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Sintesis

El siguiente trabajo propone un estudio
del concepto de la clave ritmica o linea
de tiempo afroamericana, a través de un
estudio de caso: El ritmo Wanaragua de
la comunidad Garifuna de Livingston,
Guatemala. El objetivo es comprender
las perspectivas ritmicas que éste nos
presenta y su relacion fundante con gran
parte de los ritmos afroamericanos en un
marco de andlisis que considera la com-
plejidad y la dindmica de este grupo so-
cial en términos de su historia de esclavi-
tud, mestizaje, guerra y marginalidad.
Para ello, propone la existencia de una
“Clave Garifuna” como contribucién al
estudio de los emergentes musicales a-
froamericanos desde una perspectiva de
pensamiento mestiza.

1.Introduccién

Durante el mes de abril 2008 tuve la
oportunidad de realizar trabajos de
campo con la comunidad Garifuna de
Livingston, Guatemala, lo que dio lugar
luego a la edicién de un e-book en el
que trabajé basicamente sobre la trans-
posicién didéctica de la musica de esta
comunidad a las aulas de escuelas de
cualquier lugar del mundo, en las que
pueden tocarse estos ritmos con mesas
y sillas (Perez Guarnieri: 2009). Como
percusionista, no solo pude registrar di-
verso material audiovisual respecto de
este fendmeno sino que logré participar
activamente, vivenciar y aprender rit-
mos, canciones y danzas.

La miisica garifuna es realmente cauti-
vante por donde se la analice, ya que no
solo se destaca la interrelacion entre los
toques de tambor, caparazén de tortuga
y sisiras; los enérgicos, imprevisibles y
originales cantos que se le suman y las
danzas que se generan en este lugar del
mundo, sino que es admirable la ances-
tralidad que se evidencia en cada una de
estas performances en las que se expre-
san historias de resistencia, resiliencia,
marginalidad e identidad que atraviesan
toda nuestra América.

A partir del material trabajado y conside-
rando el potencial educativo y musical
comprobado en la transposicién diddc-
tica de estas musicas, realicé un segundo
viaje durante los meses de Enero y Fe-
brero 2010, cuando tuve la oportunidad
de convivir ain mds con la comunidad
y conocer muchos aspectos de su cultura
que me llevan a pensar en la misica gari-
funa como un epicentro fundacional para
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comprender la musica afroamericana.
En el presente articulo tomaré el ritmo
Wanaragua como estudio de caso para
analizar la hibridacién presente en la
clave ritmica o linea de tiempo garifuna
y su relacion con la caracteristica mesti-
za de este grupo social, proponiendo este
abordaje para futuros estudios de emer-
gentes musicales afroamericanos.

2. Contexto
Afroamérica.

La forzosa llegada de hombres, mujeres
y nifios esclavizados desde el continente
africano durante la colonizacién de
América, atin no es considerada en toda
su dimension.

La presencia de la identidad cultural
a-froamericana ha sido histéricamente
solapada, invisibilizada diluida en
pos de la conformacion de las naciones
americanas hacia finales del siglo XIX
con los ideales europeos de una sociedad
blanca y civilizada, en la que el compo-
nente negro y aborigen significaba un
claro retraso.

Una vez abolida la esclavitud en nuestro
continente, proceso que se inicia a prin-
cipios del siglo XIX y al que por dltimo
se suma Brasil en 1888, las ideas racis-
tas estaban lejos de diluirse. Por el con-
trario, se constituyeron las categorias de
“raza”’ y “color’! como una forma de
detentar la hegemonia de las clases do-
minantes, en esta oportunidad, con argu-
mentos “cientificos” que demostraban la
inferioridad innata de negros, indigenas,
mestizos y mulatos.

“El racismo cientifico fue rapidamente
adoptado por las elites de finales del
siglo XIX e inicios del XX, inmersas en
afrontar el desafio de cémo transformar
sus naciones “atrasadas” y subdesarro-
lladas en republicas modernas y “civi-
lizadas”. Esta transformacion, conclu-
yeron, deberia ser mds que simplemente
politica o economica, tenia que ser tam-
bién racial. Para ser civilizada, América
Latina debia volverse blanca.” (Reid An-
drews:2007, 197)

Desde aquel entonces, al amparo de los
ideales compartidos de la época, las au-
toridades de los distintos estados Ameri-
canos, generaron acciones de supresion
y aniquilamiento de manifestaciones
culturales de origen africano, mestizo,
aborigen o, mejor dicho, no-europeo.
Estas acciones, lejos de suspenderse con
la abolicién de la esclavitud, se profun-
dizaron ain més, ahora con el pretexto
redimidor de la idea de civilizacion y
progreso.

En ese marco, la conformacién de gru-
pos identitarios afroamericanos y la vi-
gencia de sus manifestaciones cultura-
les se hace atin més valorable, ya que
aquellos ideales y preceptos nacionales
han generado prejuicios y determinacio-
nes que persisten en la actualidad y que
han sumido a estos grupos en la margi-
nalidad y la pobreza estructural.

I4[...] la “colonialidad del poder” creo “raza” y
creé “color” [...] estas categorfas clasificatorias,
lejos de basarse en la descripcién de datos obje-
tivos biolgicos o culturales, fueron invenciones
histéricas funcionales a las condiciones de la co-
lonialidad y de la situacién post-colonial.” (Se-
gato:2007, pl100)



Durante este trabajo, intentaré describir
algunas caracteristicas generales de la
musica garifuna, destacando su compo-
nente africano y su origen mestizo, es-
tableciendo una relacién directa con el
concepto de mestizaje en América que
permitird a su vez reconsiderar el andli-
sis y sistematizacion de la miisica de las
culturas afroamericanas en general a
partir del reconocimiento de la clave o
linea de tiempo garifuna.

La presencia de la identidad africana en
la comunidad garifuna se evidencia no
solo en su musica y su danza sino en
muchos otros aspectos que intentaremos
analizar. Pero el objetivo del presente tra-
bajo no es solo el de identificar y descri-
bir elementos musicales que puedan ex-
presar dicha africanidad, sino orientar el
andlisis hacia la comprensién del miisico
en su contexto social actual, para lo cual
se considerardn las artes performaticas
en busqueda de comprender, interpretar
y expresar la preocupante situacién de
los afrodescendientes en Latinoamérica
(Mukuna:1999), considerando que la
africanidad es la identidad que estos gru-
pos sociales “fueron modelando para re-
sistirse a la esclavizacién”(Arocha cita-
do por Ferreira:2008, p.237), a partir de
procesos de transculturacion, resiliencia,
extension y creacion de estas musicas y
diversas expresiones. Porque aunque con
la innovacién de discursos sociopoliti-
cos se intente solapar esta situacion, la
marginalidad, la desconsideracién y la
desvalorizacion ha sido una herencia co-
lonial que atn persiste en relacién con
estas comunidades.

‘Por ello creo importante destacar la
importancia que adquiere en estos mo-

mentos profundizar estos estudios y
comprender que “Cuando uno escucha
un tambor, no solo estd escuchando un
sonido percutido, sino que esta perci-
biendo la vibracion de una cultura a
través del tiempo mediante el sencillo
acto de tocar, de ejecutar ciertos ritmos.
“ (Perez Guarnieri:2009). El estudio
y la problematizacién de las muisicas
afroamericanas, permitird sin dudas
generar conocimientos sobre las relacio-
nes humanas, en momentos en los que
facilmente se enarbolan banderas de di-
versidad cultural y accién social mien-
tras familias enteras sucumben frente a
la escasez de oportunidades que se les
plantean.

Los Garifunas - El Mestizaje

En el afio 1635, un barco cargado de es-
clavos provenientes del Africa Central
(actual Senegal-Gambia) se dirige ha-
cia las Antillas, como tantas otras naves
que servian al desagradable negocio de
la esclavitud. En ese entonces, América
auguraba a los paises colonialistas pros-
peros negocios que requerian de la mano
de obra esclava.

Existen versiones sobre un naufragio,
pero las fuentes orales relatan una re-
belién a bordo de este barco negrero. Lo
cierto estos africanos llegan libertos a las
costas de la isla de San Vicente donde
son recibidos por los Arawakos, abori-
genes islefios.

En Yorumein, tal el nombre aborigen
de esta isla, comienzan a convivir estos
africanos y otros provenientes de diver-
sos naufragios, cimarrones, caribes y los
propios arawakos. En este contexto y a
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pesar de las diferencias, comienzan a
mixturarse y se origina la etnia garifuna,
que en algun sentido se configura como
una alianza contra el blanco.

Los garifunas comienzan a representar
una importante fuerza de rebeldia en las
Antillas, cobrando “una fama de belige-
rancia que aumento6 los imaginarios so-
bre los caribes” (Arrivillaga: 2009, p.24),
llevando adelante un movimiento de in-
surreccion importante que tendria su fin
en 1797, cuando son derrotados por los
ingleses, quienes deciden deportar a los
2080 sobrevivientes a la Isla de Roatédn
en Honduras, en lo que se considera “el
dia mads triste en la historia garifuna”.
A partir de allf, comienzan a darse una
serie de movimientos migratorios (tanto
forzados como voluntarios) que diversi-
fican al grupo en distintos asentamientos
alrededor del golfo de Honduras, inclu-
yendo Belice, Guatemala, Honduras y
Nicaragua.?

Resulta muy complicado intentar com-
prender y sistematizar las manifesta-
ciones culturales de este grupo con
una Optica eurocéntrica ya que, como

*Este evento, representa para la diaspora Africana,
una segunda deportacién. Ultrajados, esclavizados,
maltratados, los africanos llegan a Centro América,
donde intentan durante afios y luego de integrarse
y fusionarse con los arawakos lograr construir una
comunidad. Sufren nuevamente la destruccién y
la deportacidn, sobreviven, en su mayoria jovenes
que luego deben colaborar con las fuerzas colonia-
les. En medio de todo este movimiento, los Garifu-
nas se instalan en Belice y Guatemala fundamen-
talmente y logran sostener su maravillosa cultura.
Por ello cuando escuchamos al Garaon tocando
una parranda, estamos percibiendo mucho mis que

.ese ritmo, estamos escuchando a todo un pueblo

que sostiene su identidad a través del retumbar de
ese tambor.

hemos descripto brevemente, la histo-
ria de los garifunas es una historia de
esclavizacion, mestizaje, guerras y mi-
graciones forzadas. El impacto que esa
historicidad tiene sobre la identidad
comunitaria es muy fuerte y a la vez,
el componente africano y arawako que
origina a los garifunas, remite no solo al
concepto de mestizaje, sino también a un
proceso de complementariedad cultural,
que puede explicar este encuentro asf
como tantos otros a lo largo de nuestro
continente. Este concepto, Ibarra (2007)
lo aplica a sus estudios de los grupos
zambos de la Mosquitia:

“No se trata de aculturacion ni de trans-
culturacion, mas bien debe entenderse
como el acoplamiento de rasgos y prdc-
ticas culturales similares, propias de los
bagajes socioculturales de cada una de
las culturas que se encuentran y que son
el producto de su historia y de su vida en
sociedad.[...] lo que parece observarse
es que en el surgimiento de los grupos
zambos no se introdujeron ni se trans-
mitieron elementos culturales que pudi-
eran denominarse totalmete “nuevos’’;
mds bien las similitudes de esas prdcti-
cas funcionan como puntos de contacto
que se encontraron y se complemen-
taron. Las similitudes socioculturales
contribuirian a lograr relaciones mds
positivas y menos conflictivas entre los
indigenas y los africanos, ayudandoles a
enfrentar nuevas vidas de maneras me-
nos dificultosas. " (Ibarra: 2007, P.108)

Esta complementariedad cultural en el
contexto de la historia garifuna nos per-
mite comprender las circunstancias del
encuentro africano/arawako desde la
similitud de algunas précticas cultura-



les, agricolas, funerarias u otras, aunque
no podemos dejar de considerar que di-
cho encuentro se gesta en un contexto
de hostilidad y guerras permanentes en
el que africanos y arawakos poseian un
enemigo comun: el hombre blanco. Los
garifunas, como grupo mestizo ya cons-
tituido, enfrentaron este contexto con
una actitud de resistencia y resiliencia
ejemplares, siendo reconocidos en la
region un pueblo guerrero y resistente.

Para comprender sus manifestacio-
nes, es necesario considerar el cardcter
dindmico del pensamiento mestizo y,
sobre todo, comprender la ruptura que
el mestizaje representa a la linealidad de
tiempo con el que acostumbramos a rea-
lizar nuestros andlisis. En términos so-
ciales, nos referimos a comunidades en
permanente movimiento, que han sido
forzados a sobrevivir en condiciones
histéricamente desfavorables. En térmi-
nos culturales, se observan expresiones
que, tal como se verd en este trabajo,
desaffan la temporalidad occidental a
través de la conjugacién de elementos
absolutamente diversos y complejos,
muchas veces simplificados y desvalori-
zados por el pensamiento eurocéntrico.

El pueblo garifuna expresa una iden-
tidad cultural transnacional mestiza que
involucra asentamientos poblacionales a
lo largo de todo el Golfo de Honduras y
suma a los Estados Unidos, donde se en-
cuentra el mayor asentamiento?. Se trata
de un grupo con experiencias histéricas
comunes, con una ancestralidad colec-
tiva, con una cultura compartida (Hall:
1999), que es lo que les da unicidad.
Pero a la vez, se trata de una cultura que,
de acuerdo a sus geografias e historias,

contintian desarrollando particularidades
y construyen su futuro en un marco so-
cial que no solo los emparenta desde el
pasado, sino que, mds alld de las dife-
rencias, claramente se perciben como
“otros”. Ya que la experiencia colonial
alli los ha colocado y la construccién de
las Naciones en las que geograficamente
se encuentran, atn se los hace notar.

La Comunidad Garifuna
de Livingston

Livingston es una localidad ubicada
en el litoral maritimo de Guatemala,
en la desembocadura del rio dulce con
el mar Caribe. Para llegar uno puede
hacerlo tnicamente con lancha, ya sea
remontando el rio dulce o desde Puerto
Barrios costeando el mar Caribe. El viaje
por el rio dulce demora unas horas mas,
pero resulta ser una experiencia inolvi-
dable que transcurre en la inmensidad de
la selva de manglares, aves, volcanes y
una vegetacion que estalla de verdes.

El pueblo es pequefio y, si bien los gari-
funas constituyen poco menos que la
mitad de la poblacién, el idioma se escu-
cha por todos lados. Un lenguaje suma-
mente expresivo, con tonos sumamente

3Al respecto, Arrivillaga Cortes en “La Poblacién
Garifuna Migrante™(2009) referencia a la movili-
dad de este pueblo como un rasgo distintivo. A la
vez, explica el asentamiento en los Estados Unidos
como la bisqueda del “suefio americano™ en tér-
minos de tinica salida a la situacién de marginali-
dad social actual de los garifunas y referencia las
siguientes cifras que expresan su peso demografi-
co: Poblaciones de 98,000 habitantes en Honduras;
14,061 en Belice, 45,000 en Guatemala; 500 en
Nicaragua y 120,000. A partir de estas cifras y su
distribucion, el autor expresa el concepto transna-
cional de la ciudadania garifuna.
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relacionados con las lenguas Africanas.
Cuando uno camina por los calles de
Livingston, tiene la sensacién de que
todo es musica.

Los movimientos migracionales actua-
les, han generado que muchas familias
dependan econémicamente de algtin
miembro residente en los estados uni-
dos, donde actualmente se aloja la mayor
comunidad garifuna. La vida de los po-
bladores en Livingston esta relacionada
con actividades como la pesca, trabajos
manuales y el turismo. Muchos de los
muisicos residentes allf, “limosnean” con
los turistas, armando grupos ocasionales
que espontdneamente recorren los bares
en bisqueda de quienes que puedan in-
teresarse en su misica y luego de tocar
durante pocos minutos “pasan la gorra”
para recoger algunas monedas.

A nivel educativo, recientemente se han
incorporado en las escuelas del distrito
contenidos del idioma garifuna cuya
implementacién atin resulta complicada
debido a la falta de capacitacién docente
especificaen el drea. Mds alld de la vision
histérica mencionada, creo fundamental
expresar el compromiso que he adquiri-
do con la comunidad garifuna en general
y la de Livingston en particular, que me
lleva a dejar constancia de las nece-
sidades que en todos los 6rdenes poseen
en el mencionado poblado. La miisica de
los garifunas no solo expresa la ances-
tralidad, la sacralidad y la herencia cul-
tural afroamericana, sino que manifiesta
la marginacién a la que histéricamente
han sido y contindan siendo sometidos.

Dentro de la propia Guatemala, poco se
conoce de la historia Garifuna y general-

mente abundan los clichés o estereotipos
que sobre la cultura negra afroameri-
cana se han instalado a lo largo de todo
el continente, vinculadas con una vision
pintoresca, caribefia, un tanto exdética
que tiende hacia la extranjerizacion e
invisibilizacién de los mismos. Son con-
siderados como “los negros de la costa”,
se duda respecto de su nacionalidad gua-
temalteca y se desconoce qué idioma
hablan.

Esta marginalidad a la que hago refe-
rencia se expresa también en una falta de
atencién a necesidades bdsicas por parte
de los organismos gubernamentales, que
no atienden a ciertas urgencias como la
salud, la infraestructura y la educacién
en general, negandose de esta manera la
igualdad de oportunidades.

Sin embargo, la capacidad de resiliencia

histérica de este grupo social, permite
que a pesar de las dificultades exista un
fuerte compromiso de todos en la trans-
misién y sostenimiento de su identidad
cultural.

Las representaciones identitarias garifu-
nas, como la musica que en este trabajo
intento describir y analizar, no solo ex-
presan los actos de resistencia colecti-
vos e individuales que les permitieron
escapar al destino fatal impuesto por la
colonizacién y la trata esclavista, sino
que permiten destacar la enorme capa-
cidad de este grupo para reorganizarse,
restablecer comunidades, reformular y
reinterpretar su sentido de la identidad
en ese contexto. Todo este proceso de-
muestra que no son meros sobrevivien-
tes de un diluido pasado en el Africa,
sino que representan la transferencia



e integracién de la cultura africana en
América (Lovejoy: 2007).

3. Caracteristicas Generales
de la misica garifuna

La musica de los Garifunas de Livings-
ton, Guatemala, representa mucho mas
que una organizaciéon de sonidos con
determinadas caracteristicas que podria-
mos intentar transcribir y ejecutar, sino
que representa el impacto que el proceso
de colonizacion tuvo en la conformacion
de este grupo social, a nivel social,
econdmico, cultural e historico.

El tambor garifuna expresa una historia
que nos habla tanto de guerra como de
paz, de esclavitud como de libertad, de
mares como de rios, de muerte como
de vida, de centro como de periferia,
de conquistados como de conquistado-
res, de vencedores como de vencidos,
de marginalidad como de esperanza, de
Africa como de América.

En apariencia, silenciada mas alla de
la memoria por el poder de la experi-
encia de la esclavitud, el /fﬁ‘ica estaba
presente, de hecho, en todas partes: en
la vida cotidiana y en las costumbres
de las barracas de los esclavos; en las
lenguas y patois de las plantaciones;
en nombres y palabras, algunas veces
desconectadas de sus taxonomias; en las
estructuras sintdcticas secretas a través
de las cuales se producian otras len-
guas; en las historias y cuentos contados
a los nifios; en las prdcticas religiosas
v en las creencias de la vida espiritual;
en las artes, oficios, musica y ritmos
de la sociedad durante la esclavitud y
después de la emancipacion. El Africa,

el significante que no pudo ser repre-
sentado directamente en la esclavitud,
permanecio, y aun permanece, como la
“presencia” inefable e inexpresada en
la cultura del Caribe. Esta “escondida”
detras de cada inflexion verbal, de cada
giro narrativo de la vida cultural del Ca-
ribe. Este es el codigo secreto con el que
todo texto occidental fue “releido”. Es
el bajo profundo de todos los ritmos y
movimientos corporales. Esta era, y es.
El “Africa” que “estd vivita y coleando
en la diaspora” (Hall: 1999, 139)

Esta continuidad de ciertas costumbres
africanas en América, como la sociali-
dad y el espiritu cooperativo que nuclea
a todos los integrantes de la comunidad
garifuna, puede apreciarse en una musi-
ca que, al igual que la africana posee las
siguientes caracteristicas:

Funcionalidad: La miisica forma parte
de la vida misma, acompafiando labores
y eventos sociales de la comunidad. Por
ello, en las performances generalmente
encontramos ritmos, cantos, danzas, ves-
tidos, colores, sabores, aromas y comi-
das que varfan de acuerdo a contextos
sociales o religiosos.

Socialidad: La vida es esencialmente so-
cial. Se privilegia la relacién con el otro
y con la naturaleza Todos los integrantes
de la comunidad participan del hecho
musical de una u otra manera, tocando,
cantando, danzando, cocinando, prepa-
rando el vestuario, etc. Asimismo, los
instrumentos estdn al alcance de todos
y es comin ver a los nifios practicar so-
bre latas de pintura o de leche, incluso
también existen tambores mds pequefios
que se construyen con la finalidad de ser
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vendidos a los turistas y los nifios los uti-
lizan. La musica expresa esa socialidad
a partir de la suma de funciones ritmicas
en el ensamble de percusion, el canto
anti-fonal y la danza.

Religiosidad.: Los ritmos y cantos garifu-
nas estdn originados y directamente em-
parentados con el culto a los ancestros y
a distintas deidades que de acuerdo a sus
creencias se veneran. Se observan cultos
sincréticos como el Chugu y el Dugu. Es
también es comiin observar dentro de la
misa catolica cantos garifunas acompa-
fiados por tambores.

Oralidad: Se trata de muisicas que se
transmiten oralmente de generacién en
generacion y que no han sido concebi-
das para ser escritas. La ensefianza de
los cantos y los ritmos es tinicamente por
oralidad e imitacion, he observado una
secuenciacion muy logica e interesante
en el aprendizaje de los ritmos que se
van construyendo a partir de digitacio-
nes basicas que de a poco se van comple-
jizando hasta llegar a la ejecucion de los
ritmos tradicionales.

Naturalidad: La relacion entre el garifu-
na y la naturaleza es histérica y perman-
ente. Desde las actividades cotidianas de
pesca , agricultura y gastronomia. Esto
también se refleja en una mdisica que
fluye todo el tiempo, cuyos ritmos ex-
presan esa naturaleza no solo a través de
la utilizacion de cueros de animales, ca-
parazén de tortugas, caracoles utilizados

'cOmO trompas y como sonajas, sino tam-

bién en la percepcion de fluidez ritmica.

Los instrumentos

Nos centraremos en este articulo en los
toques y cantos de tambor, Sisiras y ca-
parazon de tortuga, aunque cabe aclarar
que hay toda una serie de musicas gener-
adas con guitarra, canto y percusién que
también son sumamente interesantes®,

Estos toques se realizan con un ensamble
de percusién que responde a la l6gica de
los ensambles africanos y afroamerica-
nos, en el sentido de establecerse clara-
mente las funciones clave, base e impro-
visacion.

Los instrumentos utilizados son:

Garaon Primera: Instrumento mem-
bran6fono, construido con tronco
ahuecado en una pieza (Caoba, San Juan
o Palma). Parche de Cuero de Venado
con bordonas de alambre, aro de madera,
sistema de tensién armado con sogas y
puntas de madera que tensionan el aro
con un sistema de torniquete. (Ver foto).
Funcién: Improvisacion.

Garaon Segunda: Mismas caracte-
risticas que las descriptas para el garén
Primera, pero con una mayor dimension,
bordonas de soga y por ende un sonido
mucho mds grave. Funcién: Clave y
Base.

Sisiras 0 Maracas: Maracones construi-
dos con calabazas rellenadas de semillas
y pequefias piedras, unidas de a pares
mediante un hilo. Funcién: Clave y Base.

Illacwd: Sonajas de caracoles marinos
cosidos a una tela que los bailarines co-
locan alrededor de sus pantorrillas.(uti-



lizados en el Wanaragua)
4) Los toques de tambor y la Clave

Los toques tradicionales de tambor que
he aprendido y registrado son: Hiingiih-
iingii, Parranda, Chumba, Punta y Wa-
naragua. Cada uno de estos tiene su par-
ticularidad, su danza y su funcionalidad.

Tal como mencionamos anteriormente,
resulta destacable observar en estos
toques la organizacidn ritmica africana,
no solo en términos de la distribucién de
roles y funciones en el ensamble de per-
cusion (Perez Guarnieri: 2007) ., sino en
las ritmicas resultantes, organizadas en
formas lineales y multilineales estruc-
turadas a partir del uso de una Clave o
Linea de tiempo (Nketia: 1974, pp 125-
128)

Al respecto, debemos mencionar tam-
bién la constitucién ritmica referida a un
pulso, elemento organico alrededor del
cual se organiza la musica, cuya pres-
encia, material o tdcita, es invariable
(Vallejo:2005): “Estas musicas se orga-
nizan con relacion a un patron de me-
dida del tiempo, verdadero denominador
comiin al conjunto de los musicos y que
puede materializarse de forma audible
o permanecer sobreentendido” (Arom,
Simha, respecto de las miisicas de Africa

“Existen canciones “parranda” ejecutadas con gui-
tarra, voz y percusion. Al respecto mencionaré a
Juan Carlos Sanchez, un maravilloso exponente
del género.

SUtilizados solo en el ritmo Wanaragua. En los
ejemplos relevados de este ritmo, cuando el mismo
se ejecuta fuera del contexto habitual sin la par-
ticipacion de bailarines, se utilizan las Sisiras en
su lugar.

Central, citado por Vallejo op.cit)

En este sentido, se observa la figuracién
que en una subdivisién binaria denomi-
narfamos “3:3:2” como estructurante las
ritmicas tratadas. Se trata de una clave
que suele exteriorizarse a través de ideo-
fonos como las Sisiras y las caparazones
de tortuga, aunque también puede ser
reconocida en la mecdnica y los mo-
vimientos de los tamboreros y en los pa-
sos de la danza.

Clave 3:3:2
91..19..1.

La clave estd presente todo el tiem-
po, fluye a través de pies y manos, se
transpira, se danza, se escucha en los
instrumentos pero por sobre todas las
cosas se siente, se percibe.

El Garaén segunda (el tambor mads
grave) materializa la funcién base y
también evidencia esta clave. No solo
estructura y “‘envasa” todo el toque, sino
que ge-neralmente es el tambor que da
inicio, que llama, que anticipa el ritmo
que se va a tocar y al tempo al cual se
ejecutard. El peso que tiene este tambor
base es realmente importante, debiendo
el miisico a cargo destacarse por su po-
tencia y precisién, ya que no se trata de
ensambles de percusién muiiltiples con
duplicacién de tambores, sino que ma-
yormente se observa un instrumento de
cada uno de los mencionados, en for-
mato de trio-cuarteto (garaon primera,
garaon segunda, sisiras y tortuga).

El Garaon primera, més pequefio y con
una afinacién de mayor tensién en re-
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lacién al Garaon Segunda, improvisa.

Esta linea de tiempo o clave “3:3:27,
deciamos que estructura los patrones
ritmicos que se aprecian, aunque para
una mayor comprension del andlisis, es
destacable mencionar lo que considero
trascendental y cautivante en el estudio
de esta miisica en referencia a la perma-
nente hibridacién entre lo que nosotros
desde nuestra sistemdtica métrica oc-
cidental denominarfamos subdivisiones
binarias o ternarias. Utilizo el término
trascendental, ya que observo en es-
tos toques de tambor una caracteristica
comun a todas las musicas afroamerica-
nas y que desde hace tiempo he referido
como “La Cordillera ritmica de Améri-

LL}

ca :

Clave Binaria (3:3:2)

91.19..1.

Clave Ternaria (3 contra 2)

¥1.1 L

Los tres sonidos componentes de esta
linea de tiempo, pueden fluir de tal
manera de generar una interaccién
permanente entre patrones binarios y
ternarios. Esto puede darse por yuxsta-
posicién: Una clave claramente marcan-
do un patrén binario y un tambor que se
superpone con ritmos ternarios, o vice-
versa, generandose una hibridaciéon que
muchas veces complejiza el andlisis para
el oido occidentalizado o metrizado; o
por Conversién Natural: El intercam-
bio entre las modalidades ritmicas se da
naturalmente, sin pautas ni anuncios

aunque con una coincidencia en la subdi-
visién, generdndose variaciones perma-
nentes de acuerdo al contexto, la energia,
la velocidad, el volumen, la relacién con
los bailarines, etc.

Fernando Ortiz en su trabajo publicado
“La africanfa de la mdsica folklérica cu-
bana™ (Ortiz: 1954, 238), explicita una
serie de “Células ritmicas generatrices”.
Al referirse a este patrén, lo detallaba
como “El mal llamado Tresillo”, en alu-
sién justamente a esta caracteristica oc-
cidental de encasillamiento métrico del
ritmo, que lleva a pensar en el tresillo
como un valor “irregular” que no podria
convivir con células ritmicas binarias y
en la notacion que él utiliza, explicita
que la férmula escrita de “tresillo de
negra” es impropia.

Sin embargo, lo que observado e inter-
pretado en mi vivencia directa de los
toques, es lo que ya menciondramos: Los
tres sonidos de la clave referida fluctian
permanentemente entre la subdivisién
ternaria y la binaria, sin necesidad de
que se paute, se explicite, se anuncie o se
coordine. No se trata ni de una clave ter-
naria (que podriamos llamar “Tresillo” o
“3 contra 2”) ni una clave binaria (3:3:2).
Ni siquiera se evidencia constantemente
a nivel auditivo, ocurre desde la gestuali-
dad y el movimiento permanente.®

5) Wanaragua

El Wanaragua (o Yancund)’, es un ritmo
cuyos origenes nos remontan a la misma
isla de San Vicente —terrunio primigenio
de la etnia garifuna- donde de acuerdo
al saber popular, los hombres garifunas,
inquietados por los permanentes ataques



y molestias del hombre blanco sobre sus
mujeres, crearon esta danza en la que se
disfrazaban de mujeres, con vestidos,
mdscaras y pelucas, con el objetivo de
engaifar a los soldados ingleses que, al
acercarse desprevenidos, eran sorpren-
didos y reducidos por los garifunas. La
danza evidencia movimientos de gran
destreza y agilidad, basados en un paso
principal.

El paso principal de la danza, consis-
tente en un juego permanente de balan-
ceo binario entre el talén y la punta del
pie como paso principal del cual luego
el bailarin entra y sale de acuerdo a su
destreza y habilidad, se exterioriza audi-
tivamente a través del “Illacu”.

Los pies del bailarin se mueven simé-
tricamente balancedndose entre punta y
talén, en un movimiento binario, sobre
la base ternaria sostenida por el Gara6én
Segunda y comienza a realizar todo tipo
de movimientos que dictan al tamborero
qué tocar, generandose un didlogo en el
que el tambor debe seguir los pasos del
bailarin.

La linea de tiempo estructurante de la
miisica garifuna se hace presente de una

De hecho, la presencia de la clave podria ser
referida golpes que se sienten pero no se escuchan.
Quizds podria profundizarse en esta linea de inves-
tigacion lo referido a las mecdnicas y movimientos,
conceptos que intentan describir la interpretacién
ritmica desde el movimiento que los mdsicos re-
alizan para tocar y no desde el fenémeno actistico
en sf mismo.

"Wanaragua es el nombre garifuna y la denomi-
nacién “Yancuni” seria segin fuentes orales el
nombre “en espaiiol”, de hecho este tltimo es el
nombre con el que popularmente se conoce el rit-
mo en estudio, al que me referiré en este trabajo de
acuerdo a su nombre original.

manera hibrida y constante. A lo largo de
la performance se aprecian variaciones
entre subdivisiones binarias y ternarias
no pautadas que obedecen a situaciones
contextuales, sobretodo en relacién a la
danza que, al dirigir el toque de la fun-
cioén improvisatoria del Gara6n Primera,
determina directamente las interrelacio-
nes establecidas entre las funciones rit-
micas.

Asimismo, creo que la sonorizacién del
paso de baile tiende a la binarizacién
del ensamble, ya que dicho paso princi-
pal produce en las sonajas figuraciones
bdsicamente de negras y corcheas en no-
tacién convencional.

Esta aleatoriedad evidenciada/expresada
en el Wanaragua y en los ritmos gari-
funas en general, nos puede remitir al
concepto de imprevisibilidad y dindmica
cambiante del mestizaje. Considerando
la complejidad emergente del brutal en-
cuentro entre Africanos, Americanos y
Europeos en América, encontramos én
estos ritmos aquella dimensién cadtica
inherente a las mezclas y los mestizajes.

El abordaje interpretativo, las mecanicas
y movimientos de muisicos y bailarines,
generan un universo musical complejo
que solo puede ser comprendido desde la
l6gica mestiza. Para ello, es interesante
citar la metifora de la nube de Gruzin-
ski:

“Pero lo que predomina en la naturaleza
¥ en nuestro medio es la nube, una for-
ma desesperadamente compleja, vaga,
cambiante, fluctuante y siempre en mo-
vimiento. Los mestizajes pertenecen a
este orden de realidad. [ ...] El modelo de
la nube supone que toda realidad entra-
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fia, por un lado una parte irreconocible
¥, por otro, una dosis de incertidumbre
vy de aleatoriedad. " (Gruzinski:2007, 70)

Se trata de formas musicales ritmica-
mente abiertas, flexibles y dindmicas
que, con pautas y parametros pre-esta-
blecidos en la relacién a funciones fun-
damentales que se estructuran a partir de
una linea de tiempo, fluyen permanente-
mente entre las dimensiones ritmicas
que desde nuestro pensamiento occiden-
tal denominamos binarias y ternarias.

Quizds una de las principales pro-
blemadticas que se nos presentan en la
sistematizacion de estos ritmos es jus-
tamente esa aleatoriedad de la division,
esa indefinicién de las fronteras entre lo
binario y lo ternario que no encaja en las
estructuras métricas contrastantes con
la realidad del dinamismo constante del
mestizaje.

Puede ser que la categorizacion métrica
“binaria-ternaria” responda a la logica
del establecimiento de “castas” y la
negacién de la diversidad del mestizaje.
Resulta dificil de comprender que pueda
establecerse una frontera tan definida
como arbitraria sin que sea considerada
la posibilidad de una l6gica dindmica de
puntos de indivisibilidad de la misma.®

6) La Clave garifuna:
expresion del mestizaje

Durante el andlisis de esta problematica,
he encontrado en el Ritmo Wanaragua,
dimensiones ritmicas que me hacen
aseverar que la vivencia del mismo
permite la comprensién de dichas di-
mensiones presentes en todos los ritmos

afroamericanos del continente. Las ribri-
cas occidentales con las cuales solemos
aprender a tocar un instrumento, com-
poner, crear, escuchar, analizar y con-
ceptualizar la musica, no nos permiten
comprender y valorar la inmensa riqueza
presente en estas misicas que emergen
naturalmente de un complejo proceso de
esclavitud, guerras, migraciones forza-
das y marginacién permanente.

No es posible aplicar una linea analitica
vinculada con estructuras métricas per-
fectamente divisibles en multiplos de
dos o de tres figuras, ya que, si bien estas
divisiones ocurren, no permanecen inva-
riables ante el transcurrir performdtico.
Al igual que en los fundamentos basicos
de la musica africana y como un claro
exponente de su presencia en América,
las estructuras ritmicas garifunas poseen
una organizacién interna que responde
a formas lineales y multilineales que se

8Hubiese sido muy interesante acceder a registros
de audio de este ritmo desde sus origenes ya que,
no podemos tampoco desconocer, que el acceso
de la poblacién a los medios masivos de comuni-
cacién, determina también su “metrizacion”. Asi-
mismo, ante el desolador panorama socioeconémi-
co, la idealizacién de la cultura norte-americana
y la posibilidad cercana de una migracién hacia
el norte en bisqueda de cumplir con ese “suefio
americano”, la penetracion de miisicas urbanas ra-
diofénicas masivas es permanente y su influencia
innegable. Muchos miisicos, en la prosecucion de
ese suefo, se embarcan en biisquedas musicales en
las que abordan diferentes géneros comerciales con
instrumentos modernos (Baterias electronicas, sin-
tetizadores, bajo y guitarra eléctrica) y crean una
fusion muy interesante. En esas bisquedas, se da
una cuantizacion de los ritmos y una innovacién
permanente, sobretodo en la ejecucion de los muisi-
cos mds jovenes y mds influenciados por las musi-
cas medidticas Pensando en ello, es comin con-
fundir este ritmo con otro actualmente de moda: el
reggaetdn, con una clara metrizacion binaria.



interrelacionan a través de una Clave o
Linea de tiempo que funciona como una
referencia constante de todo lo que se
toca, se baila y se canta. (Nketia:1974,
op.cit).

Esta clave, puede o no ser externalizada
por algiin instrumento ideéfono —gene-
ralmente en la misica garifuna las
sonajas o las caparazones de tortuga de
acuerdo al ritmo que se trate o el contex-
to- pero subyace, estructura y organiza
toda la performance.

Para el andlisis en cuestién, tomaré el
concepto de “Nicleo estructurante” de
Ferreira, quien lo utiliza para descri-
bir diversos ensambles de percusién a-
froamericana del “Atldntico Negro”, re-
firiéndose a “la menor unidad sistémica
conformada por dos lineas de tiempo en
oposicion y donde la resultante es un or-
den de complejidad mayor que las par-
tes componentes./...Jel nucleo estruc-
turante es un modelo abstracto minimo
del marco e interpretacion y accidn en
que los actores producen y definen estos
sistemas.(Ferreira:2007, 8).

En este caso, el nicleo estructurante del
Wanaragua podria estd definido por el
Garaon 2° y las Sisiras, debiendo aclarar
que seglin las fuentes orales, el ritmo
en cuestion se toca originalmente solo
con los tambores y que, como hemos
visto, las Sisiras son reemplazadas por
“Illacus”, otro tipo de sonajas que los
bailarines colocan alrededor de sus pan-
torrillas. En los ejemplos relevados, se
registré que muchas veces cuando este
ritmo es ejecutado fuera de su contexto
ritual, generalmente se suman Sisiras.

Las expresiones musicales varian en el
mismo ritmo de acuerdo al contexto e ins-
trumentacion de cada performance, por
lo cual los resultados que aqui expon-
go intentan ser una descripcion lo mads
diddctica posible del ritmo en cuestion,
con la ventaja que en la presente publi-
cacion el lector podré al menos escuchar
alguno de los ejemplos transcriptos.

El siguiente nucleo estructurante, co-
rresponde al desarrollo del ritmo que
se anuncia con el ritmo que se detalla
como “Garaén 2°-inicio” (Audio 2)
Gara6n 2°-Inicio
9..19.1.90.1 9.1.

Garaon 2°- Desarrollo
90.1 901. 90.1 901.
Sisiras
11..11..

Clave Garifuna?

3 1 O Fx 1 5 8

En el archivo de audio 1, podemos apre-
ciar el ensamble completo sin voces y
algo que ocurre todo el tiempo en los
ejemplos registrados, esto es, el co-
rrimiento del punto de inicio en la eje-

?Como se ha dicho, la clave estructura las fun-
ciones pero no siempre se exterioriza. En el Wa-
naragua ningtn instrumento la sostiene tal cual
transcripta, pero su percepcion es evidente si se
observa la funcién de las Sisiras y el golpe agudo
del Garon 2°
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cucién. O mejor dicho, la inexistencia
del concepto de métrica que genera que
los miisicos interpreten la unicidad rit-
mica de diferentes maneras. En el ejem-
plo mencionado, las sisiras se ejecutan
de la siguiente manera:

Garadn 2°(audio2)
90.1 901. 90.1 901.
Sisiras (audio 3)
A AN

En ese mismo archivo, podemos es-
cuchar la improvisacién del Garaon 1°,
de la cual se ha hecho una trasncripcién
descriptiva en la Figura 1.

El marco de andlisis presentado se
propone como el inicio de un trabajo
sistemdtico sobre los otros ritmos regis-
trados que, por razones de espacio, no se
han incluido en el presente.

Transcripciéon

Destaco la intencién descriptiva de las
transcripciones realizadas, a manera de
una aproximacion al hecho musical vi-
venciado y registrado. En la medida en
la que continuo trabajando en el mate-
rial, me encuentro con mds y nuevos
desafios, ya que por méds que nos es-
meremos, tendemos a aproximar lo
que escuchamos con las estructuras por
nosotros conocidas, lo que muchas veces
termina prescribiendo y predeterminan-
do posteriores audiciones !0,

Las expresiones musicales varian en el
mismo ritmo de acuerdo al contexto, por

lo cual los resultados que aqui expon-
go intentan ser una descripcién lo mds
didactica posible del ritmo en cuestién,
con la ventaja que en la presente publi-
cacion el lector podrd al menos escuchar
alguno de los ejemplos transcriptos.

Los ejemplos se presentan en un siste-
ma de notacién utilizado para la trans-
posicion diddctica de los ritmos del
proyecto Africa en el Aula (Perez Guar-
nieri: 2007). El mismo propone la dis-
posicién de los golpes del tambor en
casillas subagrupadas y que basicamente
contienen los siguientes simbolos y co-
rrespondencias

0= Golpe grave en el centro del tambor

1= Golpe agudo o “galleta” en el borde
del tambor

. = Silencio

9 =Percepcion de la pulsacion regular —
Paso principal de la danza

10Respecto del concepto de escritura prescriptiva,
cito a Charles Seeger: “ [...]JEmpleando esta no-
tacién mayormente prescriptiva como una escri-
tura descriptiva del sonido de cualquier misica
aparte de la Occidental, hacemos dos cosas; ambas
claramente “no-cientificas”. Primero, distinguimos
lo que para nosotros aparecen como estructuras en
la otra musica que remiten a estructuras famili-
ares del arte occidental y lo escribimos, ignorando
todo lo demds; es decir, todo aquello para lo cual
no tenemos simbolos. Segundo. esperamos que
la notacidn resultante sea leida por gente que no
posee la tradicion de esa otra misica. El resultado
solo puede ser un conglomerado de estructuras
parte europea, parte no-europea, conectadas por un
movimiento cien por ciento europeo. A semejante
manifestacion de subjetividad seria presuntuoso
adscribirlo como “cientifico™ [...]" (Seeger: 1977,
p.170, traduccién propia)



La transcripcién del solo de garaon 1° (archivo de audio 1), se realizé sobre papel
milimetrado con las figuras convencionales, con el objetivo de resolver espacialmente
algunos de los desafios planteados por la ejecucion.(Figura 1)
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La trampa de Occidente

De la misma manera en que me refiero
a esta flexibilidad en la subdivision, me
gustaria destacar la permanente con-
fusion en la que uno puede caer respec-
to de los puntos de inicio. Esta eterna
bisqueda de sistematizacién que ten-
emos, nos obliga a realizar una escucha
reglada en la que buscamos el inicio y el
fin de una frase de un ritmo, de un mo-
mento. Esto se relaciona con un concepto
de tiempo medido, contabilizado, lineal,
que en aplicacién a la sistematizacion de
la miisica, nos da como resultado una au-
dicién métrica, en la que buscamos iden-
tificar las pulsaciones regulares, entre las
cuales necesitamos encontrar la inicial:
El “uno”, la “tierra”.

Por otro lado, observamos en la cultura
garifuna, una concepcién de tiempo
circular con claras reminiscencias afri-
canas, donde el tiempo es lo vivido, lo

;umum+wumumumumumﬁ.

que fluye, y en la miusica esta concep-
cién genera una concepcién integral del
ritmo que podemos encontrar en todos
los aspectos de la vida. Por ello también
existe una interpretacién dindmica en
cual que lo que nosotros consideramos
“puntos de inicio”, “metro” o “pulsacién
bésica” varfa constantemente.
Con una demostracion de simpleza ma-
gistral, el Wanaragua invita a revisar to-
dos los conceptos y malentendidos que
respecto del ritmo tenemos los especial-
istas.
Como podemos observar en la transcrip-
cién 1, correspondiente al ejemplo de
audio 1, en el inicio del ritmo, el Ga-
radn 2° marca claramente tres golpes: un
grave y dos agudos, lo que nos predis-
pone a escuchar métricamente un acen-
tuacion orientada hacia el primero de los
dos agudos.
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Garadn 2°-Percepcion inicial
911 .0.911 &

Sin embargo, con la entrada del garaén
1°, el garaon segunda agrega mds golpes
graves y termina definiendo un patrén
ritmico que suele descolocar nuestra au-
dici6n original.

Garadn 2°- Desarrollo

90.1 901. 90.1 901.

En ejemplos registrados en Tegucigalpa
y Roatdn, Honduras, este esquema rit-
mico inicial del Wanaragua se perpetiia,
generdandose algo muy similar al Reggae
jamaiquino (Audio 6)

Garad6n 2°-Inicio

9..19.1.90.19.1.

7. Los cantos

El canto antifonal tan caracteristico de
la misica africana, estd presente tam-
bién entre los garifunas. Se destaca la
bisqueda permanente de la expresivi-
dad ideomdtica, la que es priorizada por
sobre Ia afinacion o entonacion. Esto no
quiere decir que no exista afinacion, sino
que la biisqueda, las correcciones, estdn
directamente vinculadas con el idioma,
con “hacerse entender”.

Dentro del trabajo de campo, destiné
un buen tiempo a indagar respecto de
la metodologia de aprendizaje de los
instrumentos y los cantos. En relacién a
estos ultimos, en entrevistas mantenidas

con mujeres “gayusa” de la Casa de la
Cultura Garifuna, fue Dofia Elvira Al-
varez quien me ha dado una maravillosa
leccion.

Intentaba yo aprender uno de estos can-
tos y, debido a la dificultad que me pre-
sentaba el idioma garifuna, separaba la
melodia de la letra y la reproducia en un
ejercicio de imitacién que me proponia
Doiia Elvira. Ella meneaba la cabeza y
una y otra vez me deletreaba las pal-
abras garifunas, hasta que enfdticamente
cuando yo seguia tarareando la cancién
me dijo la frase que encabeza el capitulo
de un trabajo mds amplio al respecto:
“Sin idioma no hay cancién” (Elvira Al-
varez f.0).

[...] en las culturas africanas tradiciona-
les la teoria implicita en la prictica rara-
mente se explica. Los errores se sefialan
y se corrigen tocando o cantando de la
forma correcta para que la persona que
se ha equivocado haga los ajustes ne-
cesarios del mismo modo que los errores
gramaticales y de cualquier otra indole
en el lenguaje hablado son corregidos
sin recurrir a explicaciones de la teoria
correspondiente. Los misicos determi-
nan si su afinacién es la correcta tocando
frases u obras enteras como prueba [...]
(Nketia: 1997, 23)

Los cantos, algunos utilizados en cere-
monias, otras en contextos sociales di-
versos, poseen una voz solista y un coro
que responde permanentemente, me-
diante frases de las mds variadas dura-
ciones y articulaciones. Resulta llamati-
vo observar la dindmica mediante la cual
se llevan adelante estas performances,
en las que los cantantes se ubican en una



misma fila o semicirculo y siquiera se
miran, tampoco hay sefias ni gestos que
se evidencien hacia el afuera. La coor-
dinacién de las entradas y salidas, estd
intrinseca en el aprendizaje ancestral y
en el ritmo de los tambores.

Mientras ensayaban algunos cantos sin
tambores, en semicirculo y con la mirada
en el horizonte, no pude dejar de pregun-
tarles como hacia para coordinar, siendo
que no solamente no se miraban sino que
en ese momento tampoco habfa ningtin
instrumento de percusién acompaiiando.
“Ah! Es que todos nos imaginamos que
los tambores estdn sonando” (Cosme
Noralez, f.0).

Las letras y las historias

Las canciones a las cuales tuve acceso
por parte de la comunidad, poseen una
lirica que refleja una sensibilidad social
importante y comprometedora. Uno no
es el mismo después de escuchar una de
estas canciones. Para cerrar el trabajo y a
manera de adelanto, cito a continuacién
una de las canciones que acompaifian el
trabajo y que estdn actualmente en pro-
ceso de transcripcion y andlisis (Audio 7
Solo Voz — Audios 4 y 5 con tambores):

Ni ud u

H za aqui i casa)!!

Solista: Niha gudemen nuaguya munada
Nille saminon nuaguya wabie

YEsta cancién la he registrado en ritmo de Wa-
naragua y de Chumba. La transcripcién y traduc-
cién es de la Sra. Blanca Franzud.

Coro : Sarabanu eee wawa
Sarabanu ninamulefie
Sarabanu saxaba wawa
maguiradina

Traduccién:

En mi casa hay mucha pobreza y mucho
que pensar también...

Levantate para mi hermano, Levintate
para mi Oh Hermano mio...

Levéntate para mi porque ya no tengo
lagrimas. ..

8. Conclusiones

La historia del pueblo garifuna nos re-
mite a un mestizaje afroamericano que
expresa ejemplarmente la resistencia, la
resiliencia y la re-creacion cultural que
se manifiestan en sus tradiciones, en su
miisica y en sus danzas. En el abordaje
del estudio de su misica, tomando el
ritmo Wanaragua como estudio de caso,
hemos intentado dimensionarlo y posi-
cionarlo en una légica de pensamiento
mestiza como herramienta de andlisis.
Es a partir de este posicionamiento que
se propone la inclusién del concepto de
“Clave garifuna” para la descripcién de
aquella linea de tiempo como referente
de la estructuracién ritmica afroameri-
cana en general, consistente en tres soni-
dos que se interrelacionan desde una
perspectiva ritmica no-métrica.

Luego de escuchar y vivenciar los ritmos
garifunas, la transcripcién se vuelve un
desafio que motiva a plantear que en
la comprensién del Wanaragua se en-
cuentre implicito el conocimiento de la
cordillera ritmica Americana y la con-
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sideracion de la “clave garifuna” como
expresion paradigmadtica del mestizaje,
ya que la resistencia de esta clave a la
transcripcion y el andlisis convencional,
nos obliga a considerar su verdadera di-
mensién mestiza.

Las expresiones musicales afroameri-
canas han sido directamente propor-
cionales a la cantidad de seres huma-
nos esclavizados ingresados durante la
colonizacioén. En las mismas no sélo se
advierten particularidades y una mara-
villosa diversidad, sino que se destacan
elementos en comiin que se relacionan
con la didspora africana y su recreacion
en América, en un proceso complejo,
dindmico y continuo.

Los garifunas, al igual que todos los
grupos sociales afrodescendientes en
América, han evidenciado una capaci-
dad de continuidad, innovacién y trans-
formacion de sus tradiciones como una
alternativa al pensamiento dominante,
Su organizacién social, la pervivencia
de sus cultos y la reafirmacién identi-
taria en relacién con un pasado comun,
se expresa en sus artes performéticas que
funcionan como acciones concretas de
construccion del sentido de pertenencia,
del ethos-comunitario que expresa resis-
tencia y resiliencia pasada y actual. Los
tambores garifunas son un emblema de
comunicacién, ancestralidad y sociali-
dad resistiendo desde los mérgenes los
avances de una sociedad que prioriza la
conectividad, el consumo y el individu-
alismo. Quizds sea por esto mismo que el
estudio y la valoracion de estas culturas
ain no cobren la dimensién merecida.
Quizés atin no exista realmente la inten-
cion de construir un conocimiento desde
otras logicas, por més que autoridades,
docentes y estudiosos se desgafiiten

proclamando libertades e igualdades.
Quizds por ello deberfamos escuchar
como el Garaon continia retumbando
desde Livingston hacia el mundo entero.
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