Los albores de la
polémica sobre el
origen de la
marimba: unas
reflexiones
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Este trabajo forma parte de un programa
mayor que el Area de Etnomusicologia
desarrolla en torno al “instrumento na-
cional” y la invencién-imposicién de un
“imaginario sonoro” ciertamente uni-
formador y que abarca una buena parte
de las alocuciones que se disfrazan de
académicas. Por lo que podemos afirmar
que busca la reflexién de un universo
poco estudiando y atendido, el relativo a
la produccién bibliografica sobre el ins-
trumento y el discurso derivado desde
estos escritos. Asi mismo busca apoyar
la consolidacién de una historiografia
sobre el instrumento, visién ausente a lo
largo de los esfuerzos realizados que en
su mayoria se pierden en la bisqueda de
una génesis y en la retorica patriotera.

Antecedentes

En trabajo reciente, Arrivillaga' muestra
un panorama sobre las primeras referen-
cias y el corpus de datos que apuntalan
una pobre e endeble (sino inexistente)
estructura historiogréfica sobre el instru-
mento en cuestién. Partiendo de la cono-
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cida referencia de Domingo Juarros,’
relativa a la participacién del instru-
mento en la inauguracion de la iglesia
de Catedral en 1680, se hace un recuento
de las escasas referencias de archivo que
muestran el instrumento a partir de en-
tonces y hasta el siglo XIX. Vinculado a
la capilla de misica, donde seguramente
a lo largo del siglo XVIII presento su
mdaximo esplendor dentro de la estruc-
tura eclesiastica, aunque esto tltimo aun
es una hipétesis, la marimba paso a ser
apropiada por la clase media y luego
aceptada por los grupos méas acomoda-
dos. Es claro que abundar en la historio-
grafia se muestra aun como tarea pen-
diente.

A la altura de las tdltimas décadas del si-
glo XIX el instrumento contaba con la
popularidad suficiente como para ser in-
cluido en la primera historia de la misica
de Séenz Poggio,’ mostrando con ello la
popularidad de que goza, ya entonces
destaca el aditivo de las bolas de cera
para producir medios tonos, mostrando
con ello esa preocupacién constante que
se ha tenido respecto del instrumento y
de nuevas y mejores posibilidades de
interpretacion. De esto acusa Juarros al
maestro Padilla y es lo que estd por ocu-
rrir, en los albores del siglo XX, el pro-
ceso de transformacién del instrumento
de diat6nico a cromético. 3

Si la popularidad de la marimba es algo
que advierten las crénicas que dejan los
viajeros, serd la prensa escrita la que
refleja el impacto que tiene la irrupcion
del instrumento en la sociedad, y como
podremos advertir el igualmente tempra-
no desarrollo de una polémica relativa a
sus origenes, problemdtica que descan-
sa mas en lo nacional que la bisqueda
efectiva de un origen que de todos mo-
dos no creo que sirva para mayor cosa.

En el dltimo cuarto del siglo XIX el Dia-

2 (1981).

3 (1878).
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rio de Centro América DCA vy el Liberal
Progresista LP, reflejan entre otros me-
dios escrito una vida artistica intensa y
de muiltiples facetas, en lo relativo a la
miisica. Un recorrido sobre las noticias
muestra este panorama. Vemos ahi notas
relativas a los espectdculos, como las
compaiiias extranjeras que visitan el pafs,
tal es el caso de la “Compafifa Mejicana™
con revistas musicales* o Zarzuelas,’ una
amplia oferta de pianos a la venta,® segu-
ramente en respuesta a la demanda que
incluye gramdticas musicales como la
del Maestro Cantinela.” Ahi encontramos
las notas de presentacién de bandas, ya
fuera esta la conocida Banda Marcial® o
la del segundo batallén,’que muestran
una sociedad que se abre a nuevos es-
pacios, ptiblicos y civiles y que muestra
iniciativas inéditas como son las so-
ciedades de baile este es el caso de “El
Lago Azul”.'” La formacién es algo que
no se olvida y va en crescendo, como lo
muestra la nota de la inauguracién de la
escuela de misica en Mixco del maestro
Indalecio Castro,"” uno de los més pro-
minentes musicos del momento a nivel
nacional o incluso eventos de miisica
litirgica que hasta hace poco funciona-
ban como rector de la escena de las be-
llas artes, como el anuncio que se hiciera
para la interpretacion del Miserere., 2

Esta rdpida selecci6n de un largo listado
de eventos, de la indole referida, pero
con una enumeracion mucho mds nu-
trida dan cuenta de un escenario amplio
en el campo de las artes, no solo como

4 (DCA, 11.04.1882).
% (DCA, 19.04.1898).
% (DCA. 14.04.1882).
7 (DCA. 01.04.1898).
8 (DCA. 15.04.1882).
? (DCA, 20.04.1882).
19 (DCA, 18.04.1882).
' (DCA., 05.04.1898).
12 (DCA, 04.04.1898).

espectaculos, sino en efectos a favor de
usuarios y practicantes de diversas artes.
Sin duda la naturaleza de los medios de
comunicacion escrita se han modificado
y especializado lo que lleva estas notas a
la breve inclusién de un lugar, dia y hora
que acompaiia breves resenas sobre la
actualidad cultural.

La marimba en el Diario de Centro
América y el Liberal Progresista

Luego de esta enumeracién de algunas
notas sobre la vida cultural y artistica
encontramos que da inicio la irrupcién
de otro tipo de avisos, esta vez relativos
a la marimba y los espacios que va log-
rando en la sociedad. Este es el caso del
reco-nocimiento que son objeto en 1915
la “Guatemala Marimba Band™ que apa-
rece en la portada del Diario de Cen-
troamérica en su gira por San Francisco,
California.""Este mismo diario presenta
una entrevista con los Hermanos Hurta-
do luego de una gira por América del

Sur con el “maripiano y el autéctono -

tun”," un articulo verdaderamente ex-
tenso de gran riqueza sobre el instru-
mental, los misicos y el auditérium de
esa generacion. Otra gira que causo gran
revuelo es la que hace referencia a “una
marimba chapina en la exposicién de
Dallas”,"*que por cierto debié dejarse
de llamar “La Palma de Oro” para ser
la Marimba Guatemala; en gira también
podemos apreciar al conjunto “Alma
India” en la feria de Tapachula,'s y a la
“Quiche Winak” que sale a la inaugura-
cion del Golden Gate en California."”

En relacién a la marimba y su partici-
pacién en fiestas en el interior del pais,
El Liberal Progresista recoge partici-

13 (DCA, 13.02.1915).
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pacién en Huehuetenango: “... en esta
cabecera es costumbre festejar el afio
nuevo de la mejor manera posible: en la
plaza de armas se reline gente en con-
siderable nimero por la tarde del 31 de
diciembre a pasear por el parque hasta
después de la media noche ... ameni-
zada por la marimba de los hermanos
Palacios™;'® 6 la interesante nota de la
gran marimba Maderas de mi Tierra,
alternando con una orquesta de 60 pro-
fesores, se presenta para los festejos de
6 afios de presidencia de Jorge Ubico,
dicho evento serd en el mercadito del sur
de Puerto Barrios."”

Sobre esta etapa exitosa de los conjunto
y sus giras por el extranjero, la grabacion
de sus conjuntos con casas disqueras
como la JVC, incluso sobre su migracién
a Estados Unidos de Norteamérica en el
caso de cultores destacados que son de-
terminantes para el desarrollo del instru-
mento en este pais nortefio asi como la
incorporacion de ciertas técnicas locales
por parte de empresas de fabricacién
como la Musser en marimbas standariza-
das, son los datos que mds abundan y es-
tos mds bien se presentan como registro
que como una presentacion de datos para
la interpretacion de sus significantes so-
ciales.

Orientando la polémica sobre la
marimba.

Paralelo a esta serie de notas alegéricas,
fotos, y reconocimientos sobre el éxito
de la marimba en los medios de comuni-
cacion, también aparecen algunas notas
que orientan la mirada mas alld de los
acontecimientos y pasa a preguntarse so-
bre los origenes del instrumento lo que
hasta ahora a nadie a importado, incor-
porédndose al debate las tesis de un origen
local, americano, y finalmente una serie
de reivindicaciones que buscan abogarse
la paternidad del instrumento en lo rela-

18 (LP,07.01.1937).
19 (Lp, 13.02.1937).

tivo a los procesos de transformacion del
instrumento diaténico y cromatico. Tres
son los articulos a los que nos referimos
en particular, uno de Felipe Estrada Pa-
niagua (1911) quien lanza una pregunta
que persistird en los trabajos posterio-
res: ;Quién invento la marimba?; luego
mostramos un dialogo entre Manuel
Adalid y Gamero, José Cruz Sologaistoa
y Manuel Saravia (1914) donde se expo-
nen estos dos ultimos la tesis americanas
que solicita el primero; finalmente con
el titulo: ;Quien Mejoro la Marimba?
(1911) que usara Ignacio Solis en el Dia-
rio la Republica se presenta una serie de
argumentos al respecto que atribuyen di-
cha invencién a Manuel Gomez Claveria
a mediados del siglo XIX,

Detengdmonos en las notas. Felipe Estra-
da Paniagua en su quinceava entrega de
la serie Literatura y Arte atiende al ins-
trumento a partir de la pregunta; ;Quién
invento la marimba? Curiosamente ini-
cia atribuyendo a don Santiago Becerra
declarar —en un inicio- que si bien no
saber sobre el origen del instrumento,
advierte sobre la denominacion afri-
cana del mismo, algo que negé poste-
riormente e incluso cambia para sugerir
que el nombre proviene del maya: mar,
tender en el suelo, in, afiadir y bah, ta-
blas unidas. Una tesis que serd repetida y
apropiada posteriormente en las diversas
tesis nacionalistas sobre el origen del ins-
trumento, por supuesto alejada de toda
rigurosidad. Agrega Estrada Paniagua,
en lo relativo a las mejoras del instru-
mento se valora como algo de los “no
indios, sino (de los) ladinos o mestizos”
sus transformadores e intérpretes.” Este
componente de la incisién de lo indio-
ladino es un marcador de la bifurcacién
del instrumento en el camino y los sig-

& (DCA, 16.05.1911). Al dia siguiente de este
articulo Estrada Paniagua, presenta una nueva
entrega, esta vez con el titulo: La Caramba, La
Zarabanda, el Xivac. El gran baile indigena
(DCA, 17.05.1911). Por cierto una entrega larga
atendiendo en extenso cada uno de los temas
anunciados.

=
-]
:
o
=
g
g
:-:
.




20

Fokioricos

108

Ceﬁﬂ de Est"d

nificantes sociales.

Tres afos después (1914) todo indica
que el publico guatemalteco contaba
ya con una viva preocupacién sobre el
origen de la marimba, encontramos que
el artista Manuel Adalid y Gamero®' le
escribe a Manuel Saravia y a José Cruz
Sologaistoa preguntdndoles si en efecto
ellos creen la marimba como un instru-
mento autéctono y se pregunta, ;no
revela el vocablo su origen africano? Y
agrega una serie de argumentos para su
afirmacion entre estos una marimba “en
estado embrionario™ de origen africano
mostrada en el Metropolitan Museum of
Art de Nueva York.

Posterior a ello en intervencién de don
Manuel Saravia, comunica a José Cruz
Sologaistoa las estimaciones de don
Manuel Adalid y Gamero y le solicita los
argumentos en que basan su afirmacién
del origen autdctono del instrumento.
Contintia Cruz Sologaistoa a Saravia y
por extensiéon a Adalid y Gamero. La
respuesta de Cruz inicia advirtiendo que
no le interesa entrar en polémica, y agre-
ga: “Dije en mi crénica mencionada que
la marimba, como el tun y la chirimia,
integran el instrumental musical Quiche,
memorando algunos trozos de la histo-
ria centroamericana (...)", y pasa a citar:
... las artes estaban muy adelantadas: la
miisica consistia en instrumentos como
el pifano, “La marimba”, la chirimia y el
tun, en Historia General de Guatemala de
Rafael Aguirre, leccién decimo tercera,
pag. 20; (agrega otra cita) del “Compen-
dio de Historia de Centro América por el
Dr. Miguel G. Saravia y de Historia de
Centroamérica por E. Martinez Lépez (y
cierra advirtiendo que) lamento no tener
a mano el estudio de José Milla y Vi-
daurre “Historia de la América
Central”.?

é Identificado como autor de la columna de
Voces de la Tarde.

22 (DCA, 16.01.1914),

Cierra esta cita de notas hemerografi-
cas con aquella que sostiene el epigrafe:
¢Quien Mejoro la Marimba? tomado del
articulo que senaldramos pertenece a Ig-
nacio Solis, y en la que se identifica como
artifice de ese proceso al pedagogo Ma-
nuel Gémez Claveria; “como en el final
de dicho articulo llama la atenci6n de los
corresponsales de esta ciudad, de los dia-
rios de la capital, a fin de tomar m4s datos
para esclarecer de quien fue la primitiva
idea que aunque para algunos les parece
asunto balancin, puede ser que con el
tiempo segiin la idea del interventor de
la marimba de doble teclado, llegue a un
grado de perfeccién, hasta hacer desa-
parecer la forma que hoy tiene y hacerla
presentable en cualquier sala de baile”.
Al respecto de esta entrega tomada de La
Republica, en el diario de Centro Améri-
ca, continua las notas de Don Francisco
M. Morales. “... Antigua Guatemala, C
de Ud, septiembre 5 de 1911, (...) res-
pecto a una marimba piano que invento
y construyo el ya difunto y excelente
pedagogo Manuel Gémez Claveria y
constindome la evidencia de este hecho,
paso a referirle lo siguiente: El afio de
1867, mis padres que conocian las ex-
celentes dotes del humilde e ilustrado
profesor don Manuel Claveria C., le su-
plicaron que me recibiera en el numero
de sus discipulos, que no excedian de
ocho, pues las clase que daba le servia
mas de distraccién que de medio de sub-
sistencia la que se ganaba con el cultivo
de la cochinilla y la elaboracién de la
cera que le producia sus colmenas (...)
asi es que dilato un afio en realizarlo.
Le dio la forma de un piano vertical,
compuesto de dos teclados sonoros, de
teclas de cinchos de acero que ademais
de haberlas cortado matematicamente
de conformidad con la acustica, les daba
el correspondiente tono martilldndo-
las para elevar y limando para bajar los
tonos y semi-tonos; asi es que se formo
la perfecta marimba doble, de dos tecla-
dos, a cuya parte posterior les puso dos
cajas con sus respectivas divisiones, que
servian de forma voz o de tecomates,



como exactamente como vulgarmente
las llaman y su teclado de pulsacion era
exactamente de conformidad al de los
pianos verticales; mas como los mar-
tillos estaban terminados por una tela
de badana por planchitas de hule y con
esto quedo corregida la imperfeccion.
Como esto fue un ensayo no tenfa el
instrumento una buena talla, ni estaba
bien pulido, por lo que su inventor tenia
el propdsito de hacer otro con la debida
perfeccién, pero habiéndose dedicado a
la ensefanza publica ya no tuvo tiempo
para cumplir su deseo. La marimba en
cuestién fue conocida por la mayoria de
los amigos de don Manuel, tocada por
varias personas y entre ellas notables
filarménicos como don Vicente Peralta,
Don German Alcantara, Don Pedro Sa-
mayoa, etc. etc. y sobrevivié a su con-
structor, pues a su muerte esta paso a
ser de su hijo Don Manuel Gémez Paz.
Esto es cuanto puedo decir a ustedes
sobre el particular y por lo expuesto se
ve que don Manuel Gémez Claveria
fue el inventor de la marimba doble.” *
Luego de citar las respuesta de Francisco
Morales, agrega El Corresponsal, (como
firma el responsable de la columna),
que lastima que no quedo a resguardo
ninguno de estos ejemplares en manos
de Manuel Gémez Paz, hijo de Gémez
Claveria.

Afinando

Como el lector podrd imaginar estas no-
tas no fueron sueltas, paralelo a ingreso
de la marimba que hasta hace poco fue
cuestién de indios a la sociedad y las
urbes, esa incisién a la que aludimos
y que se refracta en lo musical, sones-
musica occidental; en lo religioso, sa-
grado-profano; espacial campo-salones,
entre otras polaridades llevaron a que
los argumentos pasaran a la palestra y
la prensa escrita fue el principal espa-
cio. Fundamentada la sociedad y resul-
tado de una estructura racista, el reciente
pasado indigena —después serd el afri-

B (DCA, 27.09.1911, p.6).

cano- del instrumento resulta un claro
recordatorio de la sociedad mestiza que
se es y que quizd es mejor mantener en
el olvido, o en todo caso reinventar en
otra marimba, la cromdtica. La solucién
para ello, es “civilizar el instrumento”, y
esto es lo que se busca al retratarlo como
piano, interpretando valces, shotis, ma-
zurcas, polkas asi como misica seria,
concertantes de von Supe, Rosini, entre
otros muestran un rostro mas “desarrol-
lado™ de cémo queremos y pensamos
nos ven los otros, me temo que la per-
cepcion es bastante alejada a lo mismo.
Deberdn pasar varias décadas hasta al-
canzar medio siglo, entonces surgira un
articulo escrito por Jorge Castafieda Pa-
ganini y publicado en El Imparcial, La
Marimba, su origen y evolucién (1951)
que orientara por primera vez desde otra
perspectiva el estudio y entendimiento
de lo que para entonces ya es un in-
strumento que ha adquirido un sello
nacional, Como bien lo sefala se trata
in extenso un articulo con un caricter
evolucionista y si bien recoge datos que
desde finales del siglo XIX se destilaron
en las notas hemerograficas la rigurosi-
dad y didactica con que se presenta re-
sultan determinante. Pero antes de esto,
todo se mostro como un pulso entre la
sociedad conservadora que dudaba de
permitir un espacio al instrumento en
cuestion y las clases populares medias
ladinas, un estamento cada vez mds
sensible y definible, como diria un gran
maestro, hijo bastardo de la historia.
Posterior a Castafieda Paganini también
se definen muchas formas de entender
nuestro “instrumento nacional”, inicia un
nuevo periodo de interpretacion o quiza
para ser mas preciso una renovacion de
la argumentacion sin mayores cambios.

Bibliografia
Alvarado Pinto, Carlos Roman.
1994, La marimba. Estudio inves-

tigativo. José Manuel Ilesas Bosch
y Luis Claudio Sosa (ed.). Liga
Maya, Guatemala. Costa  Rica.

Tradiciones de Guatemala




22

(Centro g [Fstudios Folkiéricos

s.f. Oros viejos de Quetzaltenango.
Litografias Modernas, S.A. Guatemala.

Armas Lara, Marcial. 1970 Origen de la
Marimba, su desenvolvimiento y otros in-
strumentos musicos. Guatemala: folklore
guatemalteco (sin informacién editorial).

Brihnham, William. 1965 Guatemala the
land of Quetzal. A Facsimile Reproduc-
tion of the 1887. Edition Gainesville,
University of Florida Press. Florida.

Cajas  Ovando, Francisco José.
1988 Semblanza de los Hermanos Hurta-
do, Vol. IV, Coleccion Quetzaltenango.
Editorial El Estudiante. Quetzaltenango,
Guatemala.

Castafieda  Paganini, Jorge. 1951
“La marimba, su origen y evolu-
cién”. En El Imparcial, 30 No. 10048-
10047, Guatemala, 27-29 octubre.

Diaz, Victor Miguel. 1928 Vida artistica
de Guatemala. Apuntes para la Historia

de la Miisica. Primer Opisculo. Tipo-
grafia Nacional. Guatemala.

1934 Las Bellas Artes en Guatemala.
Folletin del Diario de Centroamérica.
Guatemala.

Juarros, Domingo. 1981 Compendio de
la historia de la Ciudad de Guatemala.
Editorial Piedra Santa. Guatemala

Narciso, Vicente A. 1913 Album de re-
cuerdos: expedicién musical al Petén
y Belize, 1910-1911, Notas—impresio-
nes estudios— recuerdos. Imprenta de
Siguere y Cia. Guatemala.

Sdenz Poggio, José. 1878 Historia de la
musica guatemalteca. Desde la monar-
quia espafiola, hasta fines del afio 1877.
Imprenta de la Aurora. Guatemala.

Vela, David. 1962 LLa marimba. Colec-
cion 15 de Septiembre, Biblioteca Gua-
temala de Cultura Popular, Vol. 57. Edi-
torial José de Pineda Ibarra. Guatemala.



