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PROTECCION y DESARROLLO de las
ARTES POPULARES

CUANDO hablamos de proteger las artes y las artesanias populares, rechazamos implicitamente dos concepciones erroneas: s
la mds atrasada, que considera estas formas de cultura como mera destreza o habilidad de los “inditos”, como manualidades
—

== pintorescas que se adquieren por pocos centavos y se revenden a buen precio en las tiendas de curiosidades; y la aparentemente ==
= progresista, que supone en todo esfuerzo por preservarlas la intencion de mantener inalterable el sistema de explotacién y miseria s
m= cn que ahora se producen.
=

Hemos repetido muchas veces —y lo reiteramos de nuevo—, que la cultura popular viene siendo considerada (la idea es de
== Gramsci) como una concepcién del mundo y de la vida que se opone a los criterios de las clases dominantes. Y que a través de
== s cultura se expresan con autenticidad las grandes mayorfas ajenas al academismo y la erudicién. De ah{ compartamos la tesis
==de que no hay sustituto para el saber tradicional porque éste “‘cncarna la experiencia humana acumulada que se renueva y
= perpetia dia tras dia, con cada objeto que la reinterpreta creativamente”.
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Creemos también —los hechos confirman el aserto— que las artes y las artesanias populares no estin agotadas en el mundo
de la civilizacion industrial. Paises de régimen capitalista como Francia, Alemania e Italia, asi como muchos otros socialistas —la
== Uni6n Soviética, Rumania, Bulgaria, Polonia, China y mds recientemente Cuba— cuentan con sélo los extraordinarios artistas y
= artesanos populares sino con programas de adecuada y siste matica preservacién de la cultura tradicional.
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Los éxitos son tan significativos en este campo que en Francia, por ejemplo, ha sido posible exhumar canciones, trajes y
== fiestas que se crefan definitivamente extinguidos. Anilogas experiencias se dan en algunos paises socialistas cuyos gobiernos
Erc;\llzau verdaderas campanas nacionales para reanimar las artes del pueblo.

Las cquivocaciones cometidas en nuestro medio son abundantes y lamentables. Técnicos venidos de fuera, como ocurri6 en mm—
el Servicio de Fomento de la Economia Indigena (SFEI), creyeron que una politica correcta era la de “industrializar” los M
= procesos de produccion artistica y artesanal. Fue asi como convirtieron en verdaderas fibricas lo que era manualidad familiar.E
== Olvidaron los patrones tradicionales y dieron recetas para producir “nuevas” formas en gran escala. Entonces empezaron a salir; s——
Ecn lugar de las piezas de ceramica coloreada de Rabinal —candeleros, incensarios, pitos y danzantes— y de las figuras de loza_=_
== vidriada de Totonicapin —tinajas, floreros, patos y candelabros maravillosos—, las imitaciones de disefios europeos y las mm—
= igualmente funestas de bajorrelieves y pinturas precolombinas. Alguien, con mucho acierto y con no menos sentido del humor ha ==
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=== [Jamado “arte neoprchispanico’ a estas altimas.

Lo mis grave, sin embargo, es que la herencia del SFEI fue recogida por instituciones estatales que debieran orientarse por s
umbos distintos. Los métodos seguidos por la UNESCO —para s6lo citar el caso de una entidad internacionalmente calificada en m—
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ste campo— dcbieran ponerse en prictica en Guatemala. O los ya experimentados por otros organismos regionales y locales que, 25

]

or encima de todo, son rigurosos en el estimulo de los modelos que siguen el cauce de la tradicion.
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Una politica bien dirigida podria lograr que esta tradicién —que es creacion incesante— rescatara lo que alin puede salvarse
== de nuestras artes populares y, lo que es de mayor interés, que condujera a elevar el nivel de vida de quienes producen esas Obrasmms
== en que la belleza confirma su naturaleza incorruptible y eterna.
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== Fotografias: Cardtula: Foto Gey; paginas interiores: Foto Gey pag. 4; Mauro Calanchina pags. 2, 5, 6, 7; Marfa Ram irez pags,
—_8,. 9, 10; contracardtula: Foto Gey. Textos; pdginas 1, 3, 4 y 6; Roberto Diaz Castillo; paginas 9, 10 y 11: Celso A. Lara,. s
mm— iagramacion: Marcela Valdeavellano.
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SCOMO FOMENTAR LAS ARTES
Y ARTESANIAS POPULARES?

HE AQUI algunas medidas concretas que podri’:\n adoptarsc:
Levantar censos periédicos sobre la produccién de artes y artesanias populares;
Investigar las necesidades de los productores;

Promover ¢l mejoramiento de los centros de trabajo y estimular la formacién de cooperativas para que los productores
tengan la propiedad de la materia prima y vendan directamente sus productos;

l’rorcgcr Icgalmcntc a los pruduclorcs;
Otorgar créditos a los productores a fin de que adquieran materias primas y utensilios;

Proporcionar la asistencia técnica para que los artistas y artesanos puedan determinar cuiles son las modalidades
organizativas que deben adoptar;

Mejorar los procesos de produccién a fin de elevar la calidad de las obras y reducir sus costos;

Conservar y estimular el sistema tradicional de ensefianza familiar, cuando fuere pertinente, para combatir la degeneracién
de los productos y mantener sus peculiaridades estéticas;

Crear museos nacionales, rcgion;llcs y locales que permitan conservar y exhibir las piczns mejor calificadas para que sirvan
de patrones orientadores;

Utilizar los recursos de la educacién estatal y privada para impulsar el estudio y conocimiento de las artes y artesanias
populares;

Establecer cursos obligatorios de folklore en centros de ensefianza preuniversitaria y universitaria;
Reorientar las actividades que se llevan a cabo en materia de desarrollo de la comunidad;

Formar conciencia acerca de la importancia de la cultura popular entre quienes tienen a su cargo la atencién del turismo y
reorientar cuanto se hace en este campo;

Entrenar a los guias de turistas en el conocimiento y la comprensién de las tradiciones del pueblo;

Crear publicaciones especializadas sobre artes y artesanias populares, de amplio tiraje, destinadas a todos los sectores
sociales;

Establecer expendios piblicos en que el comprador tenga la garantia de que las obras que adquiera estin marcadas con el
sello de la autenticidad.




HAY QUE SALVAR la CERAMICA de CHINAUTLA

LA CERAMICA de Chinautla es una de las mds antiguas de Guatemala. De origen pokomin, sus técnicas y formas tiemen
indudable raiz prehispanica: barro molido, modelado a mano, pintura del mismo barro, fuego en lecho de tierra. Sus piezas, de
marcado caricter utilitario, conjugan la funcionalidad que es inherente al arte popular con la expresién estética: porrones parael
agua fresca, pichingas o cantimploras, candeleros zoomorfos, incensarios, tinajas, ollas y comales.

La proximidad de Chinautla con la ciudad capital y las calamidades debidas a factores naturales y sociales que se han
agudizado recientemente, vienen siendo causa de una mutacién vertiginosa en la cerdmica de ese lugar. Obligados sus habitantes
buscar los medios necesarios de subsistencia —muchas antiguas alfareras emigran a las 4reas urbanas para incorporarse al servicio
doméstico—, se han convertido en grupos humanos explotados por el comercio inescrupuloso que surte los curious shops y los
mercados de artesanias. El gusto impuesto por el comprador en gran escala —copias e imitaci de modelos extranj ¥
desmedido afin de los traficantes por ofrecer ““cosas nuevas”, con menosprecio de las formas tradicionales, ha convertido esta
ceramica en un quehacer sin arraigo, desprovisto de valores estéticos, al par que en una actividad lucrativa para quienes se
benefician con la mano de obra barata y deforman o sustituyen las concepciones que crea y recrea el pueblo.

Lo que ocurre en Chinautla es un ejemplo vivo y lamentable de los extremos a que se puede llegar cuando el Estado se
despreocupa de esta clase de problemas. Un plan de emergencia que plara el establecimiento de centros de trabaje

adecuados, el fomento del régimen cooperativo de produccién, el otorgamiento de créditos técnicamente supervisados y otras
medidas analogas, podria llegar a constituir el medio m4s idéneo para rescatar de la dependencia y la miseria a las alfareras de
Chinautla. De este modo se lograria mejorar a corto plazo las condiciones materiales de vida de un importante sector de ese
poblado y, al mismo tiempo, salvar con decoro una actividad artistica que es ahora campo propicio para la explotacién ilimitada
de quienes se dedican a ella.






















