! Rolando Niiiez, trovador de la Colonia “La Chicara”, Ciudad
de Guatemala. Canta romances, décimas y corridos.




Josefa Gonziles y Carlos Mejia, de 13 aiios, del pueblo Boca
del Monte, Guatemala: “L’ensefio a mi nieto a cantar los
versitos pa'que no se pierdan.."’ Fotogréffa: Celso A, Lara.
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Manuel de Jests Guillermo, poeta y cantor del barrio marginal
“La Limonada”, ensefia a cantar a su hijo José de 15 afios.
Ciudad de Guatemala, Zona 5. Fotografia: Celso A. Lara.




LOS TROVADORES
DEL PUEBLO. POESIA
POPULAR DE GUATEMVIALA

CELSO A. LARA FIGUEROA

éA qué leer a Homero en griego
cuando anda vivo, con la guitarra al
hombro, por el desierto
americano? .

José Martr
Introduccion

Dentro del fecundo campo de la literatura folklérica
guatemalteca, la poesia ha sido la que menos atencién
ha despertado en los investigadores de la cultura
popular. Apenas unas pocas incursiones esporadicas
sin mayores intentos de sistematizacion!, si se
excepthan los trabajos de Carlos Navarrete sobre el
romance y el corrido nacionales.? Pero esta
manifiesta falta de interés en su recuperacion vy
anadlisis no es indice para sefialar —como tantas veces
se escucha en los eruditos circulos literarios— que en
Guatemala no existe una poética de caracter
folklorico. Un somero examen del corpus de poesias
aquf presentado refuta tal afirmacion.

Basta tan sblo expurgar en los campos y areas
marginales de las ciudades del pais para encontrarse
con poetas y cantores, quienes, cual auténticos
trovadores populares, van transmitiendo en forma
oral toda la estética y la protesta de su pueblo.

Debo advertir que esta flor de poesia folklorica
guatemalteca no responde a una recopilacion

1 Merle Simmons indica en su bibliografia de la poesia tradicional
americana que Guatemala “has produced no important
investigations in the ficld of popular poetry and song'", Merle E.
Simmons. A Bibliography of the Romance and related forms in
Spanish America, Bloomington: Indiana University Press, 1963,
p. 195.

Algunas muestras de poesia han aportado autores como Adrian
Recinos, “‘Algunas observaciones sobre el Folk-Lore de
Guatemala”, en Joumal of American Faolklove, Vol. 29, 1916,
PP- 559-566. Carlos Navarrete, “Notas para un eswudio del
corrido en Guatemala” en Tlatoani Nos. 8-9, 2a. época, 1954,
pPp- 19-23. Ana Consuelo Vivar Resales, Folklore Infantil de
Guatemala, Guatemala: Facultad de Humanidades, Universidad
de San Carlos de Guatemala, 1973, y J. Gonzalo Mejia Ruiz
“Aportes para el estudio de la poesia popular de Guatemala”, en
Tradiciones de Guatemala, No. 3, 1975, pp. 101-114,

2 Cfr. Carlos Navarrete, “El Romance y el corrido en Guatemala”
en Universidad de San Carlos de Guatemala, No. LIX,
Guatemala, encro-abril, 1963, pp. 181-254.

sistematica. Son muestras aisladas tomadas
paralelamente a la investigacion de largo alcance que
sobre el cuento folklorico lleva a cabo el Centro de
Estudios Folkloricos.3

El laboratorio de trabajo lo fueron las mismas
aldeas, caserios y ciudades en donde viven los
cuenteros. Ahi se grabd esta poesia tradicional tanto
a bardos populares como a cuenteros que reunian la
misma calidad.*

Para su futuro estudio permanece archivada y
fichada en las areas de literatura oral y
etnomusicologla de esta unidad académica.’

Folklore y poesia popular

Si asumimos que en una sociedad escindida en
clases sociales la cultura estad determinada, en Gltima
instancia, por causales economicas, y que, debido a
ello, cada clase genera determinado tipo de cultura, es
licito sustentar que toda cultura es cultura de clases.6
Por tanto, en toda sociedad dividida en clases estan
presentes dos culturas: la cultura de las clases
dominantes y la cultura de las clases dominadas,
potencialmente democrética y revolucionaria.”
Dentro del marco del modo de produccion capitalista,
las clases dominantes, detentadoras de los bienes
materiales de produccién, imponen al resto de la

3 Cfr. Celso A. Lara F. “Cuentos y cuenteros populares de
Guawemala”, en La Tradicion Popular, No. 11, 1977, Pp- 2-19.

4 La recopilacién de esta muestra de poesia popular que debe al
autor y a José Emesto Monzon, investigador del programa
especifico de investigaciones de la Rectoria de la Universidad de

San Carlos de Guatemala, asignado al Centro de Estudios
Folkléricos.

5 En los archivos del frea de emomusicologia ¢l material se
codifica GUA-16 al GUA-24, GUA-62 y GUA-63. En los archivos
del irea de literatra oral LIOV-Fon. 475 al 482, LIOV-Fon.
645,652 y 653, LIOV-Fon. 687 al 696 y LIOV-Fon. 701.

6 Cfr. K. Marx y F. Engels, La Ideologia Alemana. Montevideo:
Ediciones Pueblos Unidos, 1968, Pp- 50-52, y Antoanina
Kloskowska. “El concepto de culura en Carlos Marx”, en
Cultuya, Ideologia y Sociedad. La Habana: Editorial Arte y
Literatura, 1975, pp. 15-41.

7 Vladimir Ilich Lenin, “‘Notas criticas sobre la cuestion nacional”,

en La literatura y el arte. La Habana: Instituto Cubano del
Libro, 1974, pp. 99-112.



sociedad sus propios patrones culturales haciéndoles
valer como cultura universal. En este contexto, el
folklore se manifiesta como la expresion mas
auténtica de las clases populares, tanto asi que
encierra su propia concepcion del mundo y de la vida,
en cuyo seno se gestan formas culturales propias que
se contraponen antagbnicamente a esta cultura oficial
pretendidamente universal.®

El folklore debe entenderse, pues, como cultura
impugnadora de los valores representados por la
cultura de las clases dominantes ante los cuales la
cultura subalterna opone otros valores. ©

Esta impugnacion, que puede ser consciente y
explicita o inconsciente e implicita, se objetiva en los
fenomenos folkloricos a diversos niveles,'? entre los
que cabe destacar los siguientes: impugnacion
inmediata con rebelion, frente al statu quo;
impugnacion inmediata con aceptacion del statu quo,
e impugnacion implicita, por posicion.!1

En los dos primeros casos el fenomeno
folklorico asume una forma explicita de rebelion
contra los valores de las clases dominantes. Es una
impugnacion directa e inmediata, como se ve, para
citar algunos ejemplos, en los cantos tradicionales de
protesta, cuentos y leyendas popularesy  algunas
formas de teatro folklorico.!2 La impugnaciéon
implicita o por posicion comprende aquellos
documentos folkléricos que se contraponen con su
sola presencia a los documentos propios de la cultura
hegemonica. Son elementos que contrastan con los
productos de la cultura dominante que, en el mismo
ambito, son divulgados por esta como los anicos
validos.!3 Estas especies tradicionales de cultura

8 Cfr. Antonio Gramsci, ‘‘Observaciones sobre folklore” en
Literatura y Vida Nacional. México: Juan Pablos Editor, 1976,
pp- 239245, y L. M, Lombardi Sartriani. Apropiacion vy
destruccion de la cultura de las clases subalternas. Mexico:
Editorial Nueva Imagen, 1978, pp. 39-51.

9 Lombardi Satriani, op cit., 1978, p. 13.

10  Para mayor amplitud en relacion a los diferentes niveles de
impugnacién del folklore vid. L. M. Lombardi Satriani.
Antropologia Cultural. Buenos Aires: Editorial Galerna, 1975,
pp. 129-178.

11 Cfr. ibid., pp. 129-130.

12 Claros ejemplos constituyen los corridos presentados por Carlos
Navarrete sobre la revolucion de ocmbre de 1944 (Cfr.
Navarrete, op cit., 1963, pp. 218-223); los corrides recogidos por
el autor del presente ensayo referidos a la matanza de Panzbs el
29 de mayo de 1978 (vid. i fra.); los corridos y canciones
populares dedicados al padre Ruslio Grande, asesinado en El
Salvador de 1978, recogidos por el Departamento de Letras de la
Universidad *José Simeén Caas’ de El Salvador; loas y desaf ios
de claro valor impugnador recogidos por J. Gonzalo Mejia Ru iz,
docente de la Universidad de San Carlos de Guatemala. Para la
medicina popular especialmente, Cfr. Sail Enrique Hernindez
Barillas. Aspectos socio-culturales en el manejo del embarazo por
Comadronas empiricas, Guatemala: Universidad de San Carlos de
Guatemala, Facultad de Ciencias Médicas, 1979.

13 Lombardi Satriani, op. cit., 1975, p. 158,

popular enfrentadas a la cultura unfversal de las clases
dominantes descarta, con su sola presencia objetiva, la
pretendida universalidad de la cultura hegemonica: de
ahi que la medicina tradicional se oponga e impugne
los valores de la medicina académica; la sola
existencia de la brujeria y la magia niegan la
universalidad de la religion judeo-cristiana, impuesta
como tal por las clases hegemonicas. En sintesis, pues,
la impugnacion en el folklore va, como lo subraya
Lombardi, Satriani, en una gradacion in crescendo de
lo implicito a lo explicito.!* Concebido asi el
folklore, como creacion colectiva, como cultura de las
clases desposeidas, se comprende por qué dentro del
mismo se refugian las mejores tradiciones de lucha
resistentes a la penetracion cultural extranjerizante y
son un freno al imperialismo y a la imposicion de las
oligarquias nacionales. Por otra parte, el folklore no
ha nacido de la noche a la mafiana: es producto de un
largo proceso histérico que ha ido ahondando la
division de la sociedad en clases, hasta constituirse en
patrimonio exclusivo y dialéctico de las clases
explotadas, adaptado a su desarrollo social y
fortalecido por la lucha democratica y revolucionaria
que las mismas impulsan.

Asi mismo, el folklore es crisol de expresiones
estéticas opuestas a |os patrones vigentes al interior de
las clases hegemonicas. La literatura popular!?
ejemplifica lo apuntado. Cual rfo profundo, dicha
literatura fluye paralela a la creacion literaria
académica e individual, producto del intelectualismo
de la cultura dominante. En contraposicion, la
literatura folklorica, no académica y de aceptacion
colectiva, se presenta portando valores propios y
diferentes a través de la poesia, los cuentos, las
leyendas, los mitos y otras manifestaciones de hondo
sentido estético. Es, en otros términos,la verdadera
creacion artistica de las clases subalternas.

En la poesia y en el canto folkloricos se hallan
mejor expresados los valores estéticos impugnadores
de las clases desposefdas. Asi lo cree Antonio Gramsci
cuando afirma que el rasgo distintivo de la poesfa
popular en el cuadro de una nacion y de su cultura,
no es el hecho artistico ni el origen historico de la
misma, sino su modo de concebir el mundoy la vida,
en contraste con la sociedad oficial.'® En ello
—agrega Gramsci— estriba la colectividad del folklore.

14 Ibid, p. 129

15  Se entiende por literatura popular todos aquellos fenomenos
folkléoricos artisticos por medio de los cuales las clases populares
transforman su miscrable condicion socioeconomica en realidad
literaria y artistica. Se la debe concebir como manifestaciones de
la cultura oral por su alwo valor filosbfico, estédco, lirico,
dramatico y espiritual pueden ser conceptuadas como
expresiones tradicionales de clevada calidad artistica. Cuatro
géneros conforman el folklore literario: folklore literario en
verso, folklore literario en prosa, teatro folklérico y expresiones
paremiologicas.

16  Antonio Gramsci, op. cit., p. 2435.



Tanto el canto como la poesia folkloricos,
inseparables en su vida cotidiana, estan cargados de
simbolismos motivados por profundos sentimientos

sociales a través de los que se manifiesta la
personalidad de la sociedad en que moran.17 Es,
entonces, el propio pueblo el Unico que decide sobre
su permanencia o extincion, adaptando la poesia y el
canto al momento historico en que vive. No deben
olvidarse, por ende, los nexos dialécticos que la
poesia popular tiene con el andamiaje sociocultural
de conjunto, que en Gltima instancia confiere a tal o
cual poesia o canto una precisa ubicacion y una densa
carga de significado, objetivadas en innumerables
protestas, las cuales, como afirma Lombardi Satriani,
pueden ser “silenciadasen el plano de las relaciones
reales, y transferidas al espacio literario cuando no
enrarecidas por el lenguaje simbolico”” .18 En otros
términos: la literatura popular es portadora de
sentimientos colectivos que no pueden expresarse en
el plano de la realidad objetiva sin correr el riesgo de
ser reprimidos a todo nivel —el caso actual de
Guatemala y otros paises centroamericanos—, por lo
que “‘ladenuncia y la protesta —presentes en la poesia
y el canto populares— se desarrollan en la esfera de lo
imaginario, la rabia se descarga en la protesta de tipo
fantastico’.1?

La poesia folklérica, entonces, construye un
espacio propio cargado de simbolismo y por tanto
implicito, en el que se patentiza fehacientemente la
impugnacion a los valores de las clases hegemonicas.
Es claro que al encontrar la literatura popular barreras
para su natural expresion por parte de las clases
dominantes, la poesia haya buscado y establecido
otros canales para divulgar su mensaje.

La poesia popular es portadora de mensajes
estéticos y simbolicos que se van cargando de
significado en el decurso de los procesos historicos
que los determinan. Es decir, la forma tradicional
permanece (coplas, romances, décimas, corridos),
pero su significacion varfa de acuerdo a la coyuntura
histérica y al pueblo al cual pertenecen.??

Caracteristicas de la poesia folklorica

Se entiende por poesfa folklorica todas aquellas
manifestaciones literarias tradicionales que utilizan el
verso como medio de expresion. En el seno de las
clases dominadas cumple una extensa e intensa vida
social. No es una poesfa individual. Como apunta

17 Joaquin Diaz, Palabras ocultas en la caneion folklovica. Madrid:
Taurus Ediciones, 1971, pp. 23-24.

18  Lombardi Satriani, op. cit., 1978, p. 122.
19  Ibid, p. 123.

20 Bruno C. Jacovella, “Las especies liwcrarias en verso”, en
Folklore Argentino. Buenos Aires: Editorial Nova, 1959, p. 119.

Bruno Jacovella, “es una poesia, no leida a solas, sino
cantada, en ciertas fechas y circunstancias, ante
publico o en coro”.2! Es asi que una de las
caracteristicas predominantes de |la poesia popular sea
que su difusion estda determinada por el canto, sin
embargo la recitacion es valiosa como medio de
pervivencia, tal el caso de la copla y de algunas
décimas, romances y romancillos. De ahi que “la
poesia folklorica abarca todas aquellas formas
poéticas, sean los que fueran su origen, categoria,
forma o valor, que hayan encontrado acogida en el
pueblo en grado suficiente para ser recordadas,
cantadas o recitadas sin ayuda de escritura o
imprenta”,2%2 y cubra con ejemplos concretos, puros
o fragmentados, las tres grandes categorias de la
poesia occidental: épica, |irica y dramatica.

En pocas palabras, como lo sostiene Palmer
Hudson, la poesia es una herencia comin de la
humanidad.2 3

Ahora bien, las formas y las estructuras poéticas
folkloricas responden a la idiosincrasia de cada pueblo
seg(in sea ‘el genio de su lengua y el caracter de su
tradicion poética”’.24 O sea que se moldean siguiendo
los habitos y necesidades de los cantores y poetas
popu lares.

La poesfa folklérica, sin embargo, se atiene y
rige por normas en cuanto a su métrica, rima y
estrofas, que, '‘si bien empfricas y no escolésticas,
(estan) biendelineadas, y las cuales permiten
establecer criterios formales’ .23

En base a estos criterios se han intentado
maltiples clasificaciones.2¢ Pero, para efectos de este
trabajo se utilizaran como base, pero modificados, |os

21 ibid.

22 Arthur Palmer Hudson. “La Poesia Folklorica', en Folklore
Americas Vol. X, Nos. 1-2, Florida, June-December, 1950, p. 4

23 Ibid., p.6.
24 Ibid,

25 Estas normas son, en apretada sintesis, las siguientes: a)
Adhesion a los metros de arte menor y a la regularidad estrofica.
Seglin Bruno Jacovella sblo por excepcion se encuentran versos
de mas de ocho silabas. b) Se observa una rima celosamente:
consonancia o asonancia, por lo tanto, y como resultado de lo
anterior, el nimero de formas poéticas es bastante limitado. El
autor subraya que “todo lo nuevo se incluye dentro de los
paradigmas recibidos y lo asimila al pawdén tradicional mas
proximo”. Bruno Jacovella, op. cit., pp. 113-116, y Cfr. Palmer
Hudson, op. cit., pp. 16-19.

26  Los mejores y mis importantes intentos son los de Bruno C.
Jacovella, op. ciz, pp. 124-131; los acertados eriterios
clasificatorios de Olga Fernindez Latour de Botas. (Cfr.
Folklore y poesia argentina. Buenos Aires: Editorial Guadalupe,
1969 pp. 40-52), y la clasificacion tipologica propuesm por
Paulo de Carvalho-Neto (Cfr. Folklore poético. Quito, Editorial
Universitaria, 1966, pp. 151-153). Las demas clasificaciones
toman como base los tres géneros de la poesia académica, a
saber: lirico, épico y dramatico.




criterios expuestos por Bruno Jacovella para la poesia
de adultos,?? sin dejar de subrayar que para un
estudio de mayor profundidad es necesario
fundamentarse en criterios mas sélidos y amplios. -

A. Poesia lirica: coplas y décimas

B. Poesia narrativa o épica lirica: romances,
romancillos y corridos,

Josefa Hernandez viuda de Orellana del Jicaro, El Progreso.
Cuenta cuentos y recita coplas: “Chulita, piquito de oro, alas
de cristal dorado...” Fotografia: Manuel Guerra.

Origen de la poesia folklorica

La poesia y el canto populares se deben a la
creacion de un individuo, letrado o no. Son los
diferentes procesos de folklorizacion, matizados por
el devenir histérico, los que le han impreso su caracter
colectivo y permitido asumir elvalor de patrimonio
comun en el ambito de las clases populares. Se obvian
asi la discusiones suscitadas de los pre-romanticos
del siglo XVIII en torno al problema del creador de |a

27 Bruno C. Jacovella, op. cit., pp. 122-129. Sobre los conceptos de
poesia lirica y poesia narrativa o epico-lirico, vid, Paulo de
Carvalho-Neto, op. cit.,, p. 33 y p. 41.

poesia tradicional.?® De esta manera, la poesia y el
canto folkloricos se han originado, por una parte, en
los estratos dominantes, yporla otra, en el seno
mismo de las clases subalternas, como lo han
demostrado Lombardi Satrianiyv Margit Frenk
Alatorre.2? El mismo proceso historico ha impuesto a
estas manifestaciones un nuevo contenido, una nueva
funcién y un nuevo significado acorde al desarrollo de
la sociedad.’® Por ello Gramsci, con meridiana
claridad, define la poesia y el canto folklérico como
“aquellos no escritos ni por el pueblo ni para el
pueblo, pero adaptados por este por estar de acuerdo
a su manera de pensar y sentir,’’3 !

La poesia folklorica del género que se presenta
en este trabajo tuvo su origen durante el feudalismo
(edad media, especialmente siglos X1 al XIV) y en los
inicios del capitalismo (siglos XV y XV1) en la Europa
central.

Entre los siglos X| y XV, y como lo apunta
Marx, si bien existian sustanciales diferencias
econodomicas entre el campo y la ciudad, entre siervos
y sefores, culturalmente habia un flujo y reflujo
entre las clases en oposicion.32

De ahi que trovadores, troveros y ministriles
entonasen sus canciones de amor y de gesta tanto en
las plazas y mercados de los burgos y de las aldeas,
como en los castillos de los sefiores.

La poesia folklérica aparece casi
simultaneamente en varios paises europeos. Sin
embargo por la naturaleza de este ensayo, la atencién
recaera sobre el florecimiento de la poesia popular en
Espafia.

Las raices de la poesia tradicional en Espaiia se
hunden en la herencia de los pueblos arabes y
cristianos que habitaron la peninsula antes y durante
la edad media. Las jarchas mozarabes, por ejemplo,
poesia de principios de la edad media, recién

28 Para ampliar este punto vid. Giuseppe Cocchiara. Stovia del
folklore in Europa. Torino: Editore Boringhieri, 1971, pp.
113-135 y 245-250.

22 Cfr. Lombardi Satriani, op. cir., 1975, pp. 171-178, y Margit
Frenk Alatorre. Entre Folklore y Literatura, México: El Colegio
de México, 1971, pp. 517.

30 Roberto Diaz Castillo. "“El Folclor y la investigacion folclorica:
un problema ideologico™, en Casa de las Americas, Ao XIX, No.
110, La Habana, Septiembre-octubre, 1978, p. 20.

31 Antonio Gramsci, op. cit., p. 245.

32 Karl Marx, El Capital, tomo 1. México: Fondo de Culmra
Economica, 1973, pp- 608-609 y p. 628.

33 Vid, Manuel Alvar, Antigua poesia espariola livica y narvativa,
México: Editorial Porriia, 1974. También Margit Frenk Alatorre
dice que los poetas arabes de los siglos XI y XII escribian en su
idioma formas poéticas que remataban enuna estrofilla en lengua
romance, ‘‘copia o remedo de cantares que circulaban en la
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descubierta, brindan una idea de lo que pudo ser la
Iirica musical hispana en la época medieval.?? Segin
Margit Frenk Alatorre, hacia el siglo X ya existia en
Espafia una auténtica poesia popular que era recitada
por la gente “de baja e servil condicion”’, por el vulgo
iletrado fundamentalmente campesino.}* Agrega la
autora que a partir de entonces es una poesia
colectivizada que se impone al indivuduo en la
creacion y re-creacion de cada cantar.

Al mismo tiempo, las clases dominantes feudales
incorporan estos '‘rUsticos cantarxillos” a sus
inquietudes estéticas y patrones culturales, es asi en
que en la corte napolitana de Alfonso V de Aragon,
siglo XIll, es donde aparece por primera vez —de
acuerdo a la documentacion-existente ese gusto por la
poesia de las clases subalternas. Y en Castillay Leon,
Alfonso X, El Sabio, en el mismo siglo, “manda e
ordena’’ recopilar y compilar los cantares de su época,
formando el cancionero de /as cantigas de Santa
Maria. Esta etapa de reconocimiento —y por ende de
documentacion escrita— de la poesia popular
espafiola abarca hasta 1580. Pero el apogeo de la
misma se inicia, de hecho, en el siglo XV en la corte
de I';ts3 ;’eyes catolicos y en el palacio de los duques de
Alba.

Por otro lado, a nivel del estrato de las clases
subalternas se han documentado directamente cientos
de poesias y cantares ,que existian dentro de la
tradicion folklorica del siglo XV, labor realizada, entre
otros, por Juan de Mal Lara (1524-1571), discipulo
de Erasmo. Y, de manera indirecta, con lo que surge
de la comparacion de los textos literarios del siglo de
oro con el actual cancionero folklérico, especialmente
los vigentes ain entre los sefardies de Oriente y
Africa, quienes han conservado el recuerdo, casi
inalterado, de las canciones que sus antepasados
cantaban antes de su expulsion de la penfnsula en
1492 por los reyes catblicos.3® Puede concluirse,
entonces, que la actual poesia folklorica hispana e
hispanoamericana tiene sus raices en |inea directa de
la poesia erudita de los cancioneros de las cortes de
las clases hegemonicas y de la produccion literaria
poética de las clases subalternas de los siglos XV vy
XVI. A estas alturas existe ya un sistema social bien
definido que escinde la sociedad en clases, lo que
permite la existencia e interaccion de dos tipos de

tradicion oral”. Llamase esta poesia muwashahas (Frenk
Alatorre, op. cit., p. 6). Sobre la importancia de las jarchas
mozarabes, Cfr. Manuel Alvar, Poesia tradicional de los judios
espaioles, México: Editorial Porriw, 1971,

34  Margit Frenk Alatorre, op cit., p. 10.

35  Ibid. pp. 10-13 y p. 21, Ademas Cfr. Ramon Menéndez Pidal,
Flor Nueva de Romances Viejos. Madrid: Espasa-Calpe, 1969, p.
34, y Manuel F. Zarate y Dora Pérez de Zérate, La décima y la
copla en Panami Pasnami: Editorial La Estrella de Panami,
1952, p. 14.

36  Manuel Alvar, op. cit. 1971,

poesia, la popular y la erudita, las cuales, después de
1492, con la expulsion de los judios, la reunificacion
de Espafia y el descubrimiento del nuevo mundo, se
han de trasladar a Ameérica casi inalteradas en su
esencia.

La poesia popular sienta sus reales desde el
primer momento en que los colonizadores vy
conquistadores pusieron su huella en las Indias
Occidentales. Bruno Jacovella sostiene en gran parte
de los romances, romancillos y formas liricas de
poesia hispana, como las coplas, “vinieron tal cuales
de Espafa’’: basta para probarlo el hecho de que los
mismos temas se encuentran en mil y una variante a
lo ancho y largo del continente.??

Es ya un lugar comin mencionar a Bernal Diaz
del Castillo cuando refiere como, durante la conquista
de México, los conquistadores repetian romances y
otras formas de literatura popular.3® Durante el largo
periodo del coloniaje hispano la poesia se difundi6
tanto a nivel oral como a través de los “pliegos y
colecciones de poesfa varia’ y cancioneros que venian
en las naos consignados a los palacios y catedrales
virreinales. La poblacion autbéctona precolombina no
conocio las formas fijas de versificacion, pero si
manifesto una aguda sensibilidad por las expresiones
estéticas literarias de caracter subjetivo, como lo
prueban los cantares de Netzahualcoyotl en la region
mesoamericana Yy las manifestaciones literarias
provenientes del area andina.

Una vez implantado en América el régimen
econdmico de explotacién, el cual a la division de
clases afadio la variable étnica, la poesia de origen
hispano se adapto, se transformé en contenido
aunque no de forma y se llend de nuevo significado.
En pocas palabras, se americanizb a través de
paulatinos procesos de folklorizacion y de adaptacion
por parte de las clases dominadas,3? llegando a
formar la sintesis dialéctica cultural que constituye la
poesia folklérica latinoamericana de hoy. Retomando
a Gramsci: no interesa el origen de la poesia y del
canto. Lo importante estriba en que se incorpore al
patrimonio cultural de las clases despose(das. Hoy,
seis siglos después, esta poesia sigue vigente, paralela a
la produccion de las clases dominantes, y cuestiona
sus valores.

37 Bruno C. Jacovella, op. cit., p. 116.

38  Ramodn Menéndez Pidal, Los Romances de América y otros
estudios, Madrid: Espasa Calpe, 1958, pp. 14-16. Agrega el autor
“seguramente en la memoria de cada capitan, de cada soldado,
de cada negociante, iba algo del entonces popularisimo
romancero espaiiol” (Ibid., p. 16).

39  Para los procesos de folklorizacion vid. Celso A. Lara F.,
Contribucion del folklove al estudio de la bistoria. Guatemala:
Centro de Eswmdios Folkloricos, Universidad de San Carlos de
Guatemala, Editvorial Universitaria, 1977, pp. 45-50, y Cfr.
Lombardi Satriani, op. cit., 1975, pp. 140-141,
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La poesia folklérica de Guatemala

Nuestra poesia tradicional tiene un ancestro
comun con la del resto de latinoamérica. Sin
embargo, en Guatemala, a méas de cuatrocientos afios
de su arribo inicial y de convivir en sintesis dialéctica
con la sensibilidad de la literatura prealvaradiana, el
lenguaje poético es mas bien simbolico y de hondo
sentido cosmogonico. La poca investigacion que sobre
la poesia popular se ha hecho no permite establecer
sus caracter isticas definitivas. Pero a nivel de hipotesis
se podria apuntar lo que sigue:

La poesia folklorica de Guatemala, si bien
presente en toda la republica, tiene por razones
historicas concretas su mayor y mejor expresién en la
region del oriente del pais, en donde se conservan
formas muy arcaicas de literatura de origen hispano.
En la regibn occidental, de alto porcentaje de
poblacion indigena, si bien la poesia esté vigente, no
alcanza el grado de difusion que ofrece en el oriente
del pais.

Su vehiculo de transmisién es
fundamentalmente el idioma espafiol. Se han
registrado pocas versiones de formas poéticas de
origen hispano en idiomas indigenas. Aun dentro de
la poblacion indigena predomina el usodel espafiol
como medio de lenguaje poético.

Al parecer, los romances, romancillos, corridos,
coplas y décimas*? son las formas poéticas que maés
predominan en Guatemala.

Si bien la poesia va indisolublemente unida a la
musica y al canto, al parecer, en Guatemala, el medio
de difusion mas utilizado es, sobre todo, el
recitado,*! aunque se han registrado muchas
versiones de romances, corridos y romancillos
cantados.

Ademas de su transmisibn oral, lapoesia
guatemalteca se conserva también por medio de
impresos sueltos que se venden e intercambian en los
pueblos y ciudades en los dias de mercado.

Es patrimonio de poetas especializados. Se canta
para fiestas tales como acabos de novena, acabos de
nueve dias y para diversibn y esparcimiento,

40  Las décimas recogidas tienen el siguiente cbdigo de clasificacion
en el archivo del area de literatura oral del Cenwo de Estudios
Folkloricos: LIOV-Fon. 475 al 482, y en el archivo de
emomusicologia: GUA-16 al GUA-23. Paramayor detalle Cfr. infra,

41 Ricardo Estrada, en relacion al Romance, indica que la cuarteta
no tiene musica. De acuerdo a su informante, es “solo pa
decirlo” (cit. Carlos Navarrete, op cit.,, 1963, p- 184). El mismo
Navarrete opina que en algunas regiones de Guatemala los
romances se dicen como “meros recitados” aprendidos de gente
anciana, sin embargo, admite que en otras regiones del pais se
cantan (Ibid., p. 184),

especialmente en las cantinas o tabernas {que todavia
no tienen rockolas), donde son requeridos sus
servicios para solaz de los bebedores. Tal el caso de
don Carlos Orellana, trovador por antonomasia, que
canta “por dia’’ en la Cantina Yoli, del caserio el
Apersogadero, en el departameto de Santa Rosa. En
cuanto a su contenido, nuestra poesia popular se
presenta como impugnadora de los valores de la
cultura dominante a través de los corridos, las
décimas vy las coplas, a muy diferentes niveles.

No obstante lo apuntado, hasta no investigar con
mayor profundidad este fenomeno tradicional no se
puede afirmar nada definitivo,

Muestra de poesia folklérica del oriente de Guatemala

La region oriental de Guatemala, por sus propias
caracteristicas sociales, ecologicas y humanas,42
guarda en sus caserios, aldeas y ciudades (/atu sensu)
una riquisima gama de poesfia folklorica de origen
hispano de la cual se presenta una breve pero
sustanciosa muestra, Al examinarla se infiere el
inestimable valor estético y literario de esta poesia,
autéentica cultura del campesino del oriente de
Guatemala, cargada a su vez de elementos
impugandores del statu quo. He aqui los casos
concretos:

Las versiones de los romances y las décimas
impugnan por posicion los valores de la cultura
dominante. Su sola presencia cuestiona la literatura
escolastica guatemalteca, tanto por sus temas como
por su estructura. Las coplas 3, 8, 9 y 10 son
fenémenos folkloricos impugnadores con aceptacion.
La copla 13 y el corrido son elementos francamente
impugnadores con rebeldia.*3 A todo ello se suma su
trascendental valor de carécter historico. Su funcion,
ademas de divertir, enamorar y expresar los
sentimientos mas profundos de su clase, también
denuncia y acusa como reflejo de la realidad objetiva
en el plano literario.

42 Para un conocimiento de las caracteristicas del oriente del pais,
Vid. Direccion General de Cartografia. Diccionario Geografico
de¢ Guatemala. Tomos I y Il. Guatemala: Tipografia Nacional,
1961. Alfredo Guerra Borges. Geografia Economica de
Guatemala. Guatemala: Editorial Universitaria, 1969, y Antonio
Erazo Fuentes. Ensayo de regionalizacion de las modalidades de
la formacion social guatemalteca, Guatemala: Universidad de San
Carlos de Guatemala, Facultad de Ciencias Economicas, 1978,
pp- 35-38 especialmente,

43  Como ejemplo de impugnacion con rebeldia, lo mas elocuente
con que cuenta el Centro de Esmdios Folkloricos son los
corridos dedicados a denunciar la matanza de campesinos en el
municipio de Panzos, Izabal, el 29 de mayo de 1978, por fuerzas
del ejército de Guatemala y recogidos en los depart amentos de
Zacapa y Santa Rosa por investigadores de este Centro. Codigo
de clasificacion: LIOV-Fon. 687 al 696.
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Casa de Santiago Orellana, trovador de la aldea Santa Rita. El

Progreso. Fotografia: Manuel Guerra.

POESIA FOLKLORICA LIRICA
la copla

La copla es uno de los géneros de poesia lirica
que mayor difusibn alcanza en los paises de
habla hispana. Al respecto Manuel F. Zarate
opina que ningln instrumento ha sido tan vital
para que el pueblo exprese sus cuitas vy
emociones como la poesia lirica. Asi mismo,
Samuel Feijoo sefiala que por medio de la copla
el poeta canta de manera muy libre, desatado de
todas sus ambiciones, que no sean las de agradar
y de acertar. Paulo de Carvalho-Neto y Alfonso
Carrizo, por su parte, han puesto en evidencia su
importancia para Ecuador y Argentina,
respectivamente, 44

44

Cfr. Manuel F. Zarate y Dora P. de Zarete, op. cit,, Paulo de
Carvalho-Neto, “‘Cancionero general de coplas ecuatorianas’™ en
Jomnal of Latin American Lore, Vol 1, N. 1, California, 1975 pp.
35-77, y Samuel Feijoo, “El Cantar de Juan sin nada" en Signos,
La Habana, Afio 6, N. 1, energ-abril, 1975, pp. 11-42. En cuanto
a la significacion de la copla en el Ecuador, Vid. Paulo de
Carvalho-Neto, ‘“La imagen en las coplas del folklore
ecuatoriano”, en Esiudios Filologicos, No. 5, Valdivia, 1969, pp.
229-255, v Paulo de Carvalho-Neto. El Folklore de las Luchas
Sociales. México: Siglo XXI editores, 1973, pp. 138-189.

Por su versatilidad y estructura, la copla refleja
el ambito social donde se genera. Las coplas en
boca de los poetas populares hacen surgir
amores, paisajes, fiestas, lagrimas, satira y
muerte. Toda emocion se instala en sus
pequefios cuatro versos octosilabos.

De auténtica estirpe hispana, la copla tiene un
origen “‘harto oscuro’’, de acuerdo a Francisco
Rodriguez Marin. Sin embargo, sus primeras
manifestaciones aparecen en la segunda mitad
del siglo XVI.4#5 Y si bien nacid y deambulo
largo rato por los caminos de Espafia, al nuevo
mundo la trajeron los colonizadores. Aqui crecio
y se transform6. Como bien apunta Samuel
Feijoo, la copla “anduvo en la América en
tabernas y buchinchines, vendutas y teatrillos,
como forma de canciones ya distinta en
trovadoras de vario acento, cada vez més
independiente ( de la forma espafiola)”.#® La
copla, junto con la décima, se canta y se recita

45

46

Para mayor informacion sobre el origen de la copla, Vid.
Antonio Sanchez Romalero, El Villanci co. Madrid: Editorial
Gredos, 1969 pp. 315-381, y Samuel Feijoo, op. cit, pp. 11-15.

Samuel Feijoo, op. cit., p. 17.




COPLAS DE TEMAS DIVERSOS
picardia

10

Del paso del Madrevieja
el traslado es el mejor
porque pasan las maestras
abrazando un cargador.

muerte
11

Estaba la muerte un dia
sentada en un frijolar
comiendo tortilla tiesa
para ver si podia engordar.

diablo
12

Cuatro afios estuvo el diablo
cruzando Mita y Jerez

y solo aprendio a nombrar:
guaro, tabaco y mujer.

negro
13

Atrasito de mi rancho
tengo un tanate de carbén
donde cuelgo mi calzén
para vos, negro cabron.

animales
14

La gallina culeca

ya ve que gallina tan fea
que para poner un huevo
tanto que cacarea.

La décima

En Guatemala ningin investigador antes que el
autor habia registrado la existencia de décimas
dentro del folklore poético guatemalteco. Estos
primeros hallazgos comprueban su existencia en
campos y ciudades de nuestro pais.’? Su

50

Las décimas se recopilaron en los departamentos de El Progreso,
Jutiapa, Jalapa y Santa Rosa. Cfr. Supra nota 40 para los codigos
de clasificacion de archive. Se reitera que estas décimas
archivadas son las primeras registradas en Guatemala, de ahi su
valor folklorolégico e historico.

descubrimiento no sélo es importante para el
folklore de Guatemala sino que ademas
enriquece el panorama de la poesia popular
hispanoamericana.

Sintetizando su historia, la décima o espinela
tiene origen erudito. Creacion del poeta Vicente
Espinel (1550-1624), tuvo aceptacion inmediata
entre los poetas eruditos del barroco espafiol,
como Luis de Gongora, San Juan de la Cruz y
Santa Teresa. Después de largo proceso de
folklorizacion, la déecima se convirtid en un bien
cultural de las clases dominadas y se difundio
ampliamente no sblo en Espafia sino en muchos
paises latinoamericanos.® !

La décima folklorica tiene una estructura fija
que se puede definir como un sistema de cuatro
décimas que desarrollan el tema de una
redondilla (o copla) que las precede y la cual
glosan. Asi se encuentra en Guatemala en las
regiones del oriente y la costa sur, que es de
donde provienen los ejemplos que siguen.

En nuestro pais los poetas populares denominan
a las décimas versos cortos de a diez, cuando
solo las recitan, Al cantarlas las llaman tonadas.

Se cantan y recitan en cantinas ¢ tabernas y en
reuniones sociales y son material preferido por
los trovadores populares para brindar serenatas,;
de ahl que los temas de amor sean muy
comunes.

El texto 1 fue recitado sin ningdn
acompafiamiento musical por el poeta Juan
Gonzalez en el departamento de Zacapa. El
texto 2 es una hoja suelta comprada en el
mercado de la ciudad de Escuintla. A pesar de
no especificarlo, es evidente que ambas se
cantan.

Las décimas recogidas hasta el momento se
refieren a temas humanos. Al parecer los temas a
lo divino (Dios y los Santos) se extinguieron en
la tradicion oral y se han refundido en la
literatura de cordel.52

31

52

Es clocuente la difusion de la décima en Latinoamérica. Baste
citar las colecciones de Vicente T. Mendoza para México,
Francisco y Dora P. de Zarawe para Panam4, Luis Felipe Ramon
y Rivera para Venezuela, Dirk Koo y José Pefiin para
Colombia, Samuel Feijoo para Cuba, entre las recopilaciones mas
importan tes.

J. Gonzalo Mejia Ruiz. op. cit., pp. 101-104.
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siguiendo un patron cuya metrica, rma y
estructura son fijas.*?

Las siguientes son coplas recogidas en el oriente
de Guatemala*® Todas se enmarcan en el
esquema de la copla americana de raigambre
hispana. :

COPLAS AMOROSAS*?

conquista

Chulita, piquito de oro,

alas de cristal dorado,
decime écémo esta tu amor,
s/ vendido o empenado?

2

Ayer pasé por tu casa
me tiraste un limon,

el limbén cay6 en el suelo
y el zumo en el corazon.

2

San Pedro tenia una novia,

San Juan se la quito;

si eso hacen /os santos,

épor qué no lo he de hacer yo?

4

Yo soy el chile pimiento
y el jocote coronado;

yo sirvo de medicina
pa’l corazén torturado.

47

48

49

La copla es una composicion de cuatro versos octosilabos cuya
rima es asonante. Para mayor precisidbn sobre su meétrica y
estructura Cfr. Bruno C. Jacovella, op, cit., p. 120.

Las coplas de esta muestra se registraron en aldeas y caserios de

Zacapa, Chiquimula, E| Progreso, Jalapa y Jutiapa, en el Oriente-

del pais, en Escuinta y Suchitepéquez, en la Costa Sur, y en el
departamento de Guatemala. Codigo de clasificacion:
LIOV-Fon: 482, 645 y 653.

Los temas de ests coplas se encuenwan cn casi toda América
Latina. Asi lo comprueban las colecciones de Paulo de
Carvalho-Neto para €l Ecuador, de Vicente T. Mendoza para
México, de Manuel y Dora Zarate para Panama, de Luis Felipe
Ramén y Rivera para Venezuela, de Alfonso Carrizo para
Argentina, entre otros.

Por razones de espacio no se realiza el obligado anilisis
comparativo. Por igual razon, wampoco s hace el analisis
estructural de cada una de las coplas presentadas.

10

desdén

ingratitud

interés

lascivas

<]

De qué 1e sirve querer

y dar vueltas como un loco;
si vos te moris por éella

y ella se muere por Otro.

6

Ingrato como la palma,
falso como el lisonjero
y qué te costaba decirme,
chula, ya no te quiero.

A Guastatoya me he de ir
pero tengo que volver

a fregar un ingrato

que no me supo querer.

8

Las mujeres de este tiempo

se visten de plastico

que cuando cogen marido

se estiran mas que un plastico.

9a

De todos los animales
quisiera ser zancudo
para meterte el piquito
por el hoyo del culo.

9b (variante)

De todos los animales
quisiera ser el venado
para meterte el cacho
por donde sale el miado.
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RECUERDAS NINA AQUEL TIEMPQ?33

¢Recuerdas, nifia querida,

el tiempo en que me adoraste?
¢{Recuerdas que me juraste
amarme toda la vida?

Tu no creas que mi partida

fue con gusto ni contento,
confiaba en el juramento,

que de tus labios hac fas,

yo sé bien que me querias
Jrecuerdas nifia aquel tiempo?

¢{Recuerdas que en otros afios,
cuando eras un capullito,

se llegaba un pajarito

a beber miel de tus labios?

Yo soy el mismo jilguero

que siempre esperaste,

si acaso ya lo olvidaste

aqui estoy con sentimiento

a recordarte los tiempos

en que fu amor me brindaste.

Yo fui quien hizo la llama
de aquel amor que sentiste,
recuerda que me quisiste
con todo el amor de tu alma
y he aguantado con calma
la ausencia que me pusiste
porque ti me juraste

que tu amor no era postizo;
no olvides tu compromiso,
crecuerdas como hiciste?

Yo soy aquel ocotio
que prendié fuego al fogarén,
el ocote se apago

53

2

Para el analisis de la estructura de la décima vid. Manuel F.
Zarate, op. cit. En el texto 1 falt la redondilla o copla sobre la
cual glosd el poeta, Dicha copla es la siguiente:

¢Recuerdas nifia aquel tiempo
en que tu amor me brindaste? ,
drecuerdas comeo hiciste

tu solemne juramento?

Mucho podria sefialarse al someterla al anélisis. Sin embargo, lo
mas importante es que esta décima guatemalteca tiene una
variante en una panameiia (Manuel y Dora Zérate, op. cit., p-
410). Las modificaciones en la version guatemalteca son
meramente formales, no asi estructurales. Este contagio es muy
posible porque toda la tradicion de la décima deriva de un solo
tronco: la comin herencia hispana, que queda presente a pesar
de los afios. Cada variante surge de acuerdo con las necesidades
de cada pais.

Para un conocimiento mas amplio de la décima vid, Vicente T.
Mendoza. La Décima en México. Buenos Aires: Instituto
Nacional de la Tradicion, 1947, pp. 5-85 y Vicente T. Mendoza.
Glosas y décimas de México. México: Fondo de Cultura
Econbdmica, 1957, pp. 7-36,

pero el fuego siempre queda,;
si el tiempo nubarrado Ilega
quitando tu pensamiento

la ricura que un tiempo

era todo tu embelezo

y sellaste con un beso

fu solemne juramento

POESIA NARRATIVA O EPICO-LIRICA
El romance

Es, tal vez, la forma poética més estudiada en los
pueblos de habla hispana. Ramoén Menéndez
Pidal define el romance como ‘‘poemas
épico-lfricos breves que se cantan al son de un
instrumento, sea en danzas corales, sea en
reuniones tenidas para recreo simplemente o
para el trabajo en comin”.5% Aunque no es
original de Espafia, el romance cobro
caracteristicas muy particulares en la peninsula
ibérica, muy diferentes a las de las canciones
narrativas surgidas en otros paises europeos.

Los romances mas antiguos, segin Menéndez
Pidal, se remontan al siglo XV y alguno que otro
al XIV. Tienen, por tanto, un entronque frontal
con la poesia heroica medieval, de gran prestigio
sefiorial, que narra acontecimientos historicos.
De ahfi que el romance se considere “la cancion
épico-lirico que recrea la imaginacion de més
pueblos, por el hemisferio boreal y austral”’.55

El romance pasd de Espafia a América con los
conquistadores y dejo de ser espafiol por los
procesos de folklorizacion. ‘‘Se adapté a las
modalidades locales, se impregnd de
regionalismos de fondo y de forma, pasé, en fin,
a ser un verdadero bien cultural del pueblo que
lo adoptd como suyo, sin recordar su antigua
prosapia europea .’ ¢

En Guatemala el romance ha sido estudiado y
documentado con bastante detalle.’ ’

Esta muestra, por tanto, se circunscribe a ofrecer
algunos nuevos romances no registrados en las

54

55
56

57

Ramon Menéndez Pidal, op. cit,, 1969, p. 9.

El romance es uno de los temas mas estudiados en Ameérica.
Baste citar las monumentales colecciones de Ramon Menéndez
Pidal, op. cit, 1958, y las de Pilar Almoina de Carrera para
Venezuela, Inés Dolz Henry para Chile, Raquel Barros y Manuel
Dannemann también para Chile, Emilia Romero para el Perii. Las
excelentes de Carlos Navarrete y Clementina Diaz Ovando para
México, En Centroamérica es io citar la ya clasica
recopilacion de Ernesto Mejia Sanchez para Nicaragua.

Ramon Menéndez Pidal, op. cit.,, 1969, p. 39.
Olga Fernandez Latour de Botas, op. cit., p. 53.

Cfr. Carlos Navarrete, op. cit.,, 1963, pp. 185-198.
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colecciones de Carlos Navarrete:

NUEVOS ROMANCES GUATEMALTECOS?®

1
La recién casada

—Yo soy la recién casada
que nadie me gozard,

me abandoné mi marido
por amar la liberts

—Caballero, por fortuna,
éno me ha visto a mi marido?

—Sefiora, deme una sefia,
tal vez lo conoceré

—Mi marido es bien dado
tiene tipo francés

en el pufio’e la camisa
tiene el nombre de Isabel

—Por la sefia que me ha dado
su marido muerto es,

en la puerta de una fonda

lo maté un traidor francés.

—Ya me visto’e luto negro
y abandono lo café,

y me miro en un espejo
iQué chula viuda quedé!

2
El Conde nifio

Se levanto el conde nifio
la mafiana de San Juan

a darle agua a su caballo
a la orilla del Pululs

y sentandose en la piedra

—Mientras mi caballo bebe
aquf me pongo a cantar.
La reina que ofa cantar

a su hija fue a llamar.

—Veni, mi chula, a oir
las sirenas del Pululé

—Esas no son las sirenas,

58

La forma tradicional del romance, y de la cual participan los
aqui presentados, es una tirada de dieciséis versos octosilabos
con asonancia monorrima en los versos pares, que es, en
substancia, la misma que las canciones de gesta medievales. Estos
romances tienen sus propias caracteristicas, que se omiten por
razones de espacio.

ni tampoco su cantar;
aquel es el conde nifio
que me ha venido a buscar.

—Pues si ese es el conde niiio
lo mandaremos matar.

—Si matan al conde nifio
yo viva no he de quedar,
juntos nos han de enterrar,
uno en el pie de la iglesia,
el otro al pie del altar.

3
El toro pinto

Sdqueme ese toro pinto,
hijo de la vaca mora,
quiero sacarle /a suerte
delante mi sefiora.

Si este toro me matara

no me entierren en sagrado,
entiérrenme en campo verde
donde me pase‘| ganado.

Y en la sepultura pongan
un letrero colorado,

Que al que pasare le digan
aqui murié un desgraciado.

No murié de calentura,

ni de dolor de costado;
murié de la gran cornada
que le dié el toro pintado.

Romancillos

Se les puede identificar como aquellos romances
que cantan los nifios en sus juegos y rondas, En
Guatemmala son muy numerosos dentro del
mundo infantil.’?

He aqul dos romancillos, 59 de los cuales Hilitos
de Oro es la primera vez que se documenta. Si
bien Sefior don gato ya habfa sido recopilado por
Navarrete en Guatemala, las tres versiones aqui
aportadas vienen a confirmar, una vez més, su
vigencia como patrimonio coman.

59

60

Cfr. El excelente trabajo de Ana Consuelo Vivar Rosales, op. cit.,
donde aparecen muchos romancillos entre el folklore infantil.

La estructura de estos romancillos es muy arcaica porque esta
colocada en forma de didlogo. Es necesario sefialar que las dos
versiones del Sefior don gato son cantadas en la estrofs final.
Codigo de dasificacion: LIOV-Fon. 701.
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Hilitos de oro

Hilito, hilito de oro,

que quebrantos se me van,

y que quebrantos se me vienen,
manda a decir el rey moro,
que cudntas hijas tiene.

—Que las tenga o no las tenga

nada tiene que ver €l rey,

que el pan que yo coma, comerén ellas,
del vino que yo beba, beberdn ellas.

—Ya me voy muy enojado
para el palacio del rey.

—Vuelva, vuelva, caballero,
" no sea tan descortés,

que de las nifias que tengo

escoja la que le guste.

— Esta huele a violeta

para que recoja mi chancleta,;
—Esta huele a jazmin

para que zurza mi calcetin.

Sefior don gato

Estaba el sefior don gato
sentado en su silla de oro
y vio pasar a la gata

con un paso bien sonoro.

Ei gato por darle un beso

se cay6 desde el tejado,
diez costillas se rompio

y un brazo descanchinflado.

Ya muri6 el sefior don gato
ya lo llevan a enterrar
entre cuatro zopilotes

y un ratén de sacristan.

Versiones 1y 2
cantadas

Finalmente, en relacibn al romance Yy al
romancillo no es ocioso subrayar que el oriente
y lacostasurde Guatemala son especies poéticas
muy vivas. Los poetas les conocen COMO
corridos o versos grandes y son entonados 0 bien
cantados con acompafiamiento de guitarra.

Se les recita, se les escribe (como la version de
Sefior don gato reproducida) y se perpetlan a
través de pliegos sueltos que se venden en los
atrios de las iglesias y en los mercados.

Corrido

Derivado directamente de la forma romance, el
corrido es otra especie del folklore poético
narrativo de honda repercusion en toda América.
Es una forma muy alegre de canto popular, de
ritmos vivos, Que recoge sucesos, amorios,
hazafias, de trascendencia y vigencia actuales.®’

En el corrido se encuentran con mayor fuerza
los elementos impugnadores manejados por las
clases subalternas, porque su nucleo literario lo
constituyen acontecimientos contemporaneos:
la injusticia, la represion, la violencia, son
algunos de los temas presentes en los corridos
guatemaltecos a lo largo de toda su historia a
partir de la conquista espafiola.’?

El corrido historico que se reproduce en esta
muestra, de evidente rafz popular, impugna y
critica a la sociedad guatemalteca de los afios
1865-1870.53 La sola existencia de este
documento da una idea del arraigo que esta
forma poética tiene en Guatemala, y por lo
tanto, como lo evidencia su contenido, es muy
atil para el estudio de la historia moderna y
contemporéanea de nuestro pals.

Los cantores populares

La poesia resefiada anteriormente vive creada y
recreada por cantores y poetas populares que
recorren los mercados, las fiestas, los velorios,
cantando y narrando cuentos. Combinan su
guehacer cotidiano de sudor y trabajo con su
produccibn artistica.

Estos poetas, auténticos trovadores populares,
acompafian su canto con guitarra en el oriente

61

62

63

Para una mayor ampliacion del corrido vid. Merle E. Simmons,
The Mexican Corrido. Bloomington: Indiana University Press,
1957; Vicente T. Mendoza El Corrido Mexicano. Meéxico: Fondo
de Cultura Econbmica, 1974; Daniel Castedieda, EI Corrido
Mexicano. México: Editorial Surco, 1943.

Baste citar los. corridos presentados por Carlos Navarmrete, op.
cit,, 1963, pp. 218-223, y los mencionados en la nota 43.

Manuscrito donado al autor por Arturo Taracena Arreola.
Pertenecié a la formidable biblioteca de don Arturo Taracena
Flores, eminente bibliografo guatemalteco ya fallecido.

Su tema refiere los sucesos politicos desencadenados en 1865
con la muerte de Rafael Carrera y la sucesion presidencial de
Vicente Cerna, a quien el pueblo llamaba buevo santo. En el
corrido se ridiculiza al régimen conservador y sc atisban ya los
aires del liberalismo que entrari en Guatemala a partir de 1871.
Para mayor informacién de este periodo historico, Cfr. de
contenido meramente descriptivo Luis Beltranena Sinibaldi.
Fundacion de la Repiblica de Guatemala, Guatemala: Tipografia
Nacional, 1971. Con anilisis historico J. C. Cambranes.
Desarrollo ecomémico y social de Guatemala: 1868-85.
Guatemala: 1IES, 1975.



del pais. Aprenden y transmiten su saber poético
en forma oral, aunque algunos cantores, cuya
instruccion se lo permite, guardan celosamente
en cuadernos su poesia o bien la aprenden
leyéndola en hojas sueltas que de tanto en tanto
compran en los mercados.

El poeta popular en el oriente del pais es muy
apreciado. Buscado por los jovenes para dar
serenatas, por los adultos para los acabos de

novenas, por los hijos de baco en las cantinas. En
una palabra, acompafia al pueblo en su
trabajo, su alegria y sus penas.

Finalmente, cabe decir que todos los ejemplos
ofrecidos son producto del genio literario de
estos trovadores populares. Su vida, y la
trascendencia de su arte demandan una
investigacion mas profunda.

Herlinda Mufioz, de Sanarate. El Progreso, recitando coplas:
“Estaba la muerte un dia sentada en un frijolar..."” Fotografia:
Manuel Guerra.
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Corrido de Huevo Santo (circa, 1865). Impreso suelto
encontrado en la biblioteca de don Arturo Taracena Flores.




\% manuscrita del romance titulado Sefior don gato de
José Rolando Morales, del barrio de la Parroquia, zona seis,
ciudad de Gu Se recogieron versiones orales del mismo
om



LA MUJER QUE QUIERO

Si se quiere cantar se canta con musica de Son

No hallo mujer que me guste
yo no la busco bonita,

la quiero pasaderita,

sin chuchito que le ladre

4

Todo el mundo tengo andado|con
rigurosé placeﬂgn buséas de

una mujer| para ponibrme en estado;
de tanto qﬁ?: la he buscado

sin parécer_ e mi padre

sin el gusto de mi madre

he andado en_amores listo[pero

de tantas que he vistg/no hallo
mujer que me guste)

No la buS(‘:_ con dinero

ni que sea, uefia de molienda,[_gue
tenga casa su tienda]y en el

patio mladercﬂyo una pc%recita
quier-o] de harto juicio y honradita
no le hace que sea indita

y que tenga sefiorio [que siendo

del gusto migﬁo no la huSco bonita}

Yo la busco que sea cstahlc]:é'n el
amar‘y querer)y que seéifirme mujer
y en genio no “bea voluble,
carifiosa y agradable.

sin dar mues__}:ra de loquita

que po sea muy lenguita

y que en locﬁ') sea virtuosa

no la busco b};gna moza

la quiero prasstl erita.

|

Una mujer sin igua][le pido
a Dios que me dé:wo la sabré
estimar] segiin el Iuéér me dé
en mi no h_asde haber porqué
correrle ningan desairabi a su
padre ni a su madrg:]['z todoS esto

; .9
les diré jque sigmpre la buscaré
sin chuchito que le ladre.

Guatemala, Imp. Libertad

Décima. Hoja suelta comprada en ¢l mercado de la cindad de
Escuintla. Octubre de 1978.



Oriente y costa sur de Guatemala. Area de dispersion y mayor
vigencia de la poesia folklorica de herencia hispana.
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Casas tradicionales de la region del oriente de Guatemala.
Fotografia: M. Guerra.

Barrio marginal de la ciudad de Guatemala. “La Limonada”,
Zona 5. Fotografia: Celso A, Lara.



Reginaldo Marin grabando cuentos y cantos populares. Rio
Hondo, Zacapa: “Los digo después Je comida”. Fotografia:
Celso A. Lara.

Santiage Orellana, del oriente de Guatemala, narrando
romances: “Se levanto el conde nifio la mafiana de San
Juan...” Fotografia: Manuel Guerra.



Baldomero Estrada, cantor y poeta ciego de Barberena. Santa
Rosa. Fotografia: Celso A. Lara,

=29

Jorge Hernindez Ramos, poeta del pueblo de Palencia,
Guatemala: “Los versos los aprend{ de mi abuelo”. Fotografia:

Celso A. Lara.

Felipe Cruz Marquez, poeta y cuentero ciego del oriente de
Guatemala, quien recitd la décima: “;Recuerdas nifia aquel
iempo? ”. Fotografia: Manuel Guerra.



Osvaldo Alfaro, cuentero y poeta popular de Escuintla. Fotografia:
Mauro Calanchina.

Miguel Mejia, narrador popular de la ciudad de Guatemala. (Foto-
grafia: Mauro Calanchina




Barrio marginal de la ciudad de Guatemala, zona 3, “La Ruedita”.
Fotograffa: Mauro Calanchina

P}t:leblo de la Costa Sur de Guatemala. Fotografia: Mauro Calan-
china




Casa y solar muy comunes en la region del oriente de
Guatemala. Fotografia: Manuel Guerra.

Paisaje tipico de la region del oriente de Guatemala.
Fotografia: Manuel Guerra.



