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LO ESENCIAL
EN EL CONCEPTO

DE ARTE POPULAR

ROBERTO DIAZ CASTILLO

A Rogelio Martinez Furé

Artes populares y clases sociales

Desde que el materialismo historico permitid
explicar que en todas las sociedades escindidas en
clases antagonicas existen dos culturas igualmente
opuestas —una oficial o dominante y otra
subalterna—, se comprendio en todos sus alcances el
caracter impugnativo de la cultura folklorica o
tradicional.

Asi, cuando los conquistadores espafioles, y
luego los verdaderos colonizadores, promulgaron las
ordenanzas de 1681 para prohibir a los indios del
Nuevo Mundo el cultivo de casi todas las artes
—escultura, plateria y pintura, en especial— y
restringieron su ambito creador a contadas
manifestaciones artisticas, propiciaron, sin quererlo,
el aparecimiento mas o menos clandestino de un arte
no oficial —anti-oficial seria mejor decir—, propio de
las grandes mayorias oprimidas. La imagineria y la
pintura indigenas, ajenas alos canones de la escultura
y la pintura académicas espafiolas, brotaron como una
necesidad expresiva de la poblacion sojuzgada,
mezclando las concepciones prehispénicas con las
nuevas ideas impuestas por el conquistador. Lo
mismo ocurrio, entre otros oficios, con la plateria,
cuyo apresurado mestizaje di6 lugar a que los
legisladores de la colonia, no obstante las
prohibiciones impuestas a los indios, reconocieran en
éstos, tiempo después, a “los mas habiles del gremio”.

Esta mezcla de nociones precolombinas y
europeas condujo a crear otras, distintas, aunque
enraizadas profundamente en aquellas. Con razoén se
ha dicho que las culturas mestizas son el resultado de
esa mezcla, que es cambio continuo; y que en muchas
de las regiones americanas donde se habla espafiol o
portugués, y en donde, asimismo, las antiguas pautas
sociales y politicas pueden haber sido cambiadas
hasta lo irreconocible, se manifiesta un sustrato
subyacente de creencias y simbolos indigenas que

tienen origen en la mitologfa e imagineria
precolombinas. Debe admitirse por ello que estos
elementos estin a menudo fundidos con otros de
procedencia europea, y que esa fusibn ocurre de
modo tan natural en la mente aborigen como en la
simultinea presencia de un santo ecristiano y una
deidad precolombina en un altar indigena. No es raro,
por lo tanto, que el hombre y la figura de un simbolo
sagrado cristiano reemplacen el nombre y la figura de
un viejo dios indigena, pero no sus atributos.! Esto
es, al menos, lo que parece revelarnos una simple
visita a los templos —cristianos en apariencia— de
nuestros poblados aborigenes o la contemplacion de
ritos como los que pueden presenciarse a diario en
Chichicastenango y otros lugares.

A todo lo dicho hay que afadir que,
consideradas las formas de cultura material, como
parte del proceso productivo, el creador de formas de
cultura subalterna resulta marginado del acceso a las
materias primas y a los instrumentos y técnicas de
produccion que emplean las élites oficiales, y que ese
instrumental de trabajo y los medios de ensefianza de
que disponen las minorias dominantes, se ven
suplidos necesariamente por otros no
institucionalizados, que se erigen en modalidades
caracteristicas de una cultura distinta: la cultura
folklorica. Porque, como decia Tomas Lago, “el
pueblo también hace cosas con nada, con vidrios
recortados, con yeso, con barro, con tapas de botella,
con conchas marinas, con tallos vegetales, que
abundan, pero todo lo que sale de sus manos y lo
acompafia en su vida doméstica, adquiere en seguida
su sello, cierto sentido humano inconfundible,

1 Cfr. Juan Adolfo Visquez, “El campo de las literaturas indigenas

latinoamericanas”, en Revista Iberoamericana (julio-diciembre,~
1978, Nos. 104-105), Instituto Internacional de Literatura
Iberoamericana, Universidad de Pittsburgh, Pennsylvania, p. 321.-
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intimamente ligado a la nacionalidad”. De esta
manera se explica, por ejemplo, la perdurabilidad en
Guatemala en los ‘‘santeros” populares; de los
productores de juguetes de madera coloreada que se
construyen en Totonicapan; de los plateros indigenas
que hacen exvotos; de los alfareros que aplican la
técnica del *vidriado™ espafiol a sus candeleros
zoomorfos de origen prehispéanico; de los carpinteros
de Nahuala, cuyos muebles difieren en mucho de los
creados por los ebanistas antigiiefios de cepa colonial;
de las tejedoras de Tamaht y Tucur, en Alta
Verapaz, que incorporan a sus huipiles figuras tales
como el sol, la luna y las serpientes, prefiadas atin de
contenido mitologico. Y asi se explica también la
coexistencia —nada pacifica a veces— de las
procesiones indigenas y las de los ladinos; de la loa y
el teatro culto; de los bailes de moros y cristianos y la
danza clésica; de los nacimientos navidefios y los
arbolitos europeizantes; de los ‘“‘cuenteros” y de la

literatura impresa; de los corridos populares
—cargados de historia— y el aluvion de la musica
internacional... En fin: del arte erudito, aprendido en
las academias y universidades, y el arte del pueblo
enriquecido por la tradicion, que es ‘creacion
incesante”.

Esta contradictoria dualidad —arte erudito o
culto y arte popular o folklorico— se di6 también en
el seno de las sociedades precolombinas ya divididas
en clases sociales. Stephan de Borhegyi, al distinguir
entre cultura folk y cultura compleja en el mundo
maya, explico correctamente el problema. No sblo
porque repar0 en la coexistencia de ambas culturas
sino porque concluyo afirmando que la mentalidad
folk del campesino maya no se alter6 con la
influencia de la intrincada escritura, ni del sistema
calendarico, ni de la religion abstracta que le
impusieron los tedcratas mayas o “‘mexicanos”, tanto
como la iglesia romana.? Analogo criterio sostiene
Fraser® al aseverar que en las altas culturas del pasado
florecio el arte erudito como patrimonio de la clase
dirigente, mientras que las clases bajas se aferraron a
concepciones estéticas empiricas y forjaron ese
mundo del arte que é] llama secundario.

Esta breve caracterizacion de las artes populares
dentro de la sociedad dividida en clases, nos lleve a

2 Cfr. Stephan F. de Borhegyi, Cultura folk y cultura compleja en
el drea maya meridional (Cuadernos del Seminario de Integracién
Social Guatemalteca, 1959, No.5), Guatemala: Editorial del
Ministerio de Educacién Plblica *“José de Pineda Ibarra”, p. 28.

3 Cfr. Douglas Fraser, Arte primitivo, México: Editorial Herrero,
S.A., 1962, p. 13.

coincidir con Bertolt Brecht* cuando explica lo
“popular” como lo que las grandes masas
comprenden; lo que recoge y enriquece su forma de
expresion; lo que incorpora y reafirma su punto de
vista; lo que es representativo de la parte mas
progresista de su pueblo, que puede hacerse cargo de
su conduccion y resultar también comprensible a los
demas sectores del pueblo; lo que partiendo de la
tradicion, la lleva adelante; lo que transmite al sector
del pueblo que aspira al poder las conquistas del
sector que ahora lo sustenta.

Imagineria Popular. (Fotograffa: Manuel Guerra).

4 Cit. por Néstor Garcia Canclini, en Arte popular y sociedad en
Ameérica Latina (Colecciéon Teoria y Praxis), México: Editorial
Grijalbo, S.A., México, D.F., 1977.
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Artes populares e identidad cultural

Si por cultura se entiende’ no un ente abstracto
sino la suma de conocimientos transmitidos de una
generacion a otra; la memoria colectiva; la herencia
social que hace posible la integracion de los miembros
de una comunidad, impregnandoles sus normas de
comportamiento, valores, sabiduria y habilidades, la
sintesis de los valores materiales y espirituales de una
sociedad determinada; el marco organizador de la
autoconciencia nacional; la fisonomia social, la
personalidad de cada pueblo; debe comprenderse
asimismo que la cultura expresa la experiencia
historica particular de cada pueblo y encarna sus
resultados: constituye su fisonomia peculiar, su
personalidad colectiva.

Como en la Espafia conquistada por los arabes,
en los pueblos colonizados por los peninsulares
surgid, en un primer periodo, una cultura que
reiteraba los rasgos vigentes de la cultura dominante.
Mas, en plazo relativamente breve, fueron
apareciendo elementos incipientes anunciadores de
una cultura nacional. De ahi que la cultura nacional
de América Latina, como la de Espafia
contemporénea, sea producto de un proceso historico
que incluye varios siglos de colonizacion y, por ende,
un prolongado proceso de transculturacion.

Para citar un caso muy ilustrativo, el de Cuba,
recuérdese que alli, sobre las raices hispénica y
africana —una vez exterminada la aborigen—
empezaron a gestarse una nueva poblacion y una
nueva cultura, resultantes ambas de la fusion de
elementos espaiioles y africanos.

En el caso de Guatemalay enel de lamayor parte
de los pueblos hispanoamericanos, las tradiciones,
creencias y costumbres traidas por los espafioles y
otros inmigrantes, al ser reinterpretadas y
reelaboradas segn las condiciones econdmicas,
sociales y geograficas que imperaban aqui, fueron
conformando a lo largo de casi cinco siglos lo que
llegara a ser en definitiva nuestra cultura nacional.

Dentro de este marco conceptual, como lo ha
reconocido la UNESCO®, el arte del pueblo es
expresion de su capacidad creadora y elemento

5 Cfr. Nils Castro, “cultura Nacional y CulturaSocialista’”, en
Cultura y liberacion nacional (Coleccion Cultura, Serie
Pensamiento Nacional), Panama: Ediciones Instituto Nacional de
Cultura, Impresora de la Nacion, 1977, pag. 12 y-ss.

6 Cfr. UNESCO, Conferencia intergubernamental sobre las
Politicas Culturales en América Latina y el Caribe (Informe
Final), Bogotd: 10-20 de enero, 1978, p. 51.

fundamental de su patrimonio, al mismo tiempo que
constituye premisa indiscutible para la afirmacion de
la identidad cultural. Asi se explica que el nombrado
organismo recomiende estimular el desarrollo de la
cultura popular por medio del estudio cuidadoso de
sus fuentes y motivaciones y su posterior expansion.
Y asi se explica también que las politicas culturales
mas progresistas formuladas en América Latina se
propongan impulsar el estudio de las raices culturales,
el reconocimiento de sus valores, el desarrollo de
estos y la investigacion del folklore. Después de todo,
la Ameérica Latina de hoy es una unidad sostenida por
su cultura tradicional. En su historia, en sus habitos y
costumbres, en sus particulares concepciones del
mundo y de la vida, en sus artes populares, se palpan
las raices comunes de su poblacion tanto como las
diferencias especificas de las sociedades
latinoamericanas. En resumen: estos atributos
configuran la identidad cultural de cada uno de
nuestros pueblos. Su singularidad y su universalidad.
Recuérdese, a proposito, que don Miguel de
Unamuno solia decir: “Hemos de hallar lo universal
en las entrafias de lo local, y, en lo limitado y
circunscrito, lo eterno.” y que Luis Cardoza y Aragon
proclama: “La Dulcinea, para ser universal, era ante
todo del Toboso.”

Los devoradores del folklore’

Dos tendencias igualmente nocivas se
manifiestan en materia de folklore en general y de
artes populares en particular: la de la “cultura de la
ganancia’, que se reduce en la practica a la
turistizacion del dato folklorico, al sometimiento de
la cultura popular a una permanente operacion de
intercambio comercial; y la que sostiene la tesis de la
necesaria y definitiva liquidacion del folklore como
preludio de cualquier accion emancipadora real de las
clases subalternas.

La “cultura de la ganancia” deriva del sistema
economico, social y politico imperante, que somete a
la sociedad guatemalteca a un régimen de necesidades
inducidas en que la cultura que conviene tan solo a
unos pocos es impuesta a todos como si fuese de
todos. Sostienen ese gran aparato de induccion al
turismo, los medios de comunicaciéon masiva (radio,
television, publicaciones impresas, cine, iniciativas
discograficas, espectaculos “en vivo”, campaiias
publicitarias), los mercados artesanales, las boutiques,
los curious shops y algunos museos privados. Pero los

7 Tanto este subtitulo como las expresiones que aparecen entre _

comillas en el texto, son de L. M. Lombardi Satriani,
Apropiacion y destruccion de la cultura de las clases subalternas,
México: Editorial Nueva Imagen, 1978,



beneficios de esta bateria de técnicas alienantes, que

retenden homogeneizar a las masas populares para
hacerlas facilmente manipulables por las élites en el
poder, no se sacian con la desmedida comercializacion
de las artes populares, sino las despojan de su
impronta regional, las “modernizan” y acomodan a
las exigencias de un mercado en que se prefiere “lo
nuevo solamente porque €s Nuevo respecto de lo
antiguo, considerado como negativo sdlo porque es
antiguo”. Los textiles guatemaltecos del presente, la
deformada ceramica de Chinautla, la plateria de
quetzalitos y “monjas blancas” y los cada vez mas
numerosos e improvisados conjuntos de danzas
“folkloricas”, confirman lo dicho.

La segunda de estas corrientes, progresista en
apariencia, considera que el mundo campesino,
creador de artes populares y de cultura folklorica en
sus més diversas expresiones, debe morir en todas sus
formas arcaicas, pues de otro modo estaria sujeto a la
mas abyecta dependencia economica. Se excluye asi
la problemética que la escuela italiana, heredera de
Gramsci, llama de la relacion tradicion-revolucion,
entre cuyas reflexiones cientificamente mas
consistentes figura la de advertir la potencialidad
revolucionaria de la cultura popular.

Dogmaticamente, haciendo mal uso de
concepciones teoricas que aplican de modo mecanico
a nuestra realidad, algunos candorosos adversarios
del sojuzgamiento a que se ven sometidos los artistas
y artesanos populares, preconizan, imbuidos de
fatalismo y como Gnica alternativa de salvacion, la
muerte indiscriminada de la cultura folklorica. Para
justificar sus anticientificos plan—teamientos, se
consuelan afirmando que los productos artisticos y
artesanales del pueblo son meras imitaciones ©
deformaciones de modelos espafioles. Esta clase de
simplismo ha prohijado conclusiones tan infundadas
como esa de que la indumentaria indigena tradicional
no es mas que el “uniforme” que los espafioles
impusieron a los vencidos en las guerras de conquista.
En tales frases —como dirfa un discipulo de Gramsci—
esta presente la idea de que lo arcaico es, sin mas,
identificable con lo “reaccionario”.

En 1961, con motivo de su visita a Guatemala,
José Maria Arguedas escribio: “No he visto en este
maravilloso pafs nada mas respetable y de mayor
significacion que el indio de Chichicastenango”. Y
luego agrego: “La raiz mitica de nuestros paises
tiene su representaci'on viva, real, digna, en el
vestuario de nuestras comunidades nativas, del mismo
modo que en los restos arqueolégicos, y quiza mejor
en los primeros. Porque los trajes indigenas han sido

elaborados en un proceso de siglos con materiales
americanos y occidentales en los que el genio creador
autoctono se muestra triunfante y, a pesar de cuanto
puedan decir en contra los anti-indigenistas, esas
formas constituyen el aspecto mas original de

nuestros paises y nos representan en el mundo casi
tanto como nuestras propias banderas nacionales.”

Candelero zoomorfo de
(Fotograffa: M. Calanchina).

loza vidriada. Totonicapan.

Silla estilo colonial antigiiefio. Antigua. Guatemala.

8 Cit. Por Ricardo Toledo Palomo en “José Maria Arguedas en
Guatemala”, en El Imparcial (8 de mayo), Guatemala, 1979.




El futuro de las artes populares

“El folklore es eterno” y ‘el folklore
desaparecera”, son dos enunciados simplistas. Ni el
hecho folklérico es inmutable ni tampoco
desaparecera de modo fatal. Aun en las sociedades sin
clases, la cultura folklorica sobrevivira —y sobrevive
de hecho—, despojada de todos aquellos rasgos o
elementos nocivos, contrarios a una concepcioén
progresista del mundo.

En enero de 1979 —a proposito—, el pueblo
cubano celebr6 en Matanzas el centenario del danzon
y los cincuenta afios del danzonete. Mas no por ello la
revolucion se puso en peligro o en entredicho. Al
contrario, esta gran fiesta fue todo un acontecimiento
nacional, todo un suceso revolucionario. Otro
ejemplo, igualmente ilustrativo, se producira en
breve: el carnaval de este medio afio estara dedicado a
exaltar las tradiciones populares y la cultura
folklorica de Cuba. Armando Hart, ministro cubano
de cultura, ha dicho: “Un elemento esencial de la
actividad artistica del pais es la musica. Debemos
organizar y priorizar festivales del son, del danzon, de
la rumba, de la trova.” Y ha expresado también:
“Hay que realizar en cada municipio del pais un
estudio de las fiestas populares, de sus expresiones
tradicionales; |partiendo de estos estudios podremos
desarrollar un amplio movimiento artistico de
impulso a las actividades artisticas de raiz popular.”

En Viet Nam, en donde la cultura folklorica
desempefior un papel tan relevante en los afios de la
guerra de liberacion —la musica, la literatura y la
farmacopea tradicionales, para sdlo citar algunas
expresiones—, Nguyen Linh, investigador del Instituto
de Historia, refiere esta experiencia: *“...cada aldea y
cada poblado tiene su propia tradicion, sus propias
costumbres y habitos. Hay aldeas en que toda la
poblacion de las mismas se dedica a una profesion o
trabajo especifico de caracter artistico. Hay otras
aldeas que realizan un trabajo de tradicion propia,
como por ejemplo la aldea Ho tiene mucha habilidad
en la pintura de cuadros de caracter folklérico, la
aldea Linh que tiene una cultura folklorica en forma
de canto muy caracteristica, o por ejemplo, unas
aldeas como las de la provincia de Hai Tvong que
tienen mucho arte en la confeccion de estatuas; o la
aldea Mga So que tiene tradicion de confeccionar

9 Cfr. Armando Hart, “Un amplio movimiento de raiz popular”
(Discurso pronunciado el 28 de octubre de 1977), en Alero
(Universidad de San Carlos de Guatemala-Confederacion
Universitaria Centroamericana, No. 27, noviembre-diciembre,
1977), Guatemala: Editorial Universitaria de Guatemala, pp.
113-119.

articulos de bronce, etc. Los poblados y aldeas son
lugares donde se crea una cultura folklérica, donde se

presentan las manifestaciones de esa cultura popular
folklorica.”' ©

Dentro del ambito de una sociedad dividida en
clases sociales, el folklore —incluidas las artes y
artesanfas populares tiene el cardcter de una cultura
impugnativa '’ (o de subcultura relativamente
autonoma). En tales circunstancias, en el folklore se
refugian algunas de las mejores tradiciones del pueblo
frente a la penetracion extranjerizante. El folklore es, -
entonces,como asevera Rogelio Martinez Furé, “La
cantera de formas vitales que nos permitira descubrir
y superar el diversionismo ideologico. El folklore no
desaparece sino que se transforma, y con ello nutrira
nuestra verdadera cultura nacional.”'? Claro que esta
afirmaciéon implica distinguir entre folklore positivo
—tan bien definido por Martinez Furé— y folklore
negativo, en el cual caben, seglin el mismo autor, las
supersticiones, los tabues, las concepciones idealistas
acerca de las fuerzas sobrenaturales que-rigen la vida
de los hombres, las practicas de curanderismo, la
coprofagia, la xenofobia, etc.

En las nuevas sociedades no clasistas, la cultura
folklorica, y con ella las artes populares, seran
desprovistas de su naturaleza contestaria —de
impugnacion— para cobrar continuidad en otro marco
de relaciones econémicas. Para sobrevivir ya no como
muestra de estratificacion o pluralismo cultural, sino
como “conjunto de productos culturales diversos que
pueden, eventualmente, ser libremente elegidos por
grupos particulares de una sociedad sin clases”.

Si las multitudinarias procesiones de semana
santa en Guatemala, de casi tres mil cargadores cada
una de las ocho principales- de la capital, tienen en
nuestra época un marcado caracter religioso, es dable
pensar que en elfuturo, aunque no necesariamente
privadas de ese caricter, constituyan —mas alla de la
mera devocion— expresiones de homenaje, de

10 Cfr. por Nils Castro en “‘Penetracion cultural, genocidio cultural,
politica cultural”, en ob. cit., p. 86.

11 Veamos un caso, que no por inusitado deja de ser elocuente. Este
afio (1979), la procesion de Jesis de Candelaria, que recorre la
ciudad de Guatemala el jueves santo, fue homenajeada con una
alfombra tradicional de flores que decia: “El dolor mas grande
de tu pasion es ver hoy la vanidad y el orgullo de tu clero”.

Los comentarios huelgan. Por medio de sus artes tradicionales, el
pueblo expresa también inconformidad e insatisfaccion. En dos
palabras: su protesta.

12 Cit. por Roberto Diaz Castillo en “El folclor y la investigacion

folklorica: un problema ideoldgico”, en Casa de las Américas
(septiembre-octubre, 1978, No. 110), La Habana, Cuba, p. 28.

7



admiracion y culto a una imagineria magistral nacida
en el seno del propio pueblo. Igual cosa podria
decirse con respecto a los nacimientos navidefios
—Carlos Pellicer, en México, mantuvo hasta su muerte
la tradicion de hacer personalmente el suyo—; de las
posadasy los corpus; de los tejidos manuales; del hierro
forjado; de la hojalateria y la ceramica, que podrian
subsistir —es una hipotesis— por adhesion emotiva o
por escogencia cultural de determinados grupos. ;De
qué otro modo puede explicarse que sesenta y dos
afios después de ocurrida la revolucion bolchevique,
Trofim Démchenko, alfarero de Ophosnia, Ucrania,
haga todavia, con sus propias manos, chivos, carneros,
cerditos, pitos y otras figurillas de barro, y que
sostenga ideas como estas? : “el alfarero es creador de
la belleza diaria, que ha nacido en el seno de laviday
que se sirve de ella”; “hacer caso omiso de la

experiencia de mis antepasados significaria echar a
perder sus hallazgos”; “es facil perder una tradicion,
pero muy dificil recuperarla”; “es muy facil
franquear una linea divisoria: la maestria debe tener
continuidad™...

Pablo Neruda dijo, pensando en la ceramica de
Quinchamali: “Sin mano no existe el hombre, no hay
estilo”.

Lo que tienen de discriminativo las artes
populares del presente tendra que desaparecer y dara
paso, no a una cultura subalterna ilusoria, ‘‘reservorio
cultural” de la revolucién y neoiluminista —como la
denomina con ironia Lombardi Satriani—, sino a un
folklore que lleve implicita la libertad de opciones
culturales en una sociedad sin clases.

Imagineria Popular (Fotografia: Manuel Guerra).



Venta callejera de cofres y mesas de Nahuala. (Fotografia:
Manuel Guerra).

Cofre de madera. Nahuala. Solola. (Fotografia: Manuel
Guerra).

Juguete popular de madera pintada. Totonicapén.



Juguete popular de madera y hojalata. Totonicapan.

Juguete popular de madera pintada. Totonicapén. (Fotografia:
(Fotografia: Manuel Guerra).

Manuel Guerra).

Candelero decorado con figuras zoomorfas. Loza vidriada. Candelero zoomorfo de loza vidriada. Totonicapén.

Totonicapan. (Fotografia: Mauro Calanchina). (Fotografia: M. Calanchina).
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Vendedor de juguetss de madera de Totowicapin y otras
artesanias populares. (Fotografia: Manuel Guerra).

11
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Procesion de Jesiis Nazareno de Candelaria en 1920. Archivo
de J. Gonzalo Mejlia Ruiz.

Procesion ladina. Ciudad de Guatemala.



:

Procesion indfgena en Santo Domingo Xenacoj. (Fotografia:
Manuel Guerra).

Procesion indfgena en Santo Dorhingo Xenacoj. (Fotografia:
Manuel Guerra).
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Osvaldo Alfaro Quezada. Cuentero de la ciudad de Escuintla.
(Fotograffa: Mauro Calanchina).



Nacimiento navidefio. Ciudad de Guatesmala. (Fotografia:
Manuel Guerra).

Escena de una loa. Ciudad Vieja. Sacatepéquez. -
(Fotografia: Mauro Calanchina).
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Huipil bordado con serpientes en la pieza central. Tamahd.
Alta Verapaz. Cortesfa del Museo Ixchel. (Fotografia: Manuel
Guerra).
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Huipil bordado con una serpiente en la pieza central. San
Miguel Tucurl, Alta Verapaz. Cortesia del Museo Ixchel.



B

Huipil bordado con una serpiente en la pieza central. Detalle.

San Miguel Tucurd, Alta Verapaz. Cortesia del Museo Ixchel.
(Fotografia: Manuel Guerra).



