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Vista del anda procesional de Santo
Domingo.

Personajes diferentes se mezclan en la
Procesion: un mico y un gigante.




Historia, Etnografia y
Aplicaciones del Baile de Toritos

Fiestay Bailes de Santo Domingo Xenacoj,
Departamento de Sacatepéquez, Guatemala.

Celso A. Lara Figueroa
Ofelia C. Déleon Meléndez
Alfonso Arrivillaga Cortés

0. Introduccidon

| presente Boletin, La Tradi-

cion Popular tiene por objeto

aplicar y proyectar las investi-
gaciones que se realizan en el Cen-
tro de Estudios Folkléricos, para
lograr de esta manera la permanen-
cia de los elementos de la cultura
popular tradicional.

El baile aqui descrito se desa-
rrolla en la comunidad de Santo
Domingo Xenacoj, departamento
de Sacatepéquez el dia 4 de agosto.

El objetivo primordial de este
trabajo es plantear la posibilidad
didactica de aplicar todos los ele-
mentos de la fiesta de Santo
Domingo Xenacoj, y en particular el
baile de toritos, cuya version se
presenta en esta oportunidad.,

Debemos advertir que el traba-
jo de aplicaciéon y proyeccion cons-
ta de las siguientes partes:

a) breve resefia histérica de la
significacion del toro desde el
punto de vista antropolégico:

b) descripcion etnografica de la
fiesta de Santo Domingo Xena-
coj, tal como se desarrolla en

Carlos René Garcia Escobar

Enrique Anleu Diaz
Fotografias: Manuel Guerra Caravantes

el lugar, descrita de acuerdo
con sucesivas visitas de trabajo;

c) descripcion etnografica del
baile de toritos, que incluye
no sélo el movimiento coreo-
grafico, sino también la masi-
ca transcrita en pentagramas
y tomada en la fiesta y escrita
de acuerdo con los analisis
etnomusicolégicos mas apro-
piados;

d) adaptacién del baile de toritos
para la escuela, que incluye la
reduccion de la coreografia,
la transcripcibn y reduccion
para piano de la mulsica del
baile y la elaboracion de los
trajes, adaptados también a la
escuela. Incluye en la parte
final las aplicaciones educati-
vas del baile.

Los investigadores del presente
trabajo pertenecen al cuerpo de
investigadores del Centro de Estu-
dios Folkl6ricos y son responsables
de cada una de las partes que se les
asigno.

La parte relacionada con la
aproximacion antropolégica al baile
de toritos es de Celso A. Lara Fi-
gueroa; del estudio etnografico de
la fiesta de Santo Domingo Xena-
coj y sus aplicaciones educativas,

asi como las del baile de toritos son
responsabilidad de Ofelia Déleon
Meléndez; de la etnografria y coreo-
grafia de baile de toritos: Carlos
Garcia Escobar; de la aplicacién
coreografica del baile de toritos
Carlos Garcia Escobar, Alfonso
Arrivillaga, Celso A. Lara Figueroa
y Enrique Anleu Diaz; de |a recopi-
lacion y transcripcién etnomusico-
lbégica, Alfonso Arrivillaga y revision
de Enrigue Anleu Diaz; de la aplica-
ciéon de la musica, su transcripcion
y reduccion a piano, Enrique Anleu
Diaz. Los dibujos que se presentan
para la aplicacion del baile fueron
estudiados y elaborados por Enri-
que Anleu Diaz.

Los investigadores que hemos
intervenido en la realizacién del
presente trabajo hemos respetado
en todc momento el fenémeno tra-
dicional y las distintas formas en
que se manifiesta.

Con las pautas aqui trazadas,
los maestros podran aplicar este
fenédmeno folklérico a los distintos
niveles educativos. Indudablemente
que las dudas que apareceran en
torno a su aplicacién y proyeccion
de este baile podran ser resueltas
por los investigadores del Centro y
en particular, por el Area de Folklo-
re Aplicado a la Educacion.



Plaza central de Santo Domingo
Xenacoj.

Las texeles y sus insignias en la proce-
sion.




1 Etnografia del Baile de Toritos

L1 Aproximacién antropoldgica al estudio del toro

6,

| toro es animal sagrado en
muchos pueblos’!. Es este animal
un elemento totémico que le ha
servido al hombre para identificarse
y rendirle culto como animal rela-
cionado con la tierra, la agricultura,
el campo, la fecundidad y el labra-
dor. Simbolo, ademas, de la poten-
cia creadora y de la floracion pri-
maveral.2

Asi como con el toro, ocurre
con la serpiente, el aguila, el leon, el
perro, el carnero, el gato y otros
animales que forman parte de la
fascinacion y el retorno del hombre
a su génesis animal.

En su formacién historico
social el hombre se ha identificado
con ciertos animales. Es asi como
logré domesticar algunos de ellos,
entre los cuales se encuentra el toro.
Semoviente que ha representado
una figura divina y sagrada y a la
que también se le ha rendido culto
como simbolo de la fertilidad vy Ia
concupiscencia en las sociedades
antiguas en donde el animismo fue
la religibn predominante. En este
caso, los egipcios le rendian culto
al Buey Apis, simbolo de Osiris.
Asimismo, los griegos poseyeron al
toro en su teogonia en momentos
en que Zeus, convertido en un toro
blanco, amaba a Europa para engen-
drar algunos de los semidioses del
Olimpo y de la Tierra. También se
encuentra el toro, en las sociedades
judeo-cristianas, como i{dolo en el

génesis biblico, cuando los israeli-
tas adoraron un becerro que habian
fundido con sus propias joyas de
oro, desesperados e impacientes
porque Moisés no regresaba del
Sinai.

La fascinacion por el toro
también se manifiesta en el mundo
del zodfaco. Quiza sea aqui donde
se revela un mundo sagrado que se
refleja en una constelacién denomi-
nada “taurus” por los antiguos, y su
tiempo correspondiente, al mes de

mayo, que coincide con la floracién
primaveral.

Posteriormente aparece el toro
en Espafia, en el marco dela epi-
grafia latina, que lo relaciona con
la antigua deidad Baco/Dyonisos,
y con la semblanza cristiana de la
mansedumbre: el toro de San
Marcos® La tauromaquia se us6 en
Espafia desde tiempos inmemoria-
les. Después se transportd la cos-
tumbre a América a partir de los
primeros embarques de ganado
bovino, que llegaron alrededor del
primer cuarto del siglo XVI. Es
entonces cuando aparecen en Gua-
temala las primeras haciendas
formadas por los incipientes terrate-
nientes espafioles en toda la Capita-
nia General del Reino. De ello testi-
monian los cronistas coloniales®
como Remesal, Gage, Tovilla,
Fuentes y Guzman y las mismas
actas de la fundacion de Guatemala.

Fueron precisamente los gran-
des hacendados quienes propagaron
las corridas de toros, segiin lo mues-
tran los “originales” de los bailes
folkloricos de toritos.5 E| amo,
patron o mayordomo transmite al
caporal de su hacienda su deseo de
celebrar la fiesta tradicional de su
pueblo y su santo titular,

Durante el siglo XVII, relata
Thomas Gage, ya existia un fuerte
contingente de poblacion negra en
el valle central guatemalteco, y de
acuerdo con Martinez Peldez® eran
ellos los que comandaban la servi-
dumbre en las haciendas, era a quie-
nes correspondia irles a avisar a |los
vaqueros para que arrearan |os toros
desde la montafia, a fin de traerlos a

1 Caro Baroja, Julio, Ritos y mitos equjvo-
cos. la. ed. (Madrid: Ediciones Istmo,

1974) p. 104,

2 Repolles, José, La Astrologia, 3a. Ed.
(Barcelona: Editorial Bruguera, 1972)
p. 63.

3  Caro Baroja, Julio, op. cit. pg. 100-110

4 Conslltese a Juarros citando a Remesal,
en Compendio de la Historia del Reino
de Guatemala, 1500-1800, p. 135, o bien
el acta de Cabildo del 22 de noviembre
de 1527 en el Libro Viejo de la Funda-
cion de Guatemala (Guatemala: Tipogra-
fia Nacional, 1934), en la que se asienta
por don Jorge de Alvarado que, para cele-
brar el nuevo asiento de la ciudad de
Guatemala, se celebrara dicho aniversario
““con toros cuando los haya, y con juegos
de cafias y otros placeres’”, p. 29



la hacienda y que su amo y duefio
los toreara segin su deseo manifies-
to.

El toro fue, pues, durante el
medievo y el inicio del dominio
espafiol en las indias, un animal de
culto ritual en el orden satanico,
pero también ya el cristianismo lo
habia convertido en un simbolo
de mansedumbre, en la figura de
San Marcos, autor de uno de los
evangelios del Nuevo Testamento.

Julio Caro Baroja’ explica
como el toro fue un animal que el
pueblo —en la persona del mayor-
domo de las cofradias—, conducia a
la iglesia y enfrente del altar “‘escu-
chaba la misa” con toda calma y
mansedumbre, y con guirnaldas y
roscas de pan que las mujeres le
colocaban en los cuernos.

En Guatemala no sucedié nada
de esto. Empero, los espafioles
degustaron de correr los toros,
hecho que, segiin sus ordenanzas,®
se les prohibio6 a |los naturales. Es en
este contexto como la poblacion
indigena, en el proceso de reelabo-
rar su historia, sincretizé sus pro-
pios bailes y cultos influidos por el

cristianismo. Se produce asi un nue-
vo rito: el rito danzante propiciato-

rio del toro. El baile de toritos
aparece; probablemente, en el siglo
XVII, a imitacion de las corridas
espafiolas y probablemente en susti-
tucion de la imagen del jaguar pre-
hispanico que aln aparece en el
baile del venado.

El toro es, pues, un elemento
iconografico y animista para el indi-
gena guatemalteco, asi como lo es
el dragbn en el extremo oriente, el
gorila en el Africa, el puma en Nor-
teamérica, el pez en los paises tropi-
cales, el leon en Europa, el oso en
Siberia, etc., todos utilizados como
totem en las heraldicas de los
paises.

En el caso del toro siempre se
sinti6 fascinacion por el ganado
bovino, especialmente por la lubri-
cidad que representa la potencia
sexual taurina.

Si bien las corridas de toros
han disminuido en Guatemala,®
casi hasta extinguirse, el baile de
toritos, —la danza del toro— sigue
representandose y hace vigente el
rito relacionado con este animal.'®

Toritos. Al fondo veanse detalles de
los disefios de la capa.

] Se recomienda la lectura del contenido
del baile de toritos narrado por José Ba-
rrientos Castillo, publicado por la Editorial
Piedra Santa en La musica maya-quiche,
region de Guatemala, 1a. ed. Guatemala,
1981, p. 11-20. También véanse los origi-
nales que publicamos en el presente bole-
tin hallados en Santo Domingo Xenacoj, y
los originales pertenecientes a la familia
Boche, Lo de Bran, municipio de Mixco
(Archivos del Centro de Estudios Folkléri-
cos.)

6  Martinez Pelaez, Severo, La Patria del
Criollo, 2a. ed. (San José: Educa, 1973),
p. 272 en adelante.

7 Caro Baroja, Julio, Op. cit. pp. 100-110.

Martinez Pelaez, Severo, Op. cit. PP.
292-293.

9  Jiménez Veliz, Humberto, Celso Alquijay
Y las corridas de toros, en Prensa Libre del
15 de abril de 1984 p. 9, en donde el autor
relata la forma en que se realizaban las co-
rridas de toros todavia hacia 191 1, cuando
se salid unodel ruedo, embistid a Alquijay
y le causo a éste la muerte.

10 En todo lo relacionado con el culto al toro
como disfraz del demonio véase: A. Mu-
rray, Margaret, El culto de la brujeria en
Europa Occidental. Traduccién de Beatriz
Constante y Antonio Pigrau Rodriguez,
la. Ed. (Barcelona: Editorial Labor, 1978),
pPp. 76, 77 y 203.




1.2 Descripcion etnogrifica de la fiesta de

Santo Domingo Xenac

0) B

1

a festividad patronal de Santo

Domingo Xenacoj se realiza

durante el mes de agosto, del
3 al 5. El dia principal es el 4, fecha
en que la Iglesia Catblica celebra a
Santo Domingo de Guzman. En
este dia se realiza la procesion, que
constituye la actividad mas impor-
tante de la festividad.

Situacion geografica de
Domingo Xenacoj

Santo

La poblacion de Santo Domin-
go se encuentra situada en una alti-
planicie del departamento de Saca-
tepéquez. Existen dos carreteras de
tierra que dan acceso a la poblacion:
una, es la carretera interamericana,
que conduce a Chimaltenango, v la
otra, la que conduce al municipio
de San Pedro Sacatepéquez.

La extensiéon del municipio de
Santo Domingo Xenacoj es de 37
km2, con una altura de 1,850 me-
tros sobre el nivel del mar. Se en-
cuentra limitado al norte por la
aldea Cruz Blanca (del municipio de
San Juan Sacatepéquez); al noreste
por el municipio de San Juan Saca-
tepéquez (departamento de Guate-
mala); al este por el municipio de
San Pedro Sacatepéquez (departa-
mento de Guatemala); al sureste
por los municipios de Santa Maria
Caugué y Santiago Sacatepéquez
(departamento de Sacatepéquez); al
suroeste por el municipio de Sum-
pango (departamento de Chimalte-

nango) y al oeste por la cabecera de -

Chimaltenango y el municipio de E|

Tejar (departamento de Chimalte-
nango).

Santo Domingo Xenacoj es
cabecera  municipal, clasificada
como de cuarta categoria. Se en-
cuentra situada en una altiplanicie
del departamento de Sacatepéquez,
limitada al este por el cerro Nacoj y
al sur por el rio Nimaya. La parte
oriental estd limitada por las mon-
tafias y la occidental por barrancos.

Segin Domingo Juarros el
pueblo de Santo Domingo es de
origen pre-colonial, organizado pos-
teriormente por los espafioles. Apa-
rece en el indice alfabético de las
ciudades, villas, pueblos y lugares
de este reino con el nombre de San-
to Domingo Xinaco'2, E| asenta-
miento del pueblo se hizo por acuer-
do gubernativo del 15 de mayo de
1805. Cuando se distribuyeron los
pueblos del Estado de Guatemala
para la administracion de justicia
por el sistema de jurados que adop-
t6 el Codigo de Livingston, decreta-
do el 27 de agosto de 1836, se ads-
cribe al circuito de San Juan Sacate-
péquez, con el nombre de Chena-
co.!3

Los habitantes se dedican prin-
cipalmente a la agricultura y a los
tejidos (las mujeres).

El pueblo estd dividido en 4
cantones, que no poseen un nombre
particular. Dicha divisibn ha sido
hecha de manera tradicional.

En 1981 contaba con un total
de 3,602 habitantes, la mayoria de
los cuales son indigenas pertene-
cientes al grupo cackchiquel.

La fiesta patronal de Santo Domin-
go Xenacoj

La festividad patronal en
honor a Santo Domingo de Guzmén
se lleva a cabo, como ya se indico,
teniendo como centro el 4 de agos-
to. En esta festividad se realizan
diversas actividades de indole reli-
giosa, econémica y cultural, tales
como misas, serenatas, feria, etc.
Pero la principal estd constituida
por la procesion de la imagen del
patrono. La procesion se lleva a
cabo el dia 4; aproximadamente a
las 10:00 a.m., después de una misa
celebrada en la iglesia parroquial.
Esta procesién se ha observado en
varias ocasiones y las variantes han
sido minimas; en general, la compo-
sicion es la misma:

To. Cuatro gigantes: 2 negros y 2 rubios

20. Marimba sencilla, sostenida por 3
cargadores, que acompaian al baile
de gigantes

30. Baile de toritos.

40. Marimba sencilla, que acompana al
baile de toritos.

50. Tambor y pito (o chirimia)

60. Ciriales

70. Bandera de la Iglesia Catélica

80. Sociedad femenina de “La Doloro-
sa"

90. Cofradia del Santisimo, cofrades y
sus esposas, que llevan insignias

100. Cofradia de la Virgen del Rosario,
con insignias

11o. Anda de Santo Domingo de Guz-
man

120. Banda de musica

130. Devotos.
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En 1983 se observdo que en
la procesiébn no iban los ciriales,
ni la cruz alta, ni la bandera de la
Iglesia Catdlica, en el orden que
arriba se describe.

El anda procesional constitu-
ye el eje central de la procesion. Es
la forma mas o menos rectangular.
En el centro se encuentra colocada
la imagen de Santo Domingo de
Guzman. La cubre un manto rojo
recubierto de pétalos y flores natu-
rales. En la parte de atras se encuen-
tran grandes arcos que forman aba-
nicos de plumas y flores de papel.
Adornan también el anda angeles,
querubines y espejos. Los colores
que predominan en el adorno son el
rojo y el verde. Los arcos estan con-
feccionados con cafias de cohete y
madera con plumas de pavo real,
las cuales aproximadamente ascien-
den a 2,000. Ademaés, otro nimero
incierto de plumas de guacamaya.
Estas plumas se encuenran inven-
tariadas en los libros de Cofradia.

Cargan el anda entre 10y 12
cargadores. El vestido del patron es
de terciopelo negro; en la mano
izquierda lleva una iglesia. La igle-
sia descansa en un lienzo bordado
(tejido) donado por la cofradia. Al
lado derecho de la imagen se en-
cuentra un perro blanco con una
candela blanca, frente al patron y
con la cabeza levantada.

Preparativos de la procesion

Existe un comité encargado de
la celebracion de la fiesta y de la
organizacion de la procesion. Un
namero determinado de personas
de este Comité se encargan de deco-
rar el anda y guardar los adornos
durante el afio. Este Comité es in-
dependiente de la cofradia. Durante
el mes de junio se elige a las perso-
nas que formaran el comité o se les
pregunta a los antiguos miembros si
quieren continuar en él. Las muje-
res no participan en esta actividad;
es tarea exclusivamente de los hom-
bres,

Como preparativo de la fiesta
del 4 de agosto, al igual que en
todas las festividades religiosas, se



realiza una novena rezada y canta-
da, que culmina con una velacion
en la vispera de la fiesta. En la
novena participan los miembros de
las tres cofradias. Se lleva a cabo en
la casa del patron o de la cofradia
de Santo Domingo. El 3 de agosto
a las 9:00 de la mafiana se celebra
una misa cantada. A las 20:00 horas
se disparan bombas voladoras y se
efectia un concierto de musica.
El 4, dia principal, a las 5:00
de la manana se realiza una serena-
ta en el atrio de la iglesia. A las
8:00 se celebra una misa, y a las
9:00 la misa principal. Aproxima-
damente a las 10:00, se inicia la
procesion. Antes que salga ésta se
hace la velacion, en la iglesia.
Concluida la procesion, los co-
frades y el pueblo se dirigen a la
cofradia, en donde se efectia una
““zarabanda’’. Durante todo el dia
hay musica, comida y bebida para
los participantes. La comida que se
prepara para este dia es, para el de-
sayuno: chuchitos de carne de
marrano, pan y café. Para el almuer-
zo: caldo de gallina y de res, tama-
litos de masa de maiz, pulique, re-
fresco y café. Para la cena: café con
pan, frijoles, etc. En la celebracion
no falta el “aguardiente’’ adquirido
en las cantinas o el preparado en la
localidad, I|lamado ‘‘clandestino”’.

Bailes que acompaian a la proce-
sion

La procesion del patrono es
acompaiiada por dos bailes que, se-
gun informaciones recabadas,
tienen el prop6sito de alegrar y
acompafiar a la procesion. Los
bailes salen todos los afos. Tradi-
cionalmente, la acomparian el de los
gigantes y el de los toritos. Se indi-
c6 que anteriormente se sacaba el
baile de moros.

Baile de Gigantes

El baile de gigantes esta cons-
tituido por 4 gigantes: dos rubios y
dos negros. Son confeccionados con
armazon de madera recubierta por
largos vestidos, generalmente con-
feccionados con tela de jersey o

algodén. Las cabezas y las manos
son hechas de madera de cedro,
pintadas con pinturas de Oleos de
colores. Para las pestafias se utilizan
plumas de gallina y pelo de pita de
maguey o de “suyate’’. Los Gigan-
tes de Xenacoj fueron confecciona-
dos en la poblacion por los herma-
nos Santos y Eulalio Xoc. Los baila-
rines de los gigantes se colocan den-
tro de la armazon de madera y los
“bailan”’ al compds de la musica
que interpreta una marimba.

Significado del baile de gigantes

Los gigantes son personajes de
origen medieval, cuya presencia es
comun en las festividades del cor-
pus en Espafia.14

En Espafia esta tradicion es
comun, pero existen variantes en
cuanto a la simbologia. Pueden ser
guerreros, caballeros, reyes o cam-
pesinos (en Mallorca). Siempre van
en parejas, hombre y mujer. Gene-
ralmente, son propiedad de las pa-
rroquias o de las municipalidades de
la poblacion, quienes se encargan de
cuidarlos, remozarlos, vestirlos y sa-
carlos a la calle. En numerosas po-
blaciones de Espafia se presentan
moros y cristianos en parejas de
gigantes. En Espafia aparecen,
acompafiando a los gigantes, |os ca-
bezudos, de enormes cabezas de
carton colocadas sobre el cuerpo de
jovenes voluntarios. Los cabezudos
simbolizan al pueblo, con rasgos
caracteristicos y burdos. Realizan
pantomimas grotescas, alrededor de
los ““dignos gigantes’’. En algunas
comunidades como Tortosa, repre-
sentan las diversas clases sociales, y
estdan muy bien diferenciados los
sefiores de los campesinos. En Espa-
fa, segln los datos proporcionados
por los especialistas en la materia,
la salida de gigantes y cabezudos a
la calle se hace cada vez mas rara.'®

En algunas poblaciones espa-
fiolas, los gigantes, en nimero de
cuatro (el negro y la negra, con el
blanco vy la blanca), abren las proce-
siones del corpus. La investigadora
espafiola Maria Inmaculada Jiménez
indica que el hecho de que los

gigantes sean negros y blancos “‘su-
ponen la sumision y adoracion a
Dios de todas las criaturas de la
tierra'’.18

La Cofradia de Santo Domingo

La cofradia es una Asociacién
religioso-politica y social, que tiene
participacion en todas las activida-
des religiosas del pueblo.

Una cofradia esta compuesta
por:

4 mayordomos: el principal es
el primer mayordomo, también
llamado alcalde.

Los mavyordomos portan las varas.
2 tenanzas: dos mujeres que portan
los dos “‘techeles’” de la cofradia,
llevan la cabeza cubierta con un
velo de "“tul’’ blanco.

2 tenanzas hombres, esposos de las
anteriores, encargados de quemar
las bombas.

4 esposas de los mayordomos, que
llevan el incienso.

En la procesion de Santo Do-
mingo Xenacoj participan tres co-
fradias. La de Santo Domingo, la de
la Virgen del Rosario y la del San-
tisimo. Es decir que participan: 12
esposas de mayordomos con incen-
sarios, 6 tenanzas (mujeres) o “‘te-
cheles’’, 6 tenanzas hombres gue-
mando bombas y 12 mayordomos
portando varas.

Insignias de la Cofradia

Incensarios: son braseros de cera-
mica vidriada de Antigua Guatema-
la, en los cuales se quema incienso
y pom. Son portados por las espo-
sas de los mayordomos.

Vara o baston: es la insignia de los
mayordomos de la cofradia. Consis-
te en un escaparate de madera,
abierto por los cuatro lados, con un
pilar en cada esquina. En el centro
se encuentra una imagen del patron
(en este caso de Santo Domingo de
Guzman, una obra de imagineria
popular de aproximadamente 25
centimetros de alto). El escapara-
te esta sobre un asta de madera de



mas o menos 75 cms. de alto, lo
gue le da una forma de ‘‘vara’.
La parte inferior del asta estd cu-
bierta de tela tipica; cerca del esca-
parate se encuentra una armazon
de mumbre recubierta de flores na-
turales de color rojo Ilamadas
‘aster’’, “inmortales”” 0 “putunix”’.
Los cuatro pilares del escaparate
estan adornados con flores de papel
“crepé’’. En la parte de atras hay
un arco de mimbre recubierto con
plumas de pavo real.

Los mayordomos Ilevan al
hombro, completando su atuen-
do, un ‘“‘tzul’’ o ‘‘jerga’’, consiste
en una tira de tela bordada con mo-
tivos zoomorfos, de aproximada-
mente 40 cms. de ancho, doblada
en dos.

Los techeles: son las insignias de la
““tenanzas’’, mujeres de la cofra-
dia. Son escaparates de madera ce-
rrados por tres lados; en su interior
llevan la imagen del patron. El
escaparate descansa en una base
cuadrada de madera, cubierta de
tela bordada. Sobre el escaparate
se alza un arco de mimbre de 80
cms. de alto, recubierto de flores;
las de la parte inferior son natura-
les (“‘aster”’) y las de la parte supe-
rior son de papel de aluminio, for-
mando un abanico. Los “techeles”
son llevados en la cadera; su tamafio
es de aproximadamente 1.20 me-
tros de alto.

Significado y antecedentes
historicos de la cofradia

La cofradia es una instituciéon
esencialmente religiosa, impuesta en
América por los conquistadores. La
cofradia fue adoptada en Espaia
a fines de la Edad Media, formada
por individuos que se agrupaban
con el proposito de rendir home-
naje a un santo particular de su
eleccion.

En América los religiosos (frai-
les y sacerdotes) fomentaron la
organizacion de las coiradias sacra-
mentales entre los indigenas, como
un instrumento para la propagacion
de la fe, para cuidar las imagenes
de la iglesia y asegurar ‘'pintores-

r

cos’’ festivales religiosos. Ademas,
el clero, a través del poder de dar o
negar permisos para participar en
las festividades religiosas, ejercia
un efectivo control social y econo-
mico. Este control fomentd en mu-
chos casos la sobriedad y la morali-
dad de los miembros de la comuni-
dad, pero, en la mayoria, permitié
la explotacion del indigena a tra-
vés de servicios personales, no lega-
les.

En una época las cofradias se
caracterizaron por proporcionar
ayuda mutua a sus miembros. Pero
en términos generales ha cymplido
funciones espirituales y psicologi-
cas.

La cofradia provee al indivi-
duo vocaciér de honrar su religion
y simultdneamente obtiene status
social.'”?

Las cofradias en Guatemala
han sufrido muchas transformacio-
nes, especialmente debido a facto-
res de tipo religioso y politico.
Entre los primeros cabe mencionar
la introduccion dentro del catoli-
cismo de las hermandades y de la
Accién Catblica, asi como la proli-
feracion de sectas protestantes.
Entre los factores politicos sobre-
sale la violencia incrementada du-
rante los Gltimos afos.

Aplicaciones educativas de la fiesta
patronal de Santo Domingo Xena-
coj

El objetivo central del presente es-
tudio lo constituye el ““baile de tori-
tos”’, que se realiza como parte de
la festividad patronal de Santo Do-
mingo Xenacoj, Sacatepéquez. Se
trat6 el “‘baile de toritos’’ dentro de
la fiesta, porque el propésito es pre-
sentarlo dentro del contexto er el
que se realiza, y no como un 2sile
aisiado. independiente. En la escue-
la deben darse a cor.ocer los hechos
foikloricos dentro de la realidad
socio-cu'tural en que se manifies-
tan.

En la primera parte de esta
aplicacion se hara reterencia a 'a
fiesta en forma global y en la segun-
da al “’baile de toritos'’, como acti-
vidad individual.

Con el conocimiento de la fies-
ta titular de Santo Domingo
Xenacoj se perseguiran los siguien-
tes objetivos educacionales de
caracter general:

Propiciar el desarrollo de acti-
vidades que permitan al alumno:

a. Conocer aspectos importantes
de la cultura social

b. Reconocer que las fiestas cons-
tituyan parte fundamental de
la vida social del pueblo

c. Conocer las principales activi-
dades econdmicas y culturales
que estan presentes en las fies-
tas populares

d. Conocer la funcion que las
fiestas desempefnan dentro de
la comunidad

e. Conocer las condiciones eco-
nbmicas, sociales y culturales
en que se llevan a cabo las
fiestas populares

f. Desarrollar ia sociabilidad y el
espiritu de confraternidad.

De acuerdo con los criterios
pedagbgicos enunciados por Alvaro
Fernaud, la aplicacion de la “fies-
ta titular de Santo Domingo Xena-
coj’’ constituye un fin en si mismo,
es decir que se presenta la fiesta con
el propodsito de que se conozca.
También se considera un elemento
correlacionador porque con el tema
central(la fiesta) es posible correla-
cionar diversas asignaturas escola-
res.

La fiesta de Santo Domingo
Xenacoj puede aplicarse en el drea
de Estudios Sociales, tambien
llamada (en los nuevos programas)
“El nifio y su medio social”, en el
rubro de fiestas patronales. Se su-
giere para el nivel primario y el
nivel medio.

En el 4rea de Estudios Sociales
se contempla el conocimienito de las
supervivencias prehispanicas en [0s
indigenas a la llegada de los espa-
fioles. Asi también la religion de los
actuales indigenas. Se hace énfasis
en el conocimiento de las cofradias.

En la clase de geografia es
posible utilizar la fiesta para la loca-
lizacibn de dicha poblacion, asi
como de las poblaciones aledafias.




En el area de lenguaje, |a fies-
ta de Santo Domingo Xenacoj pue-
de ser empleada para que los alum-
nos hagan ejercicios de lectura
oral, redaccion y composicion.

En el drea de Artes Plasticas se
sugiere la fiesta como un tema ade-
cuado para motivar la clase de dibu-
jo. Asimismo, se considera que los
alumnos pueden confeccionar “‘an-
das procesionales’’.

En el area de Ciencias Natura-

les cabe hacer referencia a los ele-
mentos que conforman el ‘‘anda

IH’

procesional’’, tales como flores, plu-
mas de guacamaya y pavo real; se
pueden tratar, también, algunos
aspectos de la flora y la fauna del
pais.

En cuanto a matematicas, la
festividad contempla aspectos que
pertenecen a esta disciplina, como
horarios, miembros del comité, nu-
mero de cargadores de la procesion,

Vaqueros preparandose
para el Baile.

nimero de plumas del anda, etc.

Baile de gigantes

Aunque el baile de los gigan-
tes, que acompafia a la procesion,
no constituye el tema central de
este ensayo, se sugiere que sea apli-
cado en la clase de artes plasticas y
artes industriales, pues se considera
que su confeccion no es compleja
y constituye un gran atractivo para
los nifios.
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del baile

1.3 Descripeién etnogrifica y coreoldgica

ste baile estd caracterizado por
dos modalidades propias de su contexto.
Ellas son “la ensefia’’, que consiste en
el baile completo, con una duracion de
dos horas minimo, y el “acompafnamien-
to"’, que es una forma de baile que puede
realizarse dentro de la “epseiia’” o bien
fuera de ella, cuando se acompana a la
procesion del santo patrono, o se cambia
el baile de domicilio por cada casa de los
cofrades o personas, ya sean integrantes
del baile o fuera de él, que solicitan a los
representantes una ‘‘ensefia’’ en su casa,

El baile principia en su sede princi-
pal. Esta sede es la casa o domicilio del
representante del baile, en la que se reali-
zan los ensayos previos los dias centrales,
que son los de la fiesta titular. Se inicia
el baile con el “acompafiamiento’’, forma
de baile que funciona como complemento
auxiliar de las ""ensefias’’.

Como elemento fundamental del
baile y sin el cual es imposible realizarlo,
se encuentra su mudsica, que es interpre-
tada por una marimba simple, o de un
teclado, tocada por tres marimbistas con-
tratados previamente por el representan-
te. De acuerdo con los informantes ma-
rimbistas, cada uno de los personajes del
baile tiene su son, el que se le toca cuan-
do interviene en el acto de la danza.

Podria decirse, empero, que el son
de acompafiamiento es el son general y
el mas usual durante la actividad danzan-
te. Sin embargo, se tocan los sones del
mayordomo, que es el mismo que e! del
caporal, o ““del rey'’; 2l de los negros, el
de los vaqueros y el de los toritos. Tam-
biéen hay un son para el final del baile,
pero, como regla general, el son de acom-

pafiamiento funciona como complemento
de todos, al principio, al final del baile
y en la procesién, asi como en el trasla-
do a otro domicilio donde se repetira
nuevamente la “ensefia’’.

Otro elemento insoslayable es el
vestuario, el cual cambia de acuerdo con
los personajes que contiene el baile. El
del mayordomo y el del caporal son igua-
les y varian Unicamente en el color de
sus pafnuelos en las espadas y en que
no usan sonaja. El de los negros es igual,
asi como los de los vaqueros, los de |los
toritos y los de los micos.

Podrian describirse de la siguiente
manera:

1k Traje del mayordomo y del
caporal
corona con peluca
mascara rubia

gabina
pechera

pantalon largo rojo

cordon
cincho

espada adornada con pafiuelos

Traje de los negros
gorra de moro negra
mascara negra

pechera negra

pantalon largo negro

sonaja

Traje de los vaqueros

sombrero de tres picos con plumas

madscara rubia
pechera
gabina

cincho

con peluca

pantalon hasta la rodilla

sonaja

Signos convencionales:

- <CO0Ome

Mayordomo

Caporal

El mico

Negros 10.y 20.
Vaqueros, del 10. al 100.

Toritos, del 10. al 60.

"Esquema No. 1
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4, Traje de los toritos
mascara de toro
pechera
capa grande
cincho
pantalon hasta la rodilla
sonaja

5. En cuanto a los micos, éstos usan
un gorrito arabe, mascara de mico,
saguito negro, pantalon largo negro
con cola y un botecito.

Esquema No. 3

PASO Al
!‘“\
By
by
(W
? |
PASO A2 '
2 I

PASO DEL BAILE DE TORITOS

En cada paso se asienta alternamen-
te cada pie para levantar el pie contrario

y con este inicial cada paso que 5t nace.
Por ejemplo:

No. 1 blanco — pie derecho
No. 2 negro — pie izquierdo

En el paso Al, queda el i2ie dere-
cho ariiba y el izquierdo aseniado. Fr
el paso A2, queda el pie ‘zquierdo arris
y el derecho asentado El paso Al y el A7
se ejecutan rapidamente, llevandc
doble de tiempo en el cambio el pie gque

queda arriba al ritmo del son

El paso A1l se realiza asi:

Pie No. 2 asentado + pie No. 1
arriba + pie No. 2 asentado.

El paso A2 (gue complementa el anterior)
se realiza al reves:

Pie No. 1 asentado + pie No. 2 arri-
ba + pie No ' asentado

Para los vagueros, el caporal, el
mayordomo y los negros, el paso es suave,
no asi para los toros, quienes en el acto
simulan estar bravos y amenazan a log
vaqueros bailando con gracia pero con
fuerza, agachandose a cada momento y
simulando estar cabeceando en son de
reto.

El acompahamiento

Como vya se dijo, este baile sirve
para acompafar 'as procesiones, para los
traslados a otras casas, donde se celebra-
ran nuevamente las ensenas, y para ‘‘ca-
lentarse” antes de comenzar'as Se realiza
de la siguiente manera:

Bzile de acompafiamiento

Esquema No. 4
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Se hace la formacién tradijcional.
(Esta se explicarda en la ensefa)
{comienza el son de acompafiamien-
to)

Saien a bailar primero el mayordo-
mo, luego el caporal y se forman en
fila india.

L.uego pasan trayendo a los negros,
en su orden, y siguen bailando en
fila india

Formacion inicial de la ensefna

Esquema No. 3
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4 El itinerario del baile se va hacien-
do en forma de 8.

b. Siempre en fila india se van unien-
do los vaqueros, en su orden, del

10. al 100.

6. Los que todavia no se unen bailan
en sus lugares.

¥. Finalmente, también en su orden,

se unen los toros.

8. Luego, ya en forma circular, el baile
va avanzando segln se vaya trasla-
dando, ya en la procesion, ya hacia
otra casa.

Ver esquema No. 4

La ensefia

Para empezar una ensefia deben
completarse todos los participantes del
baile y colocarse enfrente de la marim-
ba de la manera que sigue. Si por cual-
quier razéon no se han completado, de
todos modos el orden es el siguiente:

Ver esquema No. 5§

Baile endosado
Esquema No. 6 ®
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Representaciéon del baile

Se ejecuta en seis fases, que son las
siguientes:

Primera fase
Es el primer momento del baile, en

el cual cada uno de los participantes
recita su relacion desde su puesto, comen-

Endosado o encadenado
Esquema No. 7

LO 00000 @

zando por el mayordomo, luego el capo-
ral, después los negros, primero y segun-
do, y sucesivamente cada uno de los va-
Qqueros en su orden, del primero al déci-
mo, a excepcion de los toritos. La marim-
ba toca el son del mayordomo cuando
éste acaba su relacion y todos bailan en
Su puesto, endosados. Después se repite
lo mismo cuando se toca el son del capo-
ral, el del primer negro, el del segundo
negro y el de cada uno de los vaqueros,
desde el primero hasta el décimo. Los
toros bailan también en su puesto, pero
no recitan.

Ver esquema No. 6

Fragmento del endosado

Esquema No. 8
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Segunda fase

En esta fase se repite cada uno de
los recitados en el orden ya establecido,
pero ahora ya cada recitado se hace fren-
te a la marimba, la que toca el respectivo

El baile de toritos en la procesion de
Santo Domingo.

Baile de los toros

Esquema No. 9
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son después del recitado, luego de lo
cual, las parejas empiezan a bailar hacia
atrds y en cruzado, en lo que ellos llaman
también “endosado’, como lo muestra el
dibujo siguiente:

Ver esquema No. 7

Mientras la marimba toca el son
respectivo de los recitantes, los demas
bailan en su lugar, y cuando cada uno de
los recitantes vuelve a su sitio, (endosado)
el son es bailado por todos en sus puestos,
dando una vueltecita entre si, como lo
muestra el dibujo:

Ver esquema No. 8



Primer arreo
Esquema No. 10
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Tercera fase

Es el momento de la retirada de
los toros. Antes de alejarse, los toros
bailan por parejas dando vueltas, y de
dos en dos se van retirando de la escena
principal del baile, mientras todos los
demds acompasan el son en sus puestos.
Las vueltas de los toros pueden ser hacia
la derecha o hacia la izquierda, de acuer-
do con la inspiracion de los propios toros,
pero su modo de bailar es mas saltado que

Invitacion a los vaqueros

Esquema No. 11 in
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Tamborero y pitero
procesion de Santo Domingo.

el de los demds y siempre que pasan cerca
de los demds danzantes, los pasan torean-
do, especialmente a los otros toros.

Ver esquema No. 9

Cuarta fase

En este momento los toros se en-
cuentran fuera de la escena principal del
baile. Entonces, antes de ir a traerlos,
los vaqueros hacen un baile de acompafia-
miento, formandose en parejas frente a
la marimba juntamente con los negros, a
excepcion del mayordomo y del caporal.

Ver esquema No. 10

Luego todos los vaqueros se hacen
hacia atréds bailando y se forman en |inea
horizontal frente a todos. Los negros, en-
tonces, salen de sus puestos y se dirigen,
siempre bailando, a colocarse frente a
todos los vaqueros y les hacen una reci-
tacion, ordenandoles ir a traer los toros
para la “toreada’”. Los vagueros aceptan

amenizan la

y entonces, bailando, ahora en fila india,
vuelven a sus puestos todos, los unos con
el mayordomo y los otros con el caporal,
para hacer de nuevo la formacion inicial.

Ver esquema No, 11

El son que se toca es el de acompa-
fiamiento. En seguida dos vaqueros, o

La Toreada

Esquema No. 12
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Baile de felicitacion
Esquema No. 13
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bien, el negro y uno o dos vaqueros, salen
bailando y se van a traer el primer toro.
Regresan bailando. El (los) vaquero (s)
trae (n) al toro halado por un lazo
tomado de las manos. El mayordomo est3
de espaldas a la marimba, frente al toro,
que se encuentra ya frente a él y empie-
zan las relaciones de los toros. Primero
habla el mayordomo, luego habla el toro
y cuando éste termina, empieza el son del
primer torito, con lo cual se sucede la
escena del toreo. E| torero, (en este
caso, el mayordomo) saca un pafiuelo,
que bien puede ser uno de los que carga
en el mango de su espada y, juntamente
con el toro, realizan el simulacro del
toreo, incluso el del momento del esto-
que. Mientras sucede la relacion entre el
mayordomo y el toro, el negro vy él, o
los vaqueros, se encuentran en cualquier
lugar de la escena principal bailando, y
los demas en su lugar, nada mas marcan-
do el paso del baile. Es el momento en
que el vaquero que tiene el lazo se dirige
hacia el siguiente vaquero, o sea al que le
tocard ir a traer el siguiente toro.

Ver esquema No. 12

Cuando termina la escena del toreo,
el toro se va retirando de la escena
y entonces el mayordomo y el caporal
se dan el brazo y bailan de esa manera
frente a todos los vaqueros y negros.

Ver esquema No. 13

En el momento en que el mayor-
domo vy el caporal bailan del brazo, salen
otros dos vaqueros con un negro a traer el
siguiente toro, el cual llega bailando,
siempre tomado de un lazo. La escena del
recitado y del toreo se repite de la misma
manera hasta que finaliza con el sexto
toro, o bien puede continuar hasta que
los dos negros y todos los vaqueros tam-
bién han toreado "‘su toro”’,

Es importante sefialar, empero, que
los Unicos que dicen relacionarse con los
toros son el mayordomo y el caporal, a
quienes los toros les contestan su propia
relacion. Esto de acuerdo con los origi-
nales. (Se pudo observar que cuando los
negros y los vaqueros torearon, aunque s
hicieron la escena del esquema No. 9
frente a la marimba, no tenian nada qué
decir, o bien algunos repetian lo que les
toca decir al inicio de |a ensefia, a lo cual

del baile. Entonces se juntan las filas
bailando, hacia el centro, para colocarse
enfrente de la marimba. La marimba cesa
de tocar, y todos juntos dicen la Gltima
salutacién levantando las espadas y las
sonajas.

Ver esquema No. 14

Sexta fase

Para terminar el baile, la marimba toca el
Gltimo son, y se empiezan a formar dos
filas indias, que se entrecruzan. Entonces
es el momento cuando con el son de
acompafiamiento la fila india se va for-
mando en fila de 8 y cada uno de los
participantes se va uniendo a la fila segin
su orden de recitacion, tal como en la
primera fase. Es decir, se ensambla el
Gltimo momento del baile con el baile
de acompafiamiento.

(Remitirse al esquema No. 2)

Salutacién Final

Esquema No. 14
v o9

el toro respondia su parte y se empezaba
el toreo).

Quinta fase

Para este momento los toros estin
de nuevo fuera de la escena principal.
También, nuevamente se han formado
los negros y los vaqueros, el mayordomo
y el caporal en el orden acostumbrado.
Entonces un negro y un vaquero se van a
traer a los toros y, bailando, se acercan a
cada uno de ellos. Regresan los tres bai-
lando; el negro y el vaquero se colocan en
su lugar y el toro hace una “bailada’’
enfrente de todos, para finalmente irse
a colocar en su lugar. Lo mismo ocurre
con cada uno de los toros, hasta que
queda conformada la formacién inicial

Salida
Esquema No. 15

C)C)C)QLO
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Si lo prefieren, el mayordomo y el capo-
ral pueden irse solos, acompafiando a Iz
marimba, mientras los demas continiian
su baile en rotacién cuando se hace un
traslado largo.

Como corolario, vuelve a quedar
la formacion inicial, v al terminar de
tocar los marimbistas el baile se deshace Y
cada uno se retira a descansar.

Ver esquema No. 15




14 Analisis etnomusicoldgico del Baile

continuacion se presenta un
breve analisis sobre algunos aspec-
tos etnomusicologicos, concernien-
tes a la musica del Baile de Toritos'®.
La version que aca se presenta fue
colectada el dia 4 de agosto de
1983, en la comunidad de Santo
Domingo Xenacoj, con motivo de la
fiesta patronal. Es importante sefa-
lar que las versiones musicales reco-
gidas en Xenacoj, fueron ejecutadas
por musicos marimberos, proceden-
tes de San Juan Sacatepéquez. Se
sabe gue otras versiones del mismo
baile, en lugares adyacentes, presen-
tan diferencias. Y més al(n en lugares
geograficamente alejados, en donde
los sones ejecutados para el Baile
de toritos cuentan con cambios
totales en su version musical, Todo
ello es un material riquisimo pen-
diente de investigacion, y por ende
la masica aqui presentada se consi-
dera como un aporte mas a esa
necesaria busqueda.

La musica es ejecutada en una
marimba sencilla (diatonica), por
tres marimberos: tiple, centro y
bajo. La melodia la lleva el primero
y las armonias y el bajo las dos
restantes.

La escala del instrumento pue-
de ser variada, gracias a pequefias
“bolas’’ de cera de abeja que se
colocan en la parte inferior de las
teclas. En este caso no fue asi: la
marimba se encontraba afinada en
Fa mayor.

La marimba suele ser tocada

aun en la procesion, para acompa-
fiar a los bailadores. Para ello se
recurre a cargadores, quienes la
sujetan con las manos desde los
extremos, pudiendo asi llevarla de
un lugar a otro. De esta manera
pueden interpretarse los sones aun
estando en movimiento.

Al iniciarse el baile coreogra-
ficamente, los bailadores se colocan
respecto a la marimba, que ocupa
un lugar privilegiado'® en la presen-
tacion del Baile.

La marimba ejecuta varios
sones representativos de los perso-
najes: Son del vaquero, Son del Rey,
Son de Acompafiamiento, Son de
Toritos y Son de Negros.

El hecho de tener a la marim-
ba en un lugar privilegiado, permite
a los bailadores establecer completa
comunicacion con la musica y, por
supuesto, con los ejecutantes. Ello
resulta importante en cuanto que a
través de la observacion, la mirada,
el gesto, el sonar de la sonaja, es
como se establece el tiempo de
duracion de un son. Ademas, mu-
chas veces el baile es dirigido hacia
la marimba, y cuando el bailarin
termina su coreografia saluda con
la sonaja a los ejecutantes y a la
musica.

Los danzantes aumentan ade-
mas el contexto sonoro ya estable-
cido por la marimba, por medio de
los chinchines de hojalata y de los
pequefios chinchines o cascabeles
que se hacen colgar sobre la ropa,

los cuales, al ser agitados por el mo-
vimiento del danzante, producen
sonido.

Tanto los chinchines de hojala-
ta (que suelen acompafarse con
pafiuelos de colores), como los cas-
cabeles que cuelgan de las ropas,
son considerados en este baile como
instrumentos musicales.

Se puede mencionar también
que el sonar de las campanas de la
iglesia, que repican durante el baile,
asi como las bombas de polvora que
se hacen estallar, funcionan como
elementos implicitos, de la textura
sonora, que la ocasion musical pro-
picia para el baile y la fiesta misma.

Podemos mencionar, ademas,
que los danzantes en su participa-
cibn recitan una serie de parlamen-
tos. Al hacerlo, los emiten de una
manera recitativa, en frases ritmicas-
textuales de corta duracion. Los
parlamentos suelen ser casi inaudi-
bles, debido a los pafiuelos coloca-
dos sobre el rostro y a la mascara
misma. Todo ello provoca una
especie de melodia recitativa.

A excepcion del pito y el tam-
bor, que también se encuentran
inmersos en el contexto sonoro de
la festividad, las bombas gque se
hacen estallar y el fendomeno melo-
dico de los parlamentos, el resto de
los instrumentos musicales, organo-
légicamente hablando, (la marimba,
la campana, los chinchines de hojz-
lata y cascabeles) son idiofonos; los
dos primeros de golpe indirecto y el



otro, indirecto. Los chinchines de
hojalata y los cascabeles son-idi6fo-
nos de golpe indirecto y sacudimien-
to. No hay presencia de membrano-
fonos, cordéfonos y aeréfonos.

Es importante mencionar, ade-
mas, que el baile tiene una larga
duracion, desde muy tempranas ho-

de los danzantes y las melodias mis-
mas no se puedan estructurar defi-
nidamente.

De ahi que la estructura basica
del son sea ejecutada cuantas veces
sea necesario, segin |lo indiquen vy
requieran los danzantes. Cada uno
de ellos bailan al iniciar su movi-

Es  caracteristico, ademas,
escuchar, al inicio de cada son, pe-
quefias estructuras melodicas del
mismo, con el fin de buscar la tonz-
lidad o de indicar a los compafieros
ejecutantes algunas caracteristica
sobre |la pieza por ejecutar.

ras de la mafiana hasta el atardecer. miento coreografico, se identifican 18 A pesar de que se le denc;min:x“Bailudn
- " Toritos"”, este fendmeno folklérico debe
Durante todo e,St.e SEmpS los dan C_Oﬂ su son, el Cual’ al cabo de u!‘l ser clasificado como danza. Se entienden
zantes y la musica se encuentran tiempo de estar sonando, es combi- por danzas aquellas coreografias que han
en completa actividad. Los danzan- nado con el de acompafiamiento, sido ensayadas con anticipacién y en
. el . .y donde s6lo participan quienes ensayan, a
tes tienen relevos, pero nq los musi el que lo SUStItL.I\/e, como sucedid diferencia de| Baile donde participan los
cos. Durante todo este tiempo los en este caso. Aunque el son es el que quieren. No obstante, le |lamaremos
musicos y los danzantes son atendi- mismo para los danzantes, el caso Baile, °°'“g se ECOTWFS'E’? f'adics‘f’":"
i . mente en Guatemala, Curt Sachs,
dqs y cuidados por el encargado del de los vaquero§ como ejemplo, se Historia Universal de la Danza. (Buenos
baile o de los mayordomos. acostumbra decir que el son que se Aires: Ed. Centurion, 1944), pp. 30-60 e
Se toman refrescos, licor y  esta ejecutando es el son del bailarin. Isabel A"e*z Guia f-'af‘i*"’““i' de la cul-
algunos platos de comida, especial-  De ahi que, si son diez vaqueros, se ?;;;5,“: 4;'°d'°'°"' iCaacengoaes.
mente preparados. Todo ello provo-  tocara diez veces el son de los 19 Vid supra la parte etnografica del baile,
ca que el tiempo de las coreografias  vaqueros. en especial el aspecto coreografico.
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Dos vaqueros ejecutando el endosado
o encadenado.

Sombrero tricornio, mascara y peluca
de vaquero.
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2 Proyeccion y Aplicacion del
Baile de Toritos

2.1 Proyeccion folklorica del baile

Personajes

Un mayordomo

Un caporal

Dos negros, 1o. y 20.

Cuatro vaqueros, 1o., 20., 30. y 4o.
Dos toritos, To. y 20.

Un mico

En caso los haya, tres marimbistas

Utileria

Un lazo

Una alcancia

Dos espadas

Pafiuelos con sonajas o chinchines

Escenografia

Este baile debe realizarse al aire
libre, en los patios de los establecimientos
educativos en donde se aplique, es decir,
en areas donde sea posible que los espec-
tadores rodeen el escenario al natural.
Esto debe ser asi por cuanto la aplica-
cion folklérica que hoy nos ocupa se
realiza en escenarios al natural, como lo
son |los patios de las casas de cofradia, las
calles de los pueblos y los atrios de las
iglesias y por muchos dias, en cuanto
funciona como un hecho folklérico con-
creto de primera magnitud.

De preferencia la musica debe ser
de marimba, pero en caso no se tenga,
se ofrecen las partituras de los sones que
intervienen en el baile para que los maes-
tros musicos puedan aplicarlo a los ins-
trumentos que las circunstancias ameri-
ten. Se hara un espacio prudencial a fin
de facilitar la entrada de los danzantes
en el lugar donde se escenificara el baile.

Ejecuciéon
Entrada

Con el son de acompafiamiento
entran los danzantes a la escena. lran
bailando en fila india y haciendo un
circulo eliptico en el siguiente orden:
primero el mayordomo seguido por el
caporal. Luego los negros, el primero se-
guido por el segundo. En seguida los va-
queros, en su orden: del primero al
cuarto y, por Ultimo, los dos toritos,
primero y segundo. Si hay marimba vy
es transportable, es conveniente enton-
ces que entre también acompafiando a
los bailarines.

El mayordomo vy el caporal llevaran
la espada desenvainada y los demas iran
sonando sus sonajas o, en su defecto,
chinchines de morro de los cuales deben

Itinerario de entrada
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colgar pafiuelos de seda y de colores.

En cuanto se refiere al mico, éste
aparecerd con su traje en cualquier parte
del contexto del baile llevando un bote-

Formacion de los personajes
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cito para limosnas, las cuales recolectara
entre el pablico asistente. El monto eco-
némico recolectado muy bien puede ser-
vir para ayudar a sufragar los gastos que
requirio el montaje del baile, o como
sucede en la realidad, para proveer de
refrescos a |os danzantes.

Esquema de la entrada del baile
La ensefia

;s Para comenzar la ensefia los parti-
cipantes deberan colocarse en sus
posiciones de la siguiente forma:
Ver esquema No. 3

2. En seguida que finaliza la musica,
todos terminan de bailar y podran
hacer hasta medio minuto de des-
canso. Esto dara oportunidad de
que se forme cierta expectativa en
el puablico y de que los danzantes
preparen mentalmente sus parla-
mentos. Las espadas son envaina-
das.

2.1 Los primeros parlamentos corres-
ponden al mayordomo y al caporal,
quienes blandirdn su espada nue-
vamente, la cual no vuelve a guar-
darse. Se dirigen el uno al otro
desde alli, frente a la marimba, y
si no la hubiera frente al ejecutan-
te de la musica, con la espada en
la mano derecha y la mano izquier-
da en la cintura. En este punto
dicen sus recitados. Primero el del
mayordomo, y le contesta el capo-
ral: de nuevo el mayordomo vy, fi-
nalmente, el caporal. Al terminar
sus recitados suena el son del ma-
yordomo, y todos bailan en sus pro-
pios puestos una vuelta endosada.
Los recitados son los siguientes:

MAYORDOMO:

Juan mi querido caporal
escuchad con atencion

un proverbio que he pensado
que entiende de mi corazon
celebremos a todos juntos

al patron Santo Domingo de Guzman
con toda devocion
celebremos en este lugar

con el intento y con la ley

si a ninguno se ha negar

a cumplido intento

han ido para el templo

a darle gracias a Dios

a mj Jesus sacramentado
pues que vivo de placer

que le vamos a quejar

que nos libre de todo mal.

CAPORAL:

Hoy mi corazén se ha llenado de gozo
de su placer y alegria

encontrd felicidad

en este dichoso dia

en Santo Domingo de Guzman
pues a mi me parece su intento
para este como |o hacemos
para este como hemos pensado
a celebrar gustosos

con amor y con agrado

Dios te ha de acompaiar

como dijeron los compaiieros
convidemos a los negros

y también a los vaqueros

antes que se pasen el dia.

MAYORDOMO:

Bailemos de dos en dos
llevandoles los regalos

pues no habré mas que regalar
a nuestro buen pastor.

CAPORAL:

Vos negro que te fuiste

pues ahora que se fueron los compafier os
avisale a todos los comparieros.

Mi corazén se ha llevado de su placer alegria
con toda felicidad en este dichoso dia

a celebrar a su patron Santo Domingo de Guzmén
como lo hacemos y como lo habia pensado
para celebrar muy gustoso

con amor y con agrado

yo te hago compafiia

como fiel compafieros

convidemos a los dos negros

y también a los vaqueros

antes que se pase el dia.

2.2 Después de esta vuelta contintan
el son del mayordomo vy el baile de
los participantes, pero ya no endo-
sado sino Unicamente en sus pues-
tos. Mientras tanto el mayordomo
y el caporal se acercan bailando
hacia el centro y dan una vuelta en-
dosada. Luego se vuelven al lugar
opuesto de cada uno de ellos bailan-
do hacia atras, para regresar después
bailando hacia adelante, al centro;
dan otra vuelta endosada y regre-
san bailando a sus respectivos pues-
tos. Cuando vuelven alli dan una
nueva vuelta con cada uno de los
negros.

Ya ambos en sus lugares se calla
la masica. Entonces el primer negro
dice su parlamento y el segundo
negro le contesta. Al terminar la
respuesta se inicia la musica con el
son de los negros y se repite el baile
anterior entre los negros, mas la
vuelta endosada entre el mayor-
domo vy el caporal con el vaquero
mas cercano (1o. y 20.) y los 3o.

y 4o. con su respectivo torito en la
fila. Los recitados de los negros son
los siguientes:

1er. NEGRO:

Una nifia llevaré

al padre creador

para poner en su altar

con reverencia amor

todos juntos digamos

que viva el divino portento

que nos eché su bendicién

al patrén Santo Domingo de Guzman.

2do. NEGRO:

Con emperatriz del cielo
de nuestro padre amoroso
te traigo con mucho gusto
una cosa muy hermosa.

2.3 Esta forma de baile se repite luego
de terminada la anterior. El primero
y el segundo vaqueros dicen sus re-
citados, y cuando ellos terminan,
los 30. y 40. también recitan los
propios. Al terminar los cuatro reci-
tados se inicia la musica con el son
de los vaqueros. Los recitados son
los siguientes:

1er. VAQUERO:

Una azucena muy hermosa
que llevamos algin regalo
para poner en su altar

con mucho gusto sagrado.

2ndo. VAQUERO:

Yo prometo a traer

con todo mi corazon
unas frutas muy hermosas
que es un melocoton

ya sabés Santo Domingo

Endosado o encadenado
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si en algo me necesitas
nuestro consuelo tan bendito
con el agradecido vaquerito.

3er. VAQUERO:

Yo me prometo a traer
una manzana muy hermosa
con amor y con agrado al padre celestial,

4to. VAQUERO:

Yo te traigo unos mangos

y te traigo con amor

para ponerlos en su altar

a la emperatriz del cielo

todos juntos digamos

que viva el divino portento

que nos eché su bendicion

el patrén Santo Domingo de Guzman.

Mutis de los toros

Baile y salida de los toros

o . =
(s &

Cuando el baile de los vaqueros
tarmina, suena en son de acompafia-
miento y los toros bailan enfrente de los
demas participantes y se van alejando
hasta desaparecer de la escena principal.

Primer arreo de los toros

Continta el son de acompafiamien-
to. Los negros y los vaqueros bailan todos
hacia el centro y luego, Unicamente |os
vaqueros se alejan de los negros y se colo-
can del 1o. al 40., como lo indican los
esquemas siguientes.

Entonces los negros salen de sus
puestos y se dirigen hacia los vaqueros
para ordenarles ir a traer los toros. Este
cuadro puede representarse Unicamente
colocandose los negros ante los vaqueros
sin recitar nada y haciendo la musica una
pausa, ya que no se tiene registrado el
parlamento que corresponde.

Al empezar la musica de acompa-
fiamiento, de nuevo cada grupo se dirige
en fila india hacia sus puestos, yéndose a
colocar como en la formacion inicial.

En seguida salen —siempre bailan-
do— el primer negro y el primer vaquero
a arrear un toro. Contintia la musica de
acompafiamiento. Cuando regresan traen
al toro halado por el vaquero con un lazo.

La toreada
Cuando llegan al centro de la esce-

na, ya el mayordomo, de espaldas a la
marimba, estd esperando al toro. Cesa la

25

Dos vaqueros bailando un endosado o
encadenado. La marimba esta a la
derecha.

musica. El vaguero suelta al toro y éste
se pone enfrente del mayordomo Yy le
recita su parlamento correspondiente. Al

A. Arreo de los toros
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B. Alejamiento de los vaqueros
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terminar el recitado comienza la musica
con el son de los toritos y el mayordomo
y el toro hacen un simulacro de toreo,
incluso con estocada, al gusto de los mis-
mos. Al terminar este cuadro, el toro se
retira bailando, y el mayordomo y el
caporal se dan el brazo y bailan juntos
ante los negros y los vaqueros. En este
momento el segundo negro y el segundo
vaguero van saliendo a traer el 20. toro.

Después toreara el caporal. Tam-
bién haran lo mismo el 1o0. y el 20. ne-
gros con lo que se cumplirdn cuatro to-
readas. Los recitados de los toritos son:

C. Invitacion de negros a vagueros

o I ®

(e s
OO O

y me libre de la muerte
todos juntos digamos

que viva el divino portento
que nos echo su bendicion
el patron Santo Domingo.

Segundo arreo de los toros

Se llega el momento en que los
toros estan de nuevo fuera de la escena.
La musica cesa y cambia a son de acom-
pafiamiento. El primer negro vy el primer
vaquero se van bailando hacia los toros
y regresan luego con el primer toro. Se
colocan en sus puestos. Este toro baila
una vuelta frente a la marimba y se coloca
en su puesto. Después el 20. negro vy el
20. vaquero se van bailando por el 2o.
toro vy se repite el cuadro.

Salutacion final
Contintia la musica de acompafia-

miento. Ya todos en sus puestos, bailan-
do siempre, se hacen todos hacia el cen-

ler. TORO:

De la montafia cerrada
nos trajeron muy violentos

D. Preparacion de la corrida

a celebrar el patrén Santo Domingo
que nos trajeron de la hacienda.

2do. TORO:

De la montafia cerrada

nos trajeron muy violentos

a celebrar el patron Santo Domingo
que nos trajeron de la hacienda
quien salga vivo porque yo vengo
de tal suerte que nada de valer

A. Recitacion y toreada

(
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B. Felicitacion

tro y frente a la marimba (o los miscos
si no la hubiere), para la salutacion Sea
La musica cesa de sonar. (En vista d= m
tener tampoco registrada la salutacom
final, se sugieren los siguientes varsos
tomados de la salutacion del caporal:

Mi corazdn es llevado

de su placer alegria

con toda felicidad

en este dichoso dia

a celebrar a su patron

Santo Domingo de Guzman

como lo hacemos y como habia pensado
para celebrar muy gustoso

con amor y con agrado

yo te hago compaiiia.

Esto se hace sin musica y levantan-
do las sonajas —o chinchines— y las esps-
das. Al terminar la salutacion empieza ‘2
musica —siempre de acompafiamiento—
y todos juntos, bailando, dan por lo me
nos unos cuatro pasos hacia atras.

Sigue la musica. En fila india. s
guiendo al mayordomo, tal como entre
ron los danzantes se retiran de la escema

Salutacion final

®
\e

OOD._a
CHOREN

Itinerario de salida
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2.2 TranscripciOn para piano, de la
muisica del Baile
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“Toreada™ del mayordomo o del capo-
ral




2.3 Trajes para la proyeccion del Baile

TABLA DE COLORES EN ZONAS Y
OBJETOS

Dorado o plateado (puede utilizarse papel
dorado o plateado)
ol I H -‘.
-‘-j.‘%ﬂ;‘-}‘ Rojo Detalles de la capa de vaquero
aiﬂ‘i Og.. = “o g T (¥
~ Negro

)m\ Azul Claro

T e B

Flecos Dorados




Inciuye la tabla de colores en zonas y
objetos.

incluye los grabados A: pertenecientes al
traje del mayordomo y del caporal, los
gue son rojo brillante con adornos en
dorado y azul, o verde y morado. En el
mismo traje de los negros, nada mas que
para ellos van en color negro con adornos
plateados y dorados.

Grabado A 1:
Traje completo. Rojo cuando es
mayordomo o caporal. Negro cuando
se trata de los negros.

Grabado A 2:
Pechera vista de frente.

Grabado A 3:
Mascara con peluca y sombrero de
tres picos. En el mayordomo y el
caporal es encarnada, pero en los ne-
gros es de color café oscuro y con el
mismo estilo de rostro.

Grabado A 4:
Sonaja con varios pafuelos de colo-
res, de preferencia sedosos.

Negro o Rojo

El otro traje de este mismo personaje
varia del color negro a un rojo brillante
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TRAJE DE VAQUERO

Incluye los grabados B pertenecientes al
traje de los vaqueros. Grabado B 4:
Musleras con espejito.

Grabado B 1:
Forma en que se usa el traje de los Grabado B 5:
vaqueros. Mascara encarnada con peluca y som-
brero tricornio con plumas.

Grabado B 2: Al traje de los vaqueros pueden afad/rse-
Simbolo en la pechera, que se puede |es medias gruesas color naranja y pafiue-
colocar cosido o con remaches. los grandes de colores, para cubrir el

cuello y la cabeza bajo la mascara y el

Grabado B 3: sombrero, asi como para la mano y la

Mufequera para la manga con espe- cintura. Ademéas, una sonaja con pafue-
jito. Este espejito puede simularse |os,
con papel plateado.

15122 A
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Medias gruesas color naranja

B3

4 panuelos grandes de colores
2 parael cuello y cabeza.
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Azul

incluye los grabados C pertenecientes a
traje de los toritos.

Grabado C 1:
Traje compieto del torito. Notese las
mu fegueras, las musieras, ¢! simboilo

de la pechera y el tamaio de la capa,

asi como la forma en que ésta va
sujeta a la cintura.

Grabado C 2:
Muslera

Grabado C 3:
Mufequera.

Grabado C 4:
Simbolo para la pechera.

Grabado C 5:
Mascara.

Grabado C 6:
Sombrero moro con plumas.

Dorado

Azul




Capa de Vaqueros
(Cara posterior)

Incluye la capa de los vagueros y la for- D h

ma en que se presenta en su cara interior
(grabado D 1)

(Costura)

'Cinta para amarrar en X sobre el pecho.

[ I —

— - -
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Capa de Torito
(Cara posterior)

Cinta para amarrar en “X" sobre el pecho

- -
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Ei Incluye la capa de los toritos y la forma
_______ Co: = en que se presenta en su cara interior
() (grabado E 1).




{ CAPA DE TORITO
(Cara exterior)

Posee un alma de carton para dar forma a los hombros.

g

CAPA DE VAQUEROS
(Cara exterior)

Incluye la capa del torito en su cara
exterior, para indicar que posee un alma
de carton para dar forma a los hombros.
(Grabado F 1). Incluye la capa de los
vaqueros en su cara exterior, (Grabado
F 2). En ambas capas los circulos repre-
sentan espejitos.

39
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TRAIJE DE MICO

Pantalon y Chumpa corriente Negros
a la que se han agregado:
Faja de color rojo con filete dorado

A la faja del pantal6n se le cosen
tres o dos cascabeles a cada lado.

Incluye el traje de los micos, cuyos pan-
talon y chumpa son corrientes y de color
negro, a los que se han agregado fajas de
color rojo con filete dorado. A las fajas
del pantalon se le cosen dos o tres casca-
beles en cada una.

Grabado G 1:
Traje del mico.

Grabado G 2:
Pantalon.

Grabado G 3:
Mascara.

Grabado G 4:
Sombrero moro con flecos.

Grabado G 5:
Sonaja con paifuelos.

No olvidarse de la alcancia que servira
para pedir al publico las “limosnas”.

|
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2.4 Aplicaciones educativas del Baile

n las paginas anteriores se
presenta una ‘‘proyeccion folklori-
ca” del Baile de Toritos que se reali-
Za con motivo de la fiesta patronal
de Santo Domingo Xenacoj. Se le
ha denominado “proyeccién’ Yy no
aplicacion debido a que el baile se
recorté y se redujo el nimero de
personajes. La musica en la descrip-
cion etnografica fue transcrita para
marimba, tal como se interpreta
durante su realizacién. En cambio
en la “proyeccion” se adaptéd para
ser interpretada en piano o cual-
cualquier otro instrumento, el que
sea mas accesible, no necesariamen-
te marimba.

El propésito fundamental de
présentar en este boletin la “proyec-
cion” del baile, es que los maestros
dirijan la ejecucion del mismo en
los establecimientos educativos. Es
necesario enfatizar que la ““proyec-
cion”, para que sea auténtica, debe
estar basada en investigacién previa,
tal como se llevd a cabo para la
elaboracion de la que ahora se pre-
senta. Para que la “'proyeccién’’ de
este baile se realice con mayor
autenticidad, se sugiere a los docen-
tes que consulten al Centro de Estu-
dios Folkléricos los aspectos que no
tengan suficientemente claros.

El montaje del baile implica:
confeccion de los trajes, interpreta-
cién de la masica, memorizacién de
los parlamentos, etc,

El Baile de Toritos, que ha
sido descrito en las paginas anterio-

res, constituye un valioso material,
que, en via de aplicacién educativa,
puede ser utilizado como un recur-
so de muchos alcances en los diver-
sos niveles de ensefianza.

Los objetivos de caracter gene-
ral que se persiguen al incluir esta
actividad en el proceso de ensefian-
za aprendizaje, son:

Propiciar el desarrollo de expe-
riencias que permitan al estudiante:

1. Conocer uno de los bailes tra-
dicionales de Guatemala;

2. Comprender que el baile, como
expresion artistica y actividad
social, es de suma importancia
en la vida del hombre;

3.  Conocer la funcién que desem-
pefia el baile dentro de la cul-
tura popular.

Sugerencias para su aplicacién

Siguiendo los criterios pedago-
gicos enunciados por Alvaro Fer-
naud, el Baile de Toritos puede uti-
lizarse en la ensefanza como fin
en si mismo, es decir que se propi-
ciara la ensefianza del baile con el
propésito de que éste sea conocido
y valorado. También se utilizara
como elemento correlacionador de
diversas asignaturas escolares.

De acuerdo con la terminolo-
gia empleada por Paulo de Carvalho-
Neto, se puede inferir que este baile
es un hecho estético, porque impli-
ca expresiones artisticas; es un

hecho memérico, porque mediante
el aprendizaje de sus versos se ejer-
cita la memoria. Ademas es un
hecho confraternizador, porque
conlleva la socializacién de los par-
ticipantes.

Segin el criterio de Alvaro
Fernaud, el baile constituye un
hecho motriz, porque con su prac-
tica se contribuye a desarrollar la
coordinacion sensomotora y la des-
treza manual de los alumnos que en
él participan.

La aplicacion del Baile de
Toritos en la escuela consistira en
SuU montaje completo con partici-
pacion de todos los alumnos de un
grado o seccion.

Esta actividad debera estar
basada en la investigacién prelimi-
nar del hecho, la cual se incluye en
paginas anteriores y constituye un
material de trabajo fundamental
para el maestro o maestros que lo
lleven a la practica.

Su aplicacién puede realizarse
en diversos niveles de ensefianza: en
el nivel primario, especialmente en
el tercer ciclo (quinto y sexto gra-
dos); en el nivel medio, en el ciclo
bésico o de cultura general: en e
ciclo diversificado, en los diversos
magisterios.

Se sugiere la aplicacion del
Baile de Toritos en las siguientes
asignaturas  escolares: estudios
sociales (historia y geografia): cien-
cias naturales; idioma espafiol (len-
guaje); matematicas; artes industria-
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les, educacion estética (artes plasti-
cas y educacion musical); educa-
cion fisica (danza).

A continuacion se hace refe-
rencia a su utilidad en cada una de
las asignaturas escolares.

Estudios sociales: En esta ma-
teria se contempla el conocimiento
de los bailes tradicionales, como
parte de la conducta social. Esta
materia generalmente esta dividida
en historia y geografia.

En lo referente a historia, una
de las partes gque componen este
ensayo trata acerca del origen del
baile.

En geografia se sugiere locali-
zar el baile de Toritos, no solamen-
te en la comunidad de Santo
Domingo Xenacoj, sino también en
otras poblaciones en las cuales se
realiza. Esto Ultimo dara lugar a que
los alumnos investiguen,

Idioma espafiol: Se sugiere
con la presentacion del baile que los
alumnos efectlien relatos orales;
ejercicios de redaccion y composi-
cion y de diccion. Ademas de la
lectura y declamacion de las relacio-
nes de los personajes del baile.

Matematicas: para la elabora-
cion de los trajes del baile se requie-
re hacer presupuestos, calculos de
costos, gastos, etc.

Ciencias naturales: En esta
asignatura el baile se presenta para
hacer referencia al ganado vacuno.

Las asignaturas de artes plasti-
cas, educacion musical, educacion
fisica y artes industriales, estan
intimamente correlacionadas en el
montaje del baile. En la “proyec-
cion” se presentan las fotografias
que muestran los trajes auténticos,
asi como dibujos en los cuales ague-
llos se han simplificado y contienen
las partes y detalles de los mismos,

Para la confeccion de los trajes
se sugiere la utilizacion de telas
como el “atoyac’, que se puede
obtener en variedad de colores.
De acuerdo con las posibilidades
de los establecimientos educativos
y de los alumnos, en algunos casos
los trajes podrian ser confecciona-
dos con pana. Los adornos o com-
plementos de los trajes pueden ser

elaborados con tela o con papel
“lustre” o “‘esmaltado’’. Se sugiere
que los trajes sean mandados a con-
feccionar por costureras o que los
alumnos los confeccionen en clase
de artes industriales (esto sera posi-
ble en el nivel medio). En cuanto a
las mascaras se recomienda que para
que éstas sean mas auténticas, se
compren en los mercados (elabora-
das por artesanos). En el nivel
medio se contempla la posibilidad
de que sean confeccionadas por los
alumnos en clase de artes plasticas,
pero procurando que se elaboren lo
mas apegadas al molde original. En
ambos casos, deberan ser pintadas
de acuerdo con los colores indica-
dos. Lo mismo se sugiere para las
“pelucas” de |los personajes.

El maestro de educacion musi-
cal sera el encargado de interpretar
la musica en el instrumento que él
elija, ya que la partitura que se
presenta permite su interpretacion
en cualquier instrumento, no nece-
sariamente en marimba.

Debido a que la ensefianza de
la danza folklérica (o bailes) merece
un tratamiento especial, hacemos a
continuacion algunas consideracio-
nes al respecto.

Roberto E. Zlgaro considera
que la técnica de la ensefianza de la
danza folklorica en la escuela tiene
tres aspectos basicos: ““uno fisico,
otro musical y un tercero historico-
geografico’’ .20

El aspecto fisico se refiere a la
coordinacion de los movimientos y
al dominio de las diversas partes
del cuerpo.

El aspecto musical esta relacio-
nado con los ritmos y frases que
conforman la pieza.

El historico-geografico trata
del conocimiento de la antigiedad
de la danza, las costumbres y el lu-
gar en que se desarrolla el baile.?!

Para el Baile de Toritos es
posible agregar otros dos aspectos
importantes, como son el literario y
el teatral. El aspecto literario esta
contenido en los parlamentos que
recitan, los cuales son ejemplos de
poesia popular.

El teatral estd constituido por
el “drama’ del baile.

El mismo autor citado justifi-
ca la ensefianza de las danzas folklo6-
ricas en la escuela, pues éstas contri-
buyen a la educacion integral de los
estudiantes por las siguientes razo-
nes:

1. porque benefician al alumno
desde el punto de vista fisico
al ayudarlo en su maduracion
psicomotriz;

2. porque implican propiciar la
relacion social entre alumnos
de distinto sexo, favoreciendo
la convivencia; y

3. porque benefician estéticamen-
te al alumno, ya que éste debe
cumplir con una serie de pau-
tas ritmicas y plasticas que
participan de canones artisti-
cos.22

Como actividad motivadora y
correlacionadora de las diversas
asignaturas escolares que interven-
gan en el baile, se sugiere la realiza-
cion de una excursion al municipio
de Santo Domingo Xenacoj, en la
fecha en que se lleva a cabo la fiesta,
el 4 de agosto.

20 Roberto E. Zagaro. Guia para la ensefian-
za de las danzas folkloricas en la escuela
primaria, (Buenos Aires: Ediciones La
Obra Impresora Sur, 1969), pp. 5

21 Ibid, pp. 5

22 Ibid, pp. 17
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Baile de Toritos. Mayordomo, Caporal y
Vaquero.

Baile de Toritos.



Baile de Toritos. Negros.

Baile de Toritos. Vaquero, Negro.
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Vaquero

7

Detalles de pechera y capa de vaquero






