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0. Introduccién

El estudio del artesano y de
las artes y artesanias populares
que éste produce, es de suma im-
portancia e interés, ya que repre-
senta relevantes aspectos sociales,
econdmicos y culturales de la so-
ciedad en que se encuentra inmer-
so. En este sentido, el presente
trabajo constituye una contribu-
cién al conocimiento de los artesa-
nos de Ja ciudad de Guatemala
durante los periodos liberales del
siglo XIX, es decir de 1871 a 1898,
época de la cual existe bastante
informacién en cuanto a los 4mbi-
tos politico, legal, ideolégico y eco-
némico;' sin embargo falta mucho
por saber del campo de la cultura.

En este articulo entendemos
como artesano al individuo que
posee un oficio de cardcter estric-
tamente manual, el cual ha sido
aprendido de forma oral y no insti-
tucionalizada, y heredado por tra-
dicién de padres a hijos. Por arte
popular se hace referencia a toda
actividad tradicional urbana o
rural realizada por determinada
comunidad; de cardcter manual
(no mecanizada) y doméstica, lle-
vada a cabo mediante el empleo de
tecnologia rudimentaria e instru-
mentos de trabajo sencillos, que da
como resultado un objeto de cultu-
ra material que posee valores de
cambio y de uso, que tiene varias
funciones y finalidades (utilitaria,
ornato y -decoracién) de acuerdo
con las necesidades del grupo de
donde proviene, y cuyo disefio y
forma estdn en relacién con la uti-
lidad a que se destine.?

En el siglo XIX, sin embargo,
estos términos no se utilizaban en
el sentido en que hoy los compren-
demos. Por ejemplo, al arte popu-

lar se le denominaba “arte menor”
o “aplicado”, en algunas ocasiones,
y en otras “industria”. “Arte me-
nor” es una expresién que preten-
dia diferenciar las artes populares
de las llamadas “bellas artes” o
“artes mayores”, o sea, la escultu-
ra, la pintura, el grabado y la ar-
quitectura. En algunas ocasiones
los escritores y comentaristas de
los diarios hacian referencia a “la
industria” o a “nuestras indus-
trias” cuando en realidad aludian
a productos eminentemente arte-
sanales tales como jarcia, cerdmi-
ca, textiles, cereria y otros con
cualidades estéticas propias arrai-
gadas en el sentir profundo de un
pueblo creativo y, por lo tanto, tan
vdlidas como las llamadas “bellas
artes”.

A través de la presente inves-
tigacién se han logrado establecer
los nombres de los principales ar-
tesanos de la ciudad, los oficios de
los mds importantes talleres; asi
como también la incidencia de
aquellos en el desenvolvimiento de
la vida cotidiana de la Nueva
Guatemala de la Asuncién.

El periodo liberal es particu-
larmente importante porque, a
pesar de que la base econémica del
pais era eminentemente agricola,
se dio pie a una incipiente indus-
trializacién que en cierta medida
comenzé a desplazar a algunos
artesanos y a absorber a otros. Al
mismo tiempo y particularmente
en la capital y en Quetzaltenango,
unos pocos artesanos incorporaron
en sus talleres determinadas téc-
nicas e instrumentos semi-indus-
trializados e industrializados, ta-
les como las mdquinas a vapor
empleadas en los talleres de “he-
rreria y fundicién”.

El artesano de cultura popu-
lar principia a enfrentarse con la
industria nacional por un lado, y
porotrocon los artesanos extranje-
ros radicados en la ciudad, y con la
exorbitante cantidad de productos
importados que sustituyen y ofre-
cfan una deslealel competencia a
las artes y artesanias populares.

Se pretende, pues, que este

trabajo siente las bases de futuras
investigaciones que esclarezcan y
descubran el papel del artesano
inserto en el proceso de produccién
capitalista de finales del siglo XIX
e inicios del XX en Guatemala.

Cabe sefialar que en otro
lugar he estudiado las formas de
organizacién artesanal en el perio-
do en cuestién y las politicas de los
gobiernos de Justo Rufino Barrios,
Manuel Lisandro Barillas y José
Maria Reyna Barrios en torno a la
actividad artesanal.’

A pesarde que los oficios arte-
sanales eran muchos, en la presen-
te investigacién hemos tomado en
cuenta bdsicamente a nueve clases
de artesanos: alfareros, carpinte-
oS, cereros, cobristas o caldereros,
coheteros, herreros, hojalateros,
plateros y tejedores. Esta selec-
cién responde, en primer lugar, a
motivos de espacio y en segundo
lugar, a que se escogieron los ofi-
cios que producian objetos tanto
artisticos como utilitarios. La
zapateria, la sastreria, la sombre-
reria y otros oficios que implicaban
la produccién de prendas de vestir
son tomados en cuenta, aunque de
una forma general.

Quisiera reconocer la ayuda
del sefior Encarnacién Medina, ex
encargado de la Hemeroteca del
Archivo General de Centroaméri-
ca, de la Sra. Carmen Valenzuela
de Garay de la Biblioteca César
Brarias; del personal de la Heme-
roteca Nacional, asi como los co-
mentarios del Lic. Celso Lara Fi-
gueroa. Todos ellos contribuyeron
a enriquecer el presente estudio.

1. LaCiudad ylos Artesanos

Puede decirse de manera
general que la Guatemala del
ultimo cuarto del siglo XIX conti-
nuaba siendo eminentemente
agricola. Segun Herrick, no exis-
tia un programa de desarrollo ela-
borado ni planificado. Bdsicamen-
te se pretendia desarrollar el pais
por medio de la agricultura y no
existieron serias intenciones de
apoyar la manufactura artesanal




nilaindustria.* M4s bien se distri-
buyeron tierras comunales y del
estado a aquellos que habian cola-
borado con Barrios en la revolu-
cion, para que se impulsara alli el
cultivo del café y se construyeron
vias de comunicacién y de trans-
porte para dar al producto fdcil
salida fuera del pais.®

Durante la época liberal se
desarrollé un amplio sistema de
mercadeo y se crearon garantias
para el libre ejercicio del comer-
cio,® aunque esta disposicién no
siempre estuvo acorde con la pro-
teccién del sector artesanal e in-
dustrial del pais.” Los liberales es-
taban convencidos de que en Gua-
temala no existia talento empresa-
rial ni espiritu de empresa,® y se
optaba por la fécil solucién que
dictaba comprar en el exterior lo
que en el pais no se podia producir?
En realidad, Guatemala no tenia
una estructura industrial nacio-
nal que produjera maquinaria
compleja y por eso debia importar
gran cantidad de productos.!®

La Sociedad Econémica de
Amigos del Pais fue la entidad
privada que durante gran parte
del siglo XIX se encargé de promo-
ver en Guatemala nuevos cultives
(la vid, las plantas tintéreas y
medicinales, el algodén, el gusano
de seda, ete.) y diferentes manu-
facturas, industrias y bellas ar-
tes.!! La Sociedad fue suprimida
por los liberales en 1881, y se creé
el Ministerio de Fomento que con-
tinué impulsando solamente algu-
nas de las actividades iniciadas
por aquella, tales como las Escue-
las Nocturnas, en las cuales se
impartian clases de dibujo lineal y
matemadticas para los artesanos.

Aparentemente el gobierno
liberal del general Barrios estaba
interesado en el progreso de los
artesanos. En 1875 se fundé en la
ciudad la Escuela de Artes y Ofi-
cios de Varones que tenia como
objetivo formar nuevos artesanos
y capacitar a los ya existentes;
aunque en el fondo perseguia in-
sertar a los jévenes aprendices en
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nterior del cieSpacho del Ministerio
de Fomento. (Fotografia de Emilio
Eichenberg).

elincipiente proceso de produccién
capitalista. En 1879 se permite la
creacién de la Sociedad de Artesa-
nos de cultura popular tradicional
como a los neo-artesanos. Dicha
Sociedad perseguia, entre otros
fines, el mejoramiento econémico
del sector artesanal y el progreso
delas artes. Uno de los principales
logros de esta institucién fue la
asignacién de terrenos para los
artesanos en los cantones Elena y
Barrios.!?

Sin embargo, examinando las
disposiciones legales, comerciales
y aduanales de los periodos liberal
y neo-liberales, vemos que los arte-
sanos estaban desprotegidos y
aislados. Mc Creery sefiala con ra-
z6n que el capital liquido existente
en el pais se destinaba al fomento
de la agricultura; muy pocos se

arriesgaban a invertir en la manu-

facturay enlaindustria, ni se creia
que estos rubros pudieran contri-
buir seriamente a crear riqueza ni
mucho menos a desarrollar al pais.
El café era mds atractivo que cual-

quier otra inversién alternativa.l®

Por otra parte, existia un
pequefio mercado para las manu-
facturas (artes y artesanias popu-
lares) y, por si esto no bastara se
preferian las importaciones que
pagaban bajos impuestos, sobre
todo los articulos de lujo. Adema4s,
los liberales negaban la proteccién
de aduanas y de patentes, hecho
por el cual los pequefios empresa-
rios y los artesanos se hallaban en
franca desventaja frente a los
grandes comerciantes importado-
resyfrente alos artesanoseindus-
triales extranjeros radicados en
Guatemala.!

Durante los periodos liberal y
neo-liberal se creia que las exhibi-
ciones y las exposiciones de articu-
los de la tierra, artisticos e indus-
triales, eran suficiante apoyo para
los artesanos. Si» embargo, estos
eventos no eran periddicos y en
ellos se vendian solamente algu-
nos productos; por lo general te-
nian un cardcter mds bien divulga-
tivo y social que econémico.

Por otro lado, debemos tomar
en consideracién que la Nueva




Guatemala de la Asuncién erauna
ciudad bdsicamente mestiza. Los
indigenas vivian en los pueblos
comarcanos pero llegaban cons-
tantemente a la ciudad para abas-
tecerla de productos agricolas y
agropecuarios, ademds consti-
tufan un importante sector de ser-
vicios,

En efecto, la ciudad de Guate-
mala se abastecia de frutas, verdu-
ras y carne que venian por lo gene-
ral de los pueblos circunvecinos
pero también de otros departa-
mentos del pais. Del cercano pue-
blo de Mixco procedian morcillas,
chicharrones, morongas, chocola-
te, dulces y objetos de cerdmica.!s
La mujeres indigenas de Jocote-
nango surtian a la ciudad de torti-
llas; asi como también de carne de
cerdo y de gallina. Adem4s, tanto
de Mixco como de Amatitldn proce-
dian las chichiguas que llegaban
a la capital para ofrecer sus servi-
cios como nanas. De Chinautla
llegaban los cacaxtes* cargados
de ollas, cdntaros, comales y otros
objetos de barro. Los pueblos de
San Miguel Petapa, San Juan y

Vista general de la nave del centro de
la Exposicién Centro Americana de
1897. (Fotografia de H.R. Hanna).

Los indigenas pokomames de Chi-
nautla surtfan a la ciudad capital de

objetos de cerdmica. (Fotografia de
Alberto G. Valdeavellano).

San Pedro Sacatepéquez y Santa
Catarina Pinula también abaste-
cian a la capital de viveres y pro-
ductos de la tierra.'® Asimismo, la
cera necesaria para la produccién
de candelas, el barro 1itil para los
alfareros procedian de las afueras
de la ciudad.

En cuanto a la inano de obra,
cabe destacar que las poblaciones
de Jocotenango y San Gaspar Vi-
var proporcionaban suficiente
mano de obra para las construccio-
nes de la capital, principalmente
albaiiiles y carpinteros.!?

Los trabajos de ebanisteria,
cobristeria, herreria, hojalateria,
plateria, zapateria, sastreria,
sombrereria, tejeduria y otros
eran efectuados por los artesanos
capitalinos, aunque también po-
dian adquirirse objetos artesana-
les de los departamentos, como por
ejemplo, jerga de Momostenango y
de Huehuetenango, articulos de
jarcia y de cesteria, asf como tam-




bién objetos de talabarteria que
llegaban del oriente del pais e in-
cluso de los paises vecinos, México
y El Salvador.

La ciudad de Guatemala de
las prostrimerias del siglo XIX
giraba en torno a los acontecimien-
tos politicos internos, en torno al
teatroy la plaza de toros, sumergi-
da en viejas leyendas y consejas.
Por lo general, la poblacién vivia
muy lejos de lo que sucedia en el
resto del pais, incluso las noticias
de los departamentos se publica-
ban tardiamente, y en los diarios
ocupaban apenas restringidos
espacios titulados simplemente
como “noticias del interior”. Se
trataba de una ciudad cuyos ba-
rrios estaban relativamente bien
diferenciados en cuanto a la clase
social y al oficio de sus habitantes.

Los barrios mas antiguos de
la ciudad de Guatemala eran el
de San José, La Merced, El Calva-
rio, Santa Rosa, San Sebastidn,
La Recoleccién, Santa Catarina,
del Santuario de Guadalupe, San
Gaspar, La Parroquia y La Cande-
laria.’®* Para la época que esta-
mos estudiando los barrios o can-
tones se ampliaron considerable-
mente siendo entonces los siguien-
tes: Centro, Candelaria, Jocote-
nango, Libertad, Elena, Barrios,
Barrillas, La Paz, Independen-
cia, Exposicién, Urbana, Las
Charcas y Pamplona. Cada uno
de estos tenia sus propias caracte-
risticas. Ramén A. Salazar explica
perfectamente la diferenciacién
popular que se hacia acerca de
algunos de los barrios citadinos: al
barrio de Candelaria se le conocia
bajo el nombre de barrio de “chi-
charroneros” porque sus habitan-
tes “tenian por principal profesién
la matanza de marranos, y la pre-
paracién de morcillas y otros pro-
ductos similares”; el barrio de San
Sebastidn era conocido como el
barrio de “los batanecos” por la
gran cantidad de telares que exis-
tieron alli a principios del siglo
pasado. Elbarrio del Calvario era

conocido como el de los “cholojeros
o peruleros” porque sus habitantes
“tenian el privilegio de ser los
mataderos del rastro mayor”; el de
Santo Domingo o de La Habana
era “morada de gente pacifica, de
burgueses y de artesanos” y el del
Sagrario era el barrio “de la gente
decente, en donde estaban las ca-
sas solariegas, las que ostentaban
armas herdldicas sobre las puer-
tas, y donde vivian aquellos sefio-
res que se dignaban pensar por
nosotros y se servian gobernados
cristiana y reaccionariamente”.!®

Elde La Merced era un barrio
de abolengo, en donde segin Lara
Figueroa, desde mediados del siglo
XIX, se concentré un nicleo de
poblacién semipopular. El de San-
ta Rosa era conocido como un ba-
rrio de “gente decente” y el de San
Gaspar era habitado por poblacién
indigena conservadora de sus tra-
diciones.?

Durante el dltimo cuarto del

siglo XIX, la ciudad de Guatemala

se expande como resultado del
crecimiento demogréfico interno y
del desarrollo econémico producto
del café. Muchos artesanos se
trasladan del centro de la ciudad
hacia la periferia, principalmente
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Vista interior de un mercado cantonal
capitalino. (Fotografia de Alberto G.

hacia los m4s recientes cantones:
Elena, Barrios, La Libertad, La
Independencia; asi como también
hacia el barrio de Jocotenango.
Podria decirse que ‘los artesanos
que permanecen en el centro de la
ciudad, son los plateros y los joye-
TOS.

El sector de los artesanos era
de extraccién eminentemente po-
pular, se ubicaban en las capas
bajas y medias de la sociedad gua-
temalteca. En la ciudad las clases
sociales estaban bien diferencia-
das: la clase alta poseia fincas de
café en la costa, otros eran ademads
propietarios de grandes almace-
nes en donde ademds de los pro-
ductos del pais, vendian muchisi-
mos articulos importados. Los
jévenes de esta clase social hereda-
ban propiedades y algunos iban a
estudiar al extranjero. Loshijosde
las gentes de la clase media opta-
ban por estudiar carreras univer-
sitarias, vivian de la abogacia y la
medicina unos, otros del pequefio
comercio o del producto de un
modesto taller artesanal con algu-
nas pretensiones, y otros optaban
por el sacerdocio. La mayoria del
sector artesanal, tenderas, albafii-

Valdeavellano).




les, cargadores, carboneros y
otros, constituian las clases popu-
lares.

Salazar describe la aparien-
cia del artesano de mediados del
siglo XIX de la siguiente manera:

“Por alli el artesano con su
traje dominguero y su cha-
queta cldsica de pario fino,
calzado, si era maestro de
taller, 6 sin zapatos si era
oficial 6 simple aprendiz. (No
hay que olvidar que en aquel
tiempo, si algun artesano se
hubiera atrevido 4 usar cha-
queta levita, cuando menos
se habria expuesto al ludibrio
de los sefiores que monopoli-
zaban aquellos trajes para
ellos.) Los artesanos no usa-
ron levita y guantes sino
hasta después de 1871."
En cuanto a las perspectivas
de progreso econémico de los arte-
sanos, Salazar no era del todo opti-
mista: “un artesano, por ejemplo,
tenia por todo porvenir el vegetar
en su taller y morir honrado con el
titulo de maestro, que mads bien
era un dictado despreciativo”.?
Efectivamente, Salazar hace
referencia al agudo dilema a que se
enfrentaban los artesanos: el go-
bierno pretendia darles su lugar y
apoyarlos valorando la riqueza de
su trabajo en diversos aspectos,
pero en realidad no se tomaban
medidas legales y econémicas que
protegieran al artesano frente ala
exagerada importacién de articu-
los industrializados. Siendo asi, el
artesano no tenia un futuro muy
alentador. Por otro lado, muchos
aprendices y oficiales del taller
artesanal, desalentados por la
poca rentabilidad de su oficio opta-
ban por alistarse en las filas de la
policia y del ejérecito.®
Establecer cudantos artesanos
y cudntos talleres existieron du-
rante al época que nos ocupa es
bastante dificil, porque las esta-
disticas no se llevaban a cabo pe-
riodicamente, por un lado, y por

Objetos artisticos de cerdmica, piedra,
yesoy marmol presentados en el salén
de la “Nueva Industria” en la Exposi-
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cién Centro Americanade 1897. (Foto-
grafia de Alberto G. Valdeavellano).

otro, se registraban generalmente
los nombres de los propietarios o
maestros de taller pero no siempre
el nimero y los nombres de los ofi-
ciales ni de los aprendices. Los
datos mads interesantes y comple-
tos con que contamos provienen de
un recuento estadistico sumamen-
te interesante elaborado por Ma-
nuel J. Beteta en 1869 y dado a luz
en 1870. Beteta registré un total
de 382 talleres artesanales, 35
fabricas y 646 tiendas.?

Se localizé otra estadistica
elaborada en 1881 de la cual se
obtuvieron datos concernientes a
s6lo algunos oficios y profesiones
de la poblacién guatemalteca capi-
talina.?® El resto de los datos que
aqui presentamos fue extraido de
guias y directorios de los ciudad de
Guatemala concernientes a los
arios 1881, 1886, 1889, 1890, 1894
y 1898.

1.1 Alfareros

Hasta bien entrado el siglo
XIX podian encontrarse en las
cocinas de todos los guatemalte-
cos, utensilios de barro, tales como
comales, sartenes, pichachas, ja-

rros, ollas y fuentes, entre otros
objetos utiles para cocinar y servir
los alimentos.?® Por lo general, la
oligarquia preferia utilizar loza
inglesa, francesa, estadounidense
y china; vajillas extranjeras de
porcelana (a base de kaolin) que,
por otra parte, implicaban para el
usuario cierto status social, adin
mads en un siglo como el pasado, en
el cual lasideasy ias artes occiden-
tales eran tan apreciadas, mien-
tras que todavia no se daba su
Justo valor al arte popular guate-
malteco.

Efectivamente la porcelana
inglesa, en particular, competia
con la cerdmica local. Dunn anoté
que en las casas de la ciudad capi-
tal podian observarse en los come-
dores las vajillas de porcelana,
denominada comunmente, “de
china” colcadas cuidadosamente
en los aparadores.? Y tenia que
ser asi ya que los impuestos de im-
portacién eran bajos y los comer-
ciantes extranjeros pululaban en
la ciudad. Se podian comprar ser-
vicios completos para té, azafatesy
vajillas europeas en los almacenes
de H. Donner, Hockmeyer y Cia. y
donde Julio Lowenthal, sélo por




citar unos cuantos ejemplos. Pio
Casal hizo notar también que en
Guatemala se habia intentado
hacer loza fina, para lo cual se
contaba con todos los ingredientes
necesarios (hornos semi-indus-
trializados y arcilla), y que “nada
se opondria a sustituir con ella la
considerable cantidad de inglesa
que se consume.”

Un autor anénimo escribié en
1880, un articulo sobre alfareria
en Diario de Centro América,
en el que comenté que la alfareria
habia comenzado a decaer “mu-
cho” a partir de 1860 debido a la
introduccién de un sinnimero de
vasijas y utensilios de china y de
metal esmaltado de fabricacién
extranjera, que reemplazaban
ventajosamente los articulos simi-
lares que en otro tiempo se hacian
en el pafs.?®

Por otro lado, hacia la segun-
da mitad del siglo XIX, los maes-
tros alfareros con suficiente expe-
riencia en el arte de la cerdmica y
cuyos ascendentes habian sido
formados en la Antigua Guatema-
la, eran ya pocos en la capital, en
comparacién con los que habia en
épocas anteriores; y esto constitu-
y6 otro factor importante que ex-
plica el declive de la cerdmica en el
perfodo que nos ocupa. No obstan-
te, segun el documento anénimo
citado, sabemos que la cerdamica
popular guatemalteca atrajo mu-
cho la atencién durante la Exposi-
cién Universal de Paris realizada
en 1878, evento en el cual se hizo
notar que la alfareria guatemalte-
ca era “superior a la loza comiin de
Europa, pero inferior a la fina
“porque la de Guatemala es ligera,
de formar regulares, pero tiene
poca solidez.”3°

Otra de las razones por las
cuales se prefirieron utensilios de
metal y de porcelana en vez de los
tradicionales de barro esmaltado
(loza vidriada) fue porque desde
los 1ltimos veinte o treinta afios
finales del siglo pasado, ya se co-
nocia que el aplicar vinagre o jugos
dcidos a dicha clase de cerdmica,
ésta despedia plomo, el cual es

muy dafiino e incluso mortal para
la vida humana.®

De ahi que en el siglo XIX se
observd, en cierto sentido, la deca-
dencia de la loza mayélica,® en
especial, la antigiiefia, la cual
habia tenido su apogeo en el XVII.

Otro factor que debié haber
incidido en la decadencia de la al-
fareria de la Nueva Guatemala de
la Asuncién fue su proximidad con
pueblos que, desde pasadas épo-
cas, elaboraban piezas de barro,
tales como Mixco, Chinautla, San
Raymundo y Sacoj, los cuales muy
probablemente surtian a la capital
de objetos de alfareria pero sin
vidriar.3

La primera referencia con
que contamos acerca de la elabora-
ciéon de mayélica en la Nueva
Guatemala de la Asuncién data de
1793. Desde este afio hasta 1814
funcioné la fabrica de cerdmica de
Francisco Alvarez Melesio, en la
cual se elaboraban trastos de barro
y azulejos. También Juana y Ge-
rarda Escobar posefan un negocio
de alfareria a principios del siglo
XIX 34

En 1850 aproximadamente,
arriba a Guatemala una familia de
loceros bastante inteligente que
instalé su taller con capitales aje-
nos. Se trataba de los sefiores
Bastenaire, cuya cerdmica no ob-
tuvo buenos resultados, pues la
loza que hacian “no superaba en
nada a la del pais”. Al parecer, los
mencionados alfareros fracasaron
en su intento de fabricar loza fina,
al no encontrar el barro adecuado,
o al no saberlo tratar combingndo-
lo con degrasantes; a pesar de
haber gastado mucho dinero en la
construccién de hornos que, para
la época que nos ocupa, resultaban
ser muy sofisticados. Los alfareros
carecian también de los éxidos
apropiados para producir los colo-
res azul, rojo y otros.3

En general, la carencia de
algunos productos quimicos im-

portados (6xidos principalmente),
afecté la produccién de cerdmica
vidriada nacional, asi como tam-
bién la poca factibilidad de produ-
cirlos localmente por falta de in-
fraestructura industrial o semi-
industrial: bdsicamente se trata-
ba del tipo, tamafio y calidad de los
hornos.

En 1870, los alfareros mas
conocidos de la ciudad capital eran
cuatro a saber: José Maria Zente-
no (o Centeno), Francisco Pérez,
Juan Ascén y Nicolds Gonzdlez.®
Diez afios después, en 1880 las
principales locerias de la ciudad de
Guatemala eran las del maestro
Francisco Pérez, Leona Centeno,
Saturnino Guerrero, J.M. Nieves
Gonzdlez y Pedro Barrera. Tam-
bién en San Juan Sacatepéquez,
jurisdiccién del Departamento de
Guatemala, existia la loceria de
Cayetano Paniagua. En esta épo-
ca los operarios loceros trabajaban
las piezas en el torno con exclusivi-
dad y ganaban, generalmente,
seis pesos por semana de acuerdo
al nimero de piezas elaboradas.
El mencionado autor anénimo
escribié en 1880 que “hoy dia no se
ven aprendices de loceros y los ofi-
ciales buenos se encuentran con
dificultad.””

Hacia los dltimos,veinte afios
del siglo pasado existia en la ciu-
dad de Guatemala, la alfareria “El
Gallito”, de Guillermo Rodriguez y
el “Nuevo Gallito” de Rodolfo
Mazariegos, “La Estrella” de J.
Vicente Zepeda y hermanos y, “La
Reformita”, de Ramén Sanchez

De la fibrica de cerdmica El
Gallito, Ignacio Solis escribié que
“fue montada con los elementos
méas modernos y ha dado al mereca-
do piezas notables, pero siempre se
observa en el vidriado cierto colori-
do virginal y ciertas particulas
metdlicas”.?®

En el Primer Directorio de
la Capital de 1894 se enumeran
doce alfareros (Lorenzo Alvarez,




Tiburcio de Leén, José Maria Es-
trada, Carlos Garcia, Nicolds Gu-
tiérrez, Alejandro Hernédndez,
Simén Mejia, Pedro Portillo, Juan
Centeno, Rosalio Sanquin, Miguel
Urrutia y José Urrutia),* muchos
de esos vivian en Jocotenango y
otros en el cantén de La Libertad.
En el cantén Barrios los nifios
modelaban pequefias figurillas de
barro, tales como sapos, mulas,
perros, aves y otros animales.!

Es interesante anotar que la
familia Centeno (o Zenteno) pro-
dujo loza de tipo tradicional duran-
te tres décadas o mds, yaqueen la
delos 70, se menciona a José Maria
Centeno, en la de los 80 a Leona
Centeno y, en la de los 90 a Juan
Centeno.

Ademass de los establecimien-
tos (talléres) en donde se elabora-
ba la cerdmica, existian otros es-
trictamente comerciales en donde
se vendia tanto la nacional comola
extranjera; aunque podemos supo-
ner que la alfareria popular capi-
talina se distribuia en los merca-
dos locales. En el Directorio de
1894 se enumeran once “locerias” o
establecimientos en donde se ven-
dia cerdmica: almacenes de Jests
A. Arriola, Angela de Balcarcel,
Ambrosio Collado, Catalina de
Wunderlich, Pedro Herndndez,
Carlos Jallade Jesis Molma
Angel Martini, Mdximo Santa
Cruz, Eugenio Silva y Jesis Valla-
dares 2

A finales del siglo, en 1898,
sélo tenemos noticia de tres alfare-
rias: la de Angel Garzano (Calle
Real del Guarda Viejo), Guillermo
Rodriguez (Avenida del Nuevo
Cementerio) y Rafael Luna (Calle
de Matamoros, niimero 7).4

Ademids de la cerdmica artis-
ticay utilitaria, fueron muy impor-
tantes los “ladnlla]es que eran
talleres especializados en la elabo-
racién de ladrillos de diferentes
tipos, tanto para pisos como para
paredes. En los “ladrillales” se

hacian ladrillos tayuyos o tamales,
cuadrados, baldosa, sofds o casi-

llas, asi como tejas muy itiles para
los techados.

Los ladrillales capitalinos de
mayor importancia en 1880 eran
los de los sefiores Bran, Pedro

Herndndez, Apolinario Arias,
Carrillo, Romafia hermanos, Juan
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de la Cruz Herndndez y Mercedes
Reyes. También existia un ladri-
llal importante provisto de una
médquina de astillero en la peniten-
ciaria.

Dieciocho afios después, en
1898 los ladrillales eran seis: la
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compaiiia de construcciones del
Cantén Independencia, la de Abe-
lino Débila en la Calle Real del
Guarda Viejo, la de Francisco
Durini en Ciudad Vieja, la “Nueva
Industria” en la 8 C.P. No. 3, la de
Simeén Santa Cruz en el cantén la
Independencia (San Pedrito) y la
de Guillermo Rodriguez en la
Avenida del Cementerio Nuevo.*

Los ladrillales asimilaban
mucha mano de obra procedente
de los estratos mds bajos de la
sociedad guatemalteca capitalina
y probablemente, procedente de
los pueblos comarcanos a la ciu-
dad. Los oficiales ladrilleros tra-
bajaban por tarea pagdndoles a
razén de tres pesos con cuatro
reales por cada millar de ladrillos
entregados secos y listos para en-
trar al horno.*

Desde 1880 aproximadamen-
te, se comenz6 a sustituir la teja de
barro colorado por ldmina metdli-
ca para el techado de las casas. El
techo de tejas resultaba ser muy
pesado, absorbia mucha humedad
y, cuando habia tembloreslas tejas
se movian, cayendo al suelo mu-
chas y quebrdndose. La ldamina
comenzaba a preferirse porque
economizaba la madera necesaria
para la armazén de los techos y
porque era impermeable a la
humedad. Sin embargo, en aque-
lla época la ldmina no constituyé
una seria amenaza que arriesgara
la existencia de las tejas, las cuales
continuaban luciéndose en los te-
chos.*’

Mais de algin escritor dedicé
muchas de sus pdginas a hablar
sobre el kaolin (material que pro-
duce la porcelana) en un intento
infructuoso por encontrar nuevas
fuentes de riqueza para el pais.
Pero fabricar loza de porcelana era
imposible en un pais con una inci-
piente industrializacién.*®

1.2 Carpinteros y ebanistas

De acuerdo con el nimero de
talleres, la cantidad de mano de
obra que absorvia cada uno de
ellos; asi como también por los
beneficios econémicos que repre-

sentaba el oficio, 1a carpinteria fue
sin duda el ramo artesanal mds
importante en la Nueva Guatema-
lade la Asuncién. En 1870 existie-
ron cerca de 80 carpinteros, 122 en
1886 y, en 1894 el niimero de éstos
ascendi6 a 540, ademads de la exis-
tencia de 30 ebanistas. Probable-
mente, la carpinteria fue uno de
los renglones econdémicos mds
fuertes entre todos los trabajos
manuales capitalinos.*®

Las diferentes clases de car-
pinteros estaban bien diferencia-
das: los carpinteros “de banco”
elaboraban puertas y marcos para
ventanas, hacian muebles senci-
llos como mesas, sillas y bancas,
generalmente con madera de pino.
El ¢arpintero “de obras de afuera”
o armador de casas elaboraba la
estructura o armazén de las mis-
mas, principalmente de los techos.
Aquellos que construian las carre-
tas rusticas, pero ttiles para la
conduccién de leiia, carbén, frutas
y verduras que venian desde los
pueblos comarcanos hasta el cen-
tro de la ciudad, eran los carpinte-
ros “de prieto”.%®

El ebanista era el carpintero
que trabajaba de forma més elabo-
rada y refinada. Este hacia mue-
bles con distintas clases de made-
ra, los que ornamentaba con tallas
esculturales. El ebanista impreg-
naba sus muebles de un delicado
gusto, barnizdndolos con finos
esmaltes o barnices.

Escritorios, - ¢cémodas, trin-
chantes, butacas, vitrinas, caba-
lletes y otros muebles para salas,
comedores, dormitorios y oficinas
eran elaborados por los ebanistas
con maderas de cedro, cacba, gra-
nadillo, ébano, bdlsamo, nogal y
matilisguate, entre otras.

Como ya hemos mencionado,
existieron en la capital varios cien-
tos de carpinteros hacia las postri-
merias del siglo XIX, pero por razo-
nes de espacio nos limitaremos a
mencionar a quienes, posiblemen-
te, fueron los mds afamados por el
tipo y calidad de su trabajo parala
época que venimos tratando. En-

tre los ebanistas se distinguian
José David Castillo, premiado en
la Exposicién Nacional de 1869 por
la presentacién de una preciosa
cama matrimonial con medios re-
lieves y una mesa de tremol de
excelente gusto. Agustin Paz obtu-
vo premios en la Exposicion Nacio-
nal de 1878 por una cuna de caoba
con tapiceria de seda.’! Melesio
Morales fue galardonado en la
Exposicién de Santiago de Chile
(1875) por una caja grande fina-
mente tallada y barnizada.®?
Juan Leal, Francisco Gue-
rrero, Pablo Solis, Bernardo Gé-
mez, José Maria Mota, José Maria
Betancourt, Carlos Castro, Alejo
Hurtarte, Gabriel Torres y Belisa-
rio Herrera fueron otros ebanistas
importantes de la capital.?®

Los carpinteros y ebanistas
extranjeros eran unos diez, entre
ellos: A. Fahsen (fabricante e im-
portador de muebles), Agustin
Pinagel (carpinteria en general,
ebanisteria, tapiceria y venta de
sillas de “petatillo”), Julio Vas-
saux, Teodoro Grandberger y
Pringle & Willson, Cia. (carpinte-
ria en general nacional e importa-
da), Agustin Hegel, Martin Klein y
Juan Feyth (ebanistas).®

Es muy importante también,
mencionar el taller de carpinteria
de la Escuela Central de Artes y
Oficios de Varones, pues en esta se
construian, en algunas ocasiones,
los muebles para todas las secreta-
rias del Estado y para los estable-
cimientos escolares publicos.

Hacia 1880, se necesitaba de
un capital minimo de 300 pesos
para que un carpintero pudiera
montar un obrador y dar trabajo a
seis oficiales. En aquella época el
alquiler de una casa se valuaba
entre 25 y 30 pesos mensuales, y
un oficial de carpinteria ganaba
desde un peso hasta un peso con
cuatroreales diarios. Ademds del
alquiler de un local y del pago de
los oficiales; el maestro carpintero
debia adquirir accesorios y made-
ra.




Algunos accesorios o herra-
Jes (bisagras, chapas, pasadores,
botones, haladores, etc.) eran
importados, lo que hacia que los
muebles subieran de precio. Tam-
bién los vidrios y marmoles nece-
sarios para vitrinas, plateras, trin-
chantes y c¢émodas elevaban el
valor econémico y artistico de los
muebles del pais.

Por otro lado, existian unos
diez aserraderos en donde los car-
pinteros podian adquirir las made-
ras a distintos precios. En 1880 el
valor de las maderas era el si-
guiente: el pino de primera clase
(comprado en los aserraderos de
Ramén Aguirre y Cia.) costaba

moda popular del siglo XIX. Guate-

mala.

cuatro pesos la docena de tablas de
una pulgada de grueso, cinco varas
de largo y doce pulgadas de ancho.
La docena de tablas de cedro de
primera calidad adquirida en los
aserraderos de Juan Serigiers cos-
taba nueve pesos, y la docena de
tablas de caoba de una pulgada de
grueso, doce de ancho por tres
varas de largo costaba doce pesos
en el aserradero de Serigiers.5
Hacia 1889, otros estableci-
mientos en donde los carpinteros
podian adquirir la madera eran: el
de José Pioquinto Solis (frente al
costado de Santa Catarina), Lean-
dra Ovalle (5a. A.S.), R. Taracena
de Cortave (5a. A.S., cerca de la

Concordia), D. Ortiz (9a. Av. S.), 4.
Yela (calle de la Merced), De Lara
(9a. A.S.) y donde De Palomo (de
Santa Catarina a la Recoleccién).®

1.3 Cereros

Las velas eran muy impor-
tantes para el alumbrado domésti-
co, y en las ceremonias religiosas
de gran relevancia social, tales
como el bautismo, la Primera
Comunién, el matrimonio, los fu-
nerales; amén de procesiones y
rituales de cofradia, su uso era
obligatorio.

La cereria que fue un oficio
ensefiado a los indigenas y mesti-
zos por los misioneros religiosos
desde la época de la colonia; fue
constantemente fomentada e im-
pulsada por la Sociedad Econémi-
cade Amigos del Pais a lo largo del
siglo XIX. Dicha institucién se
preocupé por instalar enjambres
en diferentes partes del pais: en
Antigua Guatemala, particular-
mente los curas de San Sebastidn,
se dedicaron a extraer cerablanca.
En San Lucas Sacatepéquez exis-
tieron varias colmenas de propie-
dad de los sacerdotes y, en la capi-
tal los sefiores Capuron, Belchez y
Herndndez Otero tenfan més de 80
colmenas. También existieron
colmenas en la finca del famoso
platero Antolin Cdceres, en el
paraje llamado “Flor de la laguna”,
y a este lugar concurrian las perso-
nas interesadas en adquirir cera
blanca.

La elaboracién de candelas y
veladoras era muy importante
para una ciudad con poblacién
eminentemente catélica y en don-
de la iluminacién de petréleo y de
gas no llegaba a todos los hogares.
Tan sélo en 1846 el importe anual
de cera que se utilizé para el culto
y lailuminacién fue de 50 a 60,000
pesos.5?

La apicultura era en general,
un buen negocio: una colmena se
compraba en 1882, por 50 pesos, y
producia de dos a tres enjambres
anuales. La colmena se castraba




dos veces al afio, en diciembre y en
marzo, produciendo en ambas
operaciones de una a dos libras de
cera que costaban de cuatro reales
a un peso cada libra. Una libra de
cera purificada costaba 1.00
peso.5®

Las candelas, candelones,
ceritas, veladoras, palmatorias o
candelas de consagracién, cirios
lisos y torneados, y otras clases de
velas se elaboraban por lo general,
artesanalmente sin el empleo de
ninguna clase de molde. Los artis-
tas de la cera dnicamente utiliza-
ban la antigua técnica de la inmer-
sién del pabilo de lino cocido o de
algodén trenzado en una enorme
caldera o perol de ldmina galvani-
zada que contenia la cera liquida e
hirviente. Para ello, sujetaban
alrededor de unos cien ganchitos a
un aro que estaba sostenido desde
el techo. Los cereros populares
hacian subir y bajar el aro a modo
de ir bafiando de cera los pabilos
hasta darles la forma de una vela.

Sin embargo, contamos con
datos que nos indican que en 1848
—y probablemente desde algunos
afios atrds— ya se elaboraban
candelas con moldes en una pe-
queria fdbrica que estaba situada
“enfrente de la casa de Juarros,
junto a la de Noriega, al tope del
callején dela del P. Méndez.™® La
utilizacién de moldes reducia la
cantidad de tiempo en hacer las
velas.

Pedro Gil fue otro cerero capi-
talino que establecié una fibrica
de candelas hacia la década de los
60, en la cual también se dedicaba
a purificar sebo de unto de res.®

Adem#s de las novedosas
candelas elaboradas por medio de
moldes, también las de parafina y
las de estearina comienza a ofrecer
alguna competencia no muy im-
portante a las velas artesanales y
tradicionales de la ciudad. Asipor
ejemplo, en 1881, Pablo Wassem
vendia en su negocio candelas de
estearina (extraida de la ballena)
en cajas de 7.25 pesos. 8! Las velas
de estearina eran preferidas en las
fincas y se compraban por paque-

tes.r.z

Hacia 1892, tenemos noticia
de que Pablo A. Pérez Lalinde
tenia un proyecto para establecer
una fdbrica de jabén y velas en la
capital, luego de haber fundado
dos fabricas en El Salvador, unaen
San Salvador y otra en Sonsonate.
Desconocemos si Pérez L. logré su
cometido, pero el dato es de por si
muy interesante.®

“La Estrella” era una fabrica
de jabén y candelas situada en el
cantén “La Paz” o Guarda Viejo,

La cererfa fue uno de los oficios més
importantes en la vida de la Nueva
Guatemala de La Asuncién.

que hacia los afios 90 del siglo
pasado impuso también su compe-
tencia con la cereria tradicional de
tipo eminentemente artesanal
La misma competencia generé la
fabrica de velas estedricas “Apolo”,
que vendia las candelas por caja y
al por mayor.%

La introduccién de materia-
les tales como sebo, pez, trementi-
na y resina, probablemente se
produjo con la liberacién comercial
derivada de la abolicién de las
Cortes Generales y Extraordi-
narias de Cddiz en 1813, pues




antes de esta fecha, cuando atin
existian los gremios era absoluta-
mente prohibido mediante orde-
nanza, utilizar cualquier material
para hacer candelas que no fuera
cera pura de abejas.®®

Adems4s de las candelas exis-
tia la cereria artistica, particular-
mente, la elaboracién de exvotos
(ofrendas destinadas a los santos
milagrosos), de flores y frutas de
cera que se utilizaban como adorno
de altares en lasiglesias y también
en los comedores de las familias
acomodadas. Hacia finales de la
década de los sesenta y principios
de los setenta, Julidn Gémez se
distinguié por la elaboracién de
flores de cera,®” y José Maria
Romero por hermosas frutas he-
chas con cera de castilla.®

Durante el periodo que nos
ocupa (1871-1898), existieron

bastantes establecimientos que se"

dedicaban a la elaboracién de can-
delas. Es dificil establecer el
numero exacto de talleres debido a
que en los documentos consultados
se utilizan dos términos para refe-
rirse a estos: “candeleria” y “cere-
ria”. Por lo general, cuando se
refieren a “candeleria”, aluden al
taller en donde se hacian las velas,
y “cereria” en donde se distribuian
las mismas. Sin embargo, en oca-
siones se utiliza “cereria” y “cande-
leria” indistintamente, de manera
tal que se confunden los lugares en
donde se hacian las velas con aque-
llos otros en donde se vendian.

A quienes elaboraban velas
se les ha llamado y se les continia
llamando “cereros”.

La mayoria de los estableci-
mientos en donde se elaboraban
las candelas se ubicaban en los
cantones La Libertad, Barrios y
Exposicién; y en el barrio de Joco-
tenango, asi como también se ubi-
caban otras en el callején del
Administrador, en el caserio del
Guarda del Golfo y en la avenida
de Candelaria. Y en el centro de la
ciudad, podian comprarse las can-
delas en diferentes puestos del

Mercado Central y del Portal Mu-
nicipal.®®

Segin la estadistica de la
capital efectuada por Manuel José
Beteta, los cereros en el afio 1870
eran Pedro Berdido, Sinforoso
Chacén, Pedro Arrazola, Casas de
Vega, de Orellana, de Juana Ver-
dugo y Paulina Ramirez.”® Aun-
que quizd los méds conocidos cere-
ros capitalinos de las décadas 70 y
80 fueran los ya citados Pedro
Berdio (8 A.N., 5) y Pedro Arrazo-
la, éste ultimo tenia su cereria en
el Portal del Sefior. La cereria “de
Arrazola”, como se la conocia
comunmente, fue vendida en
1881, y al parecer, a finales del
siglo XIX, Pedro Berdiio heredé su
taller a Adelaida Berdio (8. AN.
%

1.4 Cobristas o Caldereros

Los cobristas o caldereros
eran los artesanos que elaboraban
utensilios con cobre que habia sido
aleado con otros materiales tales
como zinc, plomo, aluminio, es-
tafio, borax y carbén.” Calderas,
calderos, peroles, ollas, alambi-
ques, marcos de libra, candela-
bros, campanas, espejuelos y es-
puelinas figuran entre los princi-
pales objetos elaborados por los
cobristas.™

Los cobristas fueron practi-
camente indispensables para los
fabricantes de aguardiente, ya que
los surtian de alambiques para la

destilacién y reparaban los desper-
fectos de las mdquinas.”® Ademss,
durante los periodos liberales y
neo-liberales en los cuales se dio
un gran impulso al cultivo del café,
los cobristas fueron muy impor-
tantes en el sentido de que elabora-
ban y reparaban algunos de los
aporatos ttiles en los beneficios de
café.

Los m4ds reconocidos talleres
de cobristeria de la ciudad, entre
1871 y 1898, fueron los de José
Maria y Rafael Chinchilla, Félix
Trejo —quien se hizo famoso porla
presentacién de hermosos peroles
de cobre amarillo en la Exposicién
Nacional de 1869—, el italiano
José Garibaldi y el alemén Fran-
cisco Fischbach, quien tuvo un
taller que duré cerca de 15 afios, de
1860 a 1875, aproximadamente.
También en la Escuela de Artes y
Oficios de Varones se elaboraban
importantes obras de cobristeria.

Existieron otros cobristas no
tan importantes como los anterio-
res y que se dedicaban particular-
mente al remiendo y a la estafiadu-
ra de los peroles. El nimero de
cobristas en Guatemala no era
muy elevado. Para el periodo estu-
diado existieron entre 10 y 15. A
finales del siglo pasado se mencio-
nan como “cobristas y fundidores”
mds importantes de la capital a
Estanislao Aragén, M. Ayau —
quien tenia su taller en el rastro
antiguo—, Rafael Chinchilla, Gui-
llermo Flores, Juan yJulio Klée, J.

bre y de [aton.
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Anuncio del famoso cobrista o caldere-
ro capitalino Rafael Chinchilla, apare-

RAFAEL CHINCHILLA,
Fabricante de maquinas de destilar a-
guardiente y toda clase de objetos de co-

3. % Avenida Sar Nam 30,

2~ P i S, TPy
—

s

cido en el Directorio de la ciudad de
Guatemala de 1881.
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Maria Meza, Leopoldo Moreno,
Albino Tinetti, Félix Trejo, y R.G.
Witting.

En un taller de cobristeria,
un oficial ganaba de 12 a 14 reales
diarios. Para formar un taller
completo se necesitaba como mini-
mo un capital de 4,000 a 5,000
pesos. Se trataba entonces de un
tipo de taller cuya instalacién era
bastante onerosa para la época.
Muchos de los materiales utiliza-
dos por el calderero eran caros y
provenian del extranjero. En
1880, por ejemplo, el cobre en
ldminas costaba seis reales lalibra
y el estafio siete reales la libra.
Fue este uno de los factores que
afectaron a los cobristas. Por un
lado no podian comprar todos los
materiales requeridos y por otro,
se traian a Guatemala muchos
articulos de cobre importados que
hacian la competencia a la produc-
cién artesanal nacional.

Quiz4 la obra de cobristeria
industrial mds importante que se
realizé en la ciudad de Guatemala,
fue un aparato de destilacién que
servia especialmente para la recti-
ficacién y desinfeccién de los alco-
holes, construido por José Maria
Chinchilla para la fabrica de lico-
res nacionales de Luis Pinsonier.
Este alambique, de construccién
delicada y compleja, se elaboré
hacia 1880y le dio gran prestigio al
maestro Chinchilla.?

1.5 Coheteros o pirotécnicos

Debido al cardcter efimero
del arte pirotécnico, nos es imposi-
ble describir a cabalidad la forma y
colores propios de esta manifesta-
cién de cultura popular material
durante el siglo pasado. Sin em-
bargo, contamos con las descrip-
ciones de escritores, viajeros y
cronistas de la ciudad.

El arte pirotécnico salia a
relucir principalmente en las
grandes fiestas religiosas que para
aquel tiempo eran el 8 de diciem-
bre, dia de la Concepcién, el Cor-
pus Christi, el 15 de septiembre,

dia de la Independencia Nacional,
la Noche Buena y Navidad, entre
otras.

Los méds célebres y experi-
mentados pirotécnicos durante los
ultimos afios del periodo conserva-
dor y primeros del liberal fueron,
segin Ramén A. Salazar, José
Lara Corzo y el padre Pizano.
Refiere Salazar que éstos eran
“una especie de doctores muy del
agrado de nuestros gobernan-
tes”.”’

Los fuegos de artificio de
Lara y Pizano eran gratamente
contemplados por los capitalinos
principalmente el 8 de diciembre,
cuando la Virgen de la Concepcién
era paseada en procesién por las
calles de la ciudad desde horas de
la mafiana hasta el anochecer. Por
todas partes donde pasaba la vir-
gen se quemaban bombas, toritos,
castillos y otros juegos que hacian
de la ciudad un “emporio de luces”,
al decir de Salazar.”™

La comisién que calificé los
trabajos artesanales presentados
en la Exposicién Nacional de 1869
escribid que “los artefactos pirotéc-
nicos de Don José Lara Corzo son
harto conocidos y celebrados del
publico y (Lara) exitado por la
comisién nos ha enviado dos piezas
de las mds selectas de su fabrica-
cién; 4 saber, un cohete de paracai-
das y otro de estrellas, trabajos
con esmero y semejantes 4 los que
vienen de Europa. El Licenciado
Lara ha introducido en la pirotéc-
nia adelantos antes desconocidos
en un ramo tan comin en el pais y
quecarecia de arte y ciencia”. Lara
fue premiado por la mencionada
comisién con una medalla de “2a.
clase”.™

Para las fiestas de la Inde-
pendencia, el gobierno tanto el
conservador como el liberal, encar-
gaban al licenciado Lara Corzo
todos los fuegos artificiales que
servirian para alegrar y darle vida
a la celebracién.® A continuacién
transcribimos la descripcién del 15
de septiembre de 1880 en la ciudad
de Guatemala:

“A las 8 de la noche los porta-

les, las boca-calles y el centro
de la Plaza de Armas habian
sido segunda vez invadidas
por numerosisima concu-
rrencia que, dvida de diver-
sién, iba a presenciar los fue-
gos artificiales oportunamen-
te anunciados y que fueron
precedidos por un bonito con-
cierto ejecutado por la banda
que dirije don Emilio Dress-
ner. Llamé nuestra atencién
que este afio los fuegos no se
redujeron 4 las bombas, cohe-
tesy castillos, sino que fueron
en su mayor parte de luces de
color, y figurando una lluvia
de fuego que 4 cierta distan-
cia presentaba la mas encan-
tadora vista. Esto habla muy
bien en favor del adelanto de
Guatemala en el arte pirotéc-
nico, y del buen gusto de sus
hijos que ya tratan de susti-
tuir el desagradable estruen-
do de otros afios con otra cosa
que revele ménos materiali-
dad y mas delicadeza en los
timpanos.

Un hermoso globo de inmen-
sas proporciones fué lanzado
al espacio y apenas habia
ascendido algunas 100 varas
se incendié y cay6 en una de
las torres de la Catedral.”!

Poco tiempo después, cuando
la Compaiiia constructora del Fe-
rrocarril del Sur hizo llegar la loco-
motora a la ciudad capital, el 19 de
junio de 1884, selarecibié con gran
emocién y algarabia y entre otras
cosas con “iluminacién, globos,
cohetes y luces de colores” durante
seis noches, del 19 al 24 de junio.??

Es importante anotar que en
las estadisticas, guiasy directorios
de la ciudad, por lo general, inica-
mente aparece el nombre de los
maestros del taller de coheteria y,
muy raramente, el nimero y nom-
bres de los oficiales y aprendices.

En 1870 existieron diez
maestros coheteros. Fueron ellos
ademads del maestro Lara: Pedro
Ramirez, Manuel Barrientos, José
I. Gonzdlez Gregorio Perdomo,
Midximo Mendia, Policarpo Moli-




na, dJacinto Guerra, José Maria
Méndez y José del Pinal.®®

Para la década de los 80, el
maestro Lara deja de mencionarse
—probablemente falleci6—. Para
ésta época figura como maestro
cohetero mds antiguo Jacinto
Guerra y como maestro encargado
de los fuegos artificiales del 15 de
septiembre de 1880, a Marcelo
Gonzdlez. Ademds aparecen como
coheteros de renombre: Remijio
Quifiénez, Manuel Barrientos,
Pedro Ramirez, Luz Landero, José
M. Méndez, Teodoro Guerra y
Léazaro Monz6n.5

Seis afios después, en

1886, la Nueva Guatemala de la
Asuncién contaba con nueve maes-
tros coheteros. En 1894 se regis-
tran 16 coheterias y, en 1898, seis
coheteros. Inferimos que entre
1886 y 1898, los coheteros mads
importantes de la ciudad fueron:
Manuel, Juan y Luis Barrientos,
Remijio y Pedro V. Quifionez,
Macedonio, Damidn y Pedro Rami-
rez, Casimiro Padilla, José Ma.
Méndez, Eledzaro (o Lazaro) Mon-
zén y Jerénimo Aldana.®

Cabe sefialar que los talleres
de coheteria eran grandes y espa-
ciosos, condiciones indispensables
para colocar la pélvora, las varasy
las armazones de los toritos, casti-
llos, virgenes y otras figuras.
Ademds, por lo general, dichos
talleres se ubicaban en las afueras
de la ciudad por razones de indole
preventiva, debido a que los mate-
riales utilizados (pélvoras comu-
nes y cloratas a base de nitrato de
bario, sales, perclorato y clorato de
potasio) eran y son altamente
explosivas. Por ello vemos que las
coheterias que nos ocupan se loca-
lizaban en la Barranquilla, en la
avenida de San José y en la del
Guarda del Golfo, asi como en los
cantones de La Libertad, Jocote-
nango y La Independencia pero
nunca en el centro de la ciudad®®

Uno de los serips problemas
que afrontaban los coheteros era el
encarecimiento de los materiales
como el salitre, que se vendia a4-1/

2 reales la libra y la de pélvora a 1
peso.

Los oficiales que trabajaban
los fuegos artificiales no pasaban
de 30 en 1880, y se les pagaba por
tarea o por piezas. Un buen oficial
hacia entre un peso, y un peso con
cuatro reales al dia. Se requerian
mil pesos para establecer un taller
de coheteria completo.

A pesar de que se consideraba
a la coheteria o pirotecnia un
“arte” digno, un comentarista
anénimo del Diario de Centro
América anoté que “como los me-
ses de diciembre, enero y febrero
eran los més favorables para el
cohetero y el resto del afio carecian
de suficiente trabajo; la coheteria
no constituia una industria impor-
tante en Guatemala”. Sin embar-
go, nosotros pensamos que si lo
era, tanto desde el punto de vista
econdmico, como ritual y estético.8”

1.6 Herreros

Laherreria tenia una enorme
importancia tanto para la protec-
cién y ornamento de las viviendas,
como para el transporte. Los he-
rreros elaboraban balcones, rejas,
verjas, tocadores, rosetones para
puertas, camas y faroles; asi como
también las ruedas y algunas par-
tes de las carretas, los carruajes de
diferentes tipos (landés, victorias,
cabriolés, solkis y jardineras); las
herraduras de los caballos y de los
bueyes, marcadores de ganado, es-
puelas, frenos y estribos.

A pesar de que fue en la Anti-
gua Guatemala (Sacatepéquez),
en donde el arte de la herreria
adquirié su mayor esplendor, ya
que la herreria es un oficio de
genuina raigambre colonial, tam-
bién en la Nueva Guatemala de la
Asuncién se desarrollé amplia-
mente, tanto entre los estratos
populares como dentro de un sec-
tor de extranjeros principalmente
alemanes y belgas, que se radica-
ron en Guatemala luego del fraca-
so de la colonia de Santo Tom4s.

Durante las ultimas tres dé-
cadas del siglo XIX, y probable-
mente desde algunos afios antes,
podian distinguirse y diferenciar-
se cuatro tipos de talleres en los
cuales se trabajaba el hierro: aque-
llos en donde se elaboraban balco-
nes, rejas y otros accesorios para
viviendas y edificios; otros en los
que se hacian las carretas y ca-
rruajes. Ademds existian los talle-
res de fundicién de hierro indus-
trial y semi-industrial y, los talle-
res de herreria y metalisteria en
donde se hacian armas blancas y
armas de fuego. Ello no quiere
decir que no existieran algunos
talleres en donde los herreros hi-
cieran cualquier tipo de trabajo,
siempre y cuando fuera de forja

A finales de la década de los
sesenta y comienzos de la del
setenta, Manuel J. Beteta registré
19 herreros guatemaltecos y dos
extranjeros, eran ellos: Domingo
Flores, José Maria Villalobos,
Antonio Zazo, Felipe Aguilera,
Domingo Solis, Santos Castro,
Ciriaco Rubifio, Venancio Rogel,
Miguel Archila, José Maria
Herndndez, Eulogio Beltrdan, Pe-
dro Echeverria, Bonifacio Archila,
José Maria Mencos, Miguel Pérez,
Pedro Gil, Francisco Antillén y
Manuel Castillo, ademss de Fer-
nando y Enrique Kreitz.®®

Es importante destacar tam-
bién que la fundicién de hierroy la
herreria se ensefi6 a los huérfanos
del Hospicio y, luego de 1875, en
los talleres de la Escuela de Artes
y Oficios de Varones.®

En la década de los ochenta
existian unas trece herrerias en la
ciudad de Guatemala.® De ellas
destacaban la de Rafael Orantes
en donde se elaboraban barandas,
verjas para cementerios, puertas
para capillas y “sombras mecdni-
cas para tiendas de comercio”.
Este taller se ubica en la 10a. calle
oriente, No. 6, a un costado de la
iglesia del Carmen. Muy cerca de
alli también podrian contratarse
los servicios del herrero Manuel
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Castillo, cuyo céntrico taller se
localizaba en la 9a. Calle Oriente,
frente a la vinateria de la Ciudad
de Cddiz (8a. Avenida Sur, No. 57).
La herreria y carroceria de
Manuel Barnoya (4a. Avenida
Norte, No. 6) también era muy
afamada. Barnoya hacia baran-
das y verjas para mausoleos,
ademads de pintary tapizar carrua-
jes. Leén Yela poseia un acredita-
do taller de “maquinaria, herreria
y fundicién”, en el cual se hacian
balcones, rejas, barandas y porta-
das de capillas; ademds de traba-
jos de carpinteria y cobristeria. ?
Frente a la Administracién
de Rentas quedaba la “Carroceria
y Herreria Central de Escuintla”,
de Carlos Akers y Cia., en donde
ademds de herrar caballos, se
haeian carruajes y carretas.®
Otro importante taller, tanto
a nivel artesanal como industrial,
fue el de los sefiores Rafael y

" Manuel Ayau, en donde ademéds de

los trabajos de herreria, fundicién
y carroceria, se hacian labores de
carpinteria. El taller de los Ayau
contaba con maquinaria a vapor.
Estaba ubicado en el local que
ocupaba antes el rastro.®

Manuel Polanco, propietario
de los talleres “El Tuerto” (10a.

. Calle Oriente, No. 30) se especiali-

zaba en herrar caballos, ademis
hacia “amueblados de hierro, sen-
cillos y elegantes” %

Ademads de los ya menciona-
dos, otros talleres de confeccién y
alquiler de carretas y carruajes
eran los de Javier Vassaux, Aquili-
no Garcia, Pedro Kreitz y los de los
seriores Klée.%

Otra importante rama de la
herreria y la metalisteria en gene-
ral era la fabricacién de armas
blancasy de fuego, labor que era de
por si una especialidad y se distin-
guia de la herreria artistica pro-
piamente dicha. La Cemisién que
designé los premios a los artesanos
que participaron en la Exposicién
Nacional de 1868, se expresé de la
manera que sigue acerca de los
herreros empleados en la maes-
tranza del fuerte de San José:

“Justo es consignar honrosa-
mente la habilidad de los
herreros en Guatemala, Feli-
pe Caballeros y Eduviges
Quezada empleados en la
maestranza del fuerte de San
José, que bajo la direccién del
Teniente Don Juan Bernal
han ensayado la transforma-
cién del rifle comin en fusil
de aguja. En segundo lugar
debe alabarse el ensayo sobre
el mismo objeto ejecutado por
el Teniente Don Rafael
Lobo.™®

1.7 Hojalateros

Lahojalateria es un oficio que
implica la transformacién de lami-
nas de acero, hierro o zinc en obje-
tos itiles para las casas de habita-
cién, edificios y fdbricas. En algu-
nas ocasiones estos objetos adquie-
ren caracteristicas estéticas. Es
por ello que esta manualidad com-
prende dos ramas: la hojalateria
propiamente dicha y los trabajos
en lamina de zinc. Dentro de la
primera rama se ubican las mani-
festaciones tales como los faroles
de pared, faroles de mano, linter-
nas para procesiones, faroles para
colgar, yelmos, cascos, lanzas y
escudos para las festividades de
Semana Santa, candeleros, incen-
sarios y retablos, y a la segunda
rama pertenecen una serie de obje-
tos de uso doméstico préctico: re-
gaderas, cafeteras, vasos, palan-
ganas, canales, embudos, cubetas,
toneles y floreros para iglesias,
tumbas y jaulas para péjaros,
bafios y otros objetos.

La hojalateria se desarrollé
principalmente en Antigua Guate-
mala y la Nueva Guatemala de la
Asunciéon. Fueron los jesuiias
quienes introdujeron el uso de
ldminas de zinc en Guatemala.
Entre 1853 y 1857, aquellos encar-
garon al hojalatero José Maria
Porras, que techara con laminas
planas de zinc un corredor y tres
torreones, asi como también que
hiciera columnas fingidas y corni-
sas de zinc para el primer recinto

del Colegio Seminario, luego Insti-
tuto Central de Varones.¥’

Los objetos de hojalateria
mds ordinarios se elaboraban con
la hojalata de los cajones en donde
venian ciertas mercaderias finas
procedentes de Europa y los Esta-
dos Unidos, y que los comerciantes
vendian a los hojalateros. Sin
embargo, en los mds importantes
talleres de hojalateria, la hojalata
de los cajones sélo se empleaba en
algunos casos. Para los trabajos
m4s finos se importaba una hojala-
ta m4ds gruesa.

Una hojalateria podia insta-
larse con un capital de 500 a 600
pesos, pero existian en la capital
muchos obradores cuyas herra-
mientas y materiales no represen-
taban ni la cuarta parte de estas
sumas.

Los buenos hojalateros tra-
bajaban también el cobre, particu-
larmente el cobre amarillo, llama-
do comunmente “latén”, el cual es
una aleacién de cobre y zine. Con
este material los artesanos elabo-
raban cubos, bafios o lavapiés,
artesas, regaderas, canales, etc.%

Segin Manuel J. Beteta, en
1870 los hojalateros de la capital
eran los siguientes: Nazario Rive-
ra —probablemente el m4s famoso
de todos y quien trabajaba tam-
bién el cobre—, Pedro Mordn,
Manuel Pedrosa, José Maria Po-
rras, Gregorio y dJuan Iriondo,
Nicolds Herndandez, Préspero He-
rrera, Buenaventura Mordn y José
Maria Araujo.*

En un articulo anénimo apa-
recido en el Diario de Centro
América, se refiere que en 1880
existian “de 20 a 24 el mimero de
obradores de hojalateria, contando
las que apenas merecen el nombre
de taller”. En esta época los maes-
tros hojalateros que se mencionan
son los ya citados Rivera, Morin,
los Iriondo y ademéds José Angel
Escobar, Pedro Villalobos y Esta-
nislao Aragén. En 1880 un oficial
de hojalateria ganaba en el taller,
un peso diario.!®

Hacia las postrimerias del
siglo XIX, en 1898 aparecen cita-
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dos nueve hojalateros en el
Directorio de Sédnchez, a saber:

Estanislao Aragén —quien
ademds era cobrista o caldere-
ro—, Carlos Arrazola, Juan y
Manuel Arriola, Benigno Flores,
Bonifacio Funes, Mariano Gonza-
lez, Ignacio y Esteban J. Men-
€08, %

Por otro lado, existian talle-
res y almacenes de extranjeros en
donde se hacian y se distribuian
utensilios de hojalata, por ejem-
plo, en la década de los 80 sobresa-
liala hojalateria del norteamerica-
no S.V. Storm, en donde se podian
adquirir cubetas de varias clases y
tamarios, moldes para azucar,
espumaderas, botes para leche,
regaderas, palanganas, cajas y
diferentes objetos de hierro galva-
nizado y de lata.' El capitdn
Storm introdujo en Guatemala el
uso del alambre espigado para
cercos, asi como las cafierias de
hierro galvanizado y fue quien
comenzé a importar ldminas aca-
naladas de zinc para los techos.!®®

De algunas manera la hojala-
teriaimportada vino a sustituiry a
competir con la nacional, aunque
nunca de forma tal que llegase a
reemplazarla por completo.

Durante la época de Reyna
Barrios, los propietarios de viejas
casas colocaron cornisas provisio-
nales de ldminas de zinc. En esta
época también fue comun techar
los corredores con este tipo de
ldmina.'*

1.8 Plateros y Joyeros

La plateria es quizd uno de
los oficios artesanales mds comple-
jos, tanto desde el punto de vista
técnico como del artistico, ya que
requiere de mucha preparacién y
experiencia para poder abrir un
obrador y convertirse en maestro
platero.

Desde la época colonial hasta
1813 aproximadamente, el gremio
de plateros habia sido uno de los
méas fuertes e importantes de
Guatemala.

habia elegido como su protector
espiritual a San Eloy, estaba inte-

Este gremio, que—

grado por veedores, mayordomos y
diputados y regido por estrictas
ordenanzas.

Tales ordenanzas estable-
cian que la plateria era un oficio
noble, reservado a los espafioles y
prohibido para las personas “de
color quebrado”, es decir, los mes-
tizos. No obstante, al margen de
las leyes, éstos y los indigenas
pudieron tener obradores, talleres
y tiendas piublicas tanto en la épo-
ca colonial como en la indepen-
diente. Fue este hecho en particu-
lar el que determiné la existencia
de determinadas caracteristicas
populares en la plateria guatemal-
teca. Queremos indicar entonces
que el hecho de que los mestizos y
los indigenas iletrados y sin ins-
truccién artistica institucionaliza-

Jicara labrada con asas y base de pla-
ta. Siglo XIX.

margen de las leyes y de la super-
visién oficial, dio origen a una
plateria diferente a la “cldsica” o
b1 5 R

Los plateros elaboraban jo-
yas, objetos de uso doméstico y
objetos de cardcter religioso, los
cuales eran de las mds admirables
obras de arte popular.'®

Los exvotos o milagros son de
las piezas de plateria popular mds
interesantes y caracteristicas del
siglo XIX. El exvoto se colocaba en
o ante el altar de Cristo, la Virgen
o determinado Santo, por parte de
un oferente, en sefial de agradeci-
miento por un beneficio o favor
recibido.'?

La plata fue un metal noble
que se vio necesariamente asocia-
do a las actividades religiosas, y de
su existencia nos hablan muchos

T ‘”Trﬁi‘ 0 o T
&)




especialistas del arte y de la histo-
ria de las religiones El exvoto es,
pues, una expresion artistica muy
antigua, y en Guatemala florecié
durante la época colonial y en la
primera parte de la independien-
te.108

Durante el siglo pasado y
principios del presente era muy
comiin observar exvotos que repre-
sentaban ojos humanos colocados
cerca del altar de Santa Lucia;
piernas y muletas de plata se ofre-
cian a San Lazaro, figuras que
representaban mujeres encinta a
San Ramén Nonato o a Santa Rita.
Muchas figurillas se colocaban
ante otros santos, abogados de
determinadas enfermedades o si-
tuaciones dificiles ante las cuales,
seguin las creencias populares, los
humanos poco podian hacer.

Algunas de las iglesias en las
cuales se solia colocar exvotos eran
el santuario del Sefior de Esquipu-
las (Chiquimula), importante cen-
tro religioso, motivo de muchas
peregrinaciones de devotos centro-
americanos y mexicanos; la iglesi:
de San Felipe de Jesis (Antigus
Guatemala, Sacatepéquez); la de
Villa Nueva, en la cual se veneraa
Jesus de Trujillo; y en la capital, el
templo de San Sebastidn en el cual
se honraba al Padre Eterno. Tam-
bién se colocaban exvotos a las
virgenes, entre ellas: Nuestra
Seriora de los Desamparados en el
templo de Santa Rosa, Nuestra
Sefiora del Sagrado Corazén en el
templo de San Francisco, y otros
santos como San Judas Tadeo en el
templo de La Merced, todos en la
capital de Guatemala.!®

Pero los objetos de plata no
sélo fueron de indole religioso-ce-
remonial, los hubo también de uso
doméstico: chocolateras, vajillas
completas, azafates, cubiertos, flo-
reros, aguamaniles, bases o pies y
asas-para jicaras labradas y otras
piezas que se exhibian cuidadosa-
mente en los aparadores y vitrinas
de las familias de las clases altas
que vivian, por lo general, en la
ciudad capital. El viajero inglés

Henri Dunn quedé impresionado

por la gran cantidad de objetos de
plata que podian admirarse en los
hogares de los capitalinos.!®

En joyeria la plata también
fue harto importante: anillos, are-
tes, prendedores, guardapelos,
peinetas, cadenas para relojes,
collares, pulseras y engarces fue-
ron de las m4s importantes mani-
festaciones de la plata en la ciudad
de Guatemala.

Victor Miguel Diaz refiere el
gusto de la sociedad guatemalteca
capitalina por las joyas y otros
objetos de plata: “Después de nues-
tra Independencia figuraron bue-
nos plateros dedicados con espe-
cialidad a ornamentos destinados
a las iglesiasy conventosy, a la
fabricacién de vajillas y sahuma-
dores. Unos cuantos competian en
trabajos de repujado, de prendedo-
res y dijes: las damas manifesta-
ban su aficién por los cordones de
oro y engarces. Las salas de las
casas de familias ricas ostentaban
candelabros metdlicos.”

El citado autor cuenta tam-
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Sexta Aveuida Sur, niimero 36.

Anuncio de prensa de Manuel Estrada
Acufa, uno de los mds importantes
plateros de la época liberal.
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En este establecimiento se fabrican y componen §
oda clase de obras de oro y plata 4 la perfeccion Vi
con la mayor puntualidad bajo condiciones favora- ¢

bién que, durante la época del Dr.
Mariano Gdlvez, se dio la moda de
aplicar adornosde plata alas sillas
de montar.!!

Los plateros existentes en la
época de la Federacién y en la
Republicana (etapa conservado-
ra), eran ya pocos y habian sido
formados durante la época colo-
nial. Luego, en la etapa liberal
(1871-1885), se constata el declive
casi total dela plateria, un arte tan
importante en Guatemala durante
los tres siglos anteriores.''?

Uno de los factores que inci-
di6 en la decadencia de la
plateria guatemalteca fue la pro-
blemadtica econémica que sobrevi-
no con la depreciacién de lagrana
hacia 1850. Victor Miguel Diaz
escribe que las familias mas ricas
de la capital, agobiadas porla falta
de dinero, vendian “las vajillas, los
artisticos marcos repujados, chia-
pas de preciosas labores y lombre-
quines decoratives”.'® Ramdén A.
Salazar refiere también que “con
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la caida del precio de la grana
habia sufrido la Repiblica una
crisis muy dolorosa, casas habia
en que los vidrios de las ventanas
una vez rotos se sustituian por
papel, y asi quedaban por largos
afios”. 114

Otro de los factores que inci-
dieron en el declive de la plateria,
fue el hecho de que muchos objetos
utilitarios y artisticos de plata se
convirtieron en moneda a media-
dos del pasado siglo.'"® Ademas, se
comienzan a importar muchos
articulos de plateria francesa y
suiza. Y como si esto fuera poco,
empiezan a incursionar en el pais
Joyerositalianos, alemanes, suizos
y franceses que competian con los
nacionales.

El suizo Carlos Bravaix (Ca-
lle Real, No. 2, “frente a la farma-
cia del Dr. Luna”) por ejemplo, fue
uno de los joyeros extranjeros mas
conocidos durante la época libe-
ral.''® En 1898, de las 16 joyerias y
platerias registradas en el pais, 12
eran de extranjeros o de descen-
dientes de los mismos, entre quie-
nes destacaban Carlos Juvet y
Andrés Porcile.!?

Sin embargo, entre 1871 y
1898 pudimos contar mds de 30
plateros y/o joyeros en Guatema-
la, reunidos en més de diez obrado-
res o platerias. Durante el gobier-
no del General Justo Rufino Ba-
rrios, el mds importante y célebre
platero de la capital fue Antolin
Cédceres. Ademads se distinguian
Bartolomé Castillo, Ramén Iriar-
te, José Maria Estrada y Arsenio
T. Jardin, conocido como “el anti-
guo joyero del Carmen”.

Cdceres figura desde la épo-
ca conservadora, y la primera
noticia que tenemos acerca de él
consiste en que era muy devoto de
San Eloy y mantenia cierta vincu-
lacién gremial con otros plateros.
En 1847 organizd, en la Escuela de
Cristo, una fiesta religiosa en
honor a dicho santo, luego de 42
afios de no haberse celebrado.!!®
Afios mds tarde, Cdceres fue
miembro muy activo de la Socie-
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En este establecimiento se compone toda clase de alha-
Jas; tiene constantemente un surtido de ellas,
oro, plata, etc., etc. Garantizandose todo trabajo por su
buena ejecucion y por los buenos matemalcs que emplea
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Anuncio de la joyeria del célebre plate-
ro Antolin Caceres, aparecido en el
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Directorio de la ciudad de Guatemala
de 1881.

dad Central de Artesanos fundada
en 1875. A principios de la década
de los 80, Antolin Cédceres tenia su
obrador en la 5a. Avenida Sur,
frente al 8 y, a finales de 1a misma
década, se trasladé a la 10a. Calle
Oriente, cerca del mesén de Cérdo-
Va.“g

En 1883, durante la Exposi-
cion Artistico-Industrial lleva-
da a cabo en el Instituto Nacional;
Antolin Cédceres fue premiado por
la presentacién de cadenas, leonti-
nas y anillos de oro.'?

Antolin Cdceres confecciona-
ba joyas, pero su especialidad era
la plateria de tipo religioso, doraba
y plateaba vasos de iglesia, cdlices
y copones, entre otros objetos.
Entre 1887 y 1888 hizo una coro-
na de espmas y una aureola,
ambas piezas de oro macizo, para
Jesus Nazareno que hizo el escul-
tor Juan Ganuza en 1888.12!

Finalmente, el Primer Di-
rectorio de la Capital de 1894
sefiala la existencia, en la ciudad
capital, de 11 platerias y 32 plate-
ros; lo cual indica que pese al alza
de los precios de los materiales de
trabajoy a la competencia ofrecida
por los joyeros europeos, la plate-
ria continda vigente hasta fines
del pasado siglo y principios del
presente.122

1.9 Tejedores
Ramén A. Salazar relata en

su Tiempo Viejo que el barrio de
San Sebastidn era conocido a prin-

cipios del siglo XIX como el barrio
de “los batanecos”, porque alli exis-
tieron “mads de 800 telares de géne-
ros de la tierra, industria que vino
tan a menos cuando se decreté la
libertad de comercio, por lo cual la
Republica se vié invadida por los
géneros ingleses de pacotilla que
hicieron la competencia 4 nuestros
productores nacionales”.'® En
efecto Celso A. Lara F. refiere que
el barrio de San Sebastidn estaba
habitado por artesanos tejedores
cuya participacién en los movi-
mientos independentistas de
1811-13 fue “muy evidente” e im-
portante.!?

Para la época estudiada
(1871-1898) existieron en la capi-
tal cerca de 30 telares de pie. Los
tejedores de renombre fueron el
sefior Mogollén, Catarino Lara,
Doroteo Morales, Francisco Avilés
y el mds famoso de todos, José
Maria Gdlvez.'?® Para finales del
siglo, los tejedores se habian des-
plazado del barrio de San Sebas-
tidn a otros barrios populares. En
esta época, los telares existentes se
repartian entre el barrio de Cande-
laria, de Jocotenango y los
cantones Barrios, Elena y La
Libertad.!6" Debemos recordar al
respecto que la Sociedad Central
de Artesanos logré que, durante el
gobierno del general Barrios, se
distribuyeran terrenos de los can-
tones Elena y Barrios para los ar-
tesanos.'” Este desplazamiento

de los tejedores del centro de la




ciudad hacia la periferia obedece
al propio crecimiento y expansidén
territorial de la ciudad, asi como a
factores de indole econémica que
veremos mas adelante.

Debido al caracter perecede-
ro de las telas, desconocemos con
exactitud el tipo de tejidos que
elaboraban estos artesanos. Infe-
rimos de los documentos consulta-
dos que éstos debieron confeccio-
nar tela por yarda y prendas de
vestir para los estratos sociales
medios y bajos de la ciudad. Es
decir, la produccién de los tejedo-
res tradicionales era destinada a
un uso bdsicamente popular. En
cambio, la clase alta de la sociedad
procuraba estar a la moda vistien-
do al estilo europeo, particular-
mente, francés: Pio Casal (o Enri-
que Palacios) escribié en su Re-
sefia de la situacidén general de
Guatemala (1863), que los ladi-
nos que residian en la capital tra-
taban de estar siempre a la moda
europeay que, por lo general, no se
vestian con las telas producidas
localmente, sino con “seda, lino,
telas finas de lana y algodén proce-
dentes de Europa”, ya que los pro-
ductos tejidos en el pais eran, para
su gusto, “ordinarios”.!?®

Sin embargo, los indigenas,
ladinos pobres y criollos venidos a
menos que residian en los barrios
populares tales como el de Cande-
laria, el Calvario, San José y la
Parroquia Vieja, entre otros, ves-
tian con telas producidas local-
mente, que habian salido quiz4, de
los telares de Galvez, Lara, Mora-
les o Avilés. !¢

Las fibras textiles mas utili-
zadas fueron el algoddn y la lana.
La seda, en cambio, se empleaba
unicamente para obtener finos
detalles de algunas prendas, para
tejer vestidos y bordar pariolones
que se lucirian en ocasiones de
relevancia social, tales como bailes
que se llevaban a cabo en casas
particulares o en el Teatro Colén;
asi como también durante fechas
importantes en el calendario caté-
lico, como la Semana Santa, la
Navidad y sobretodo el “Corpus

B MRS ik v
Panordamica de la ciudad de Guatema-
la a finales del siglo XIX.

Christi” que, al decir de Ramén A.
Salazar, era la gran fiesta de la
aristocracia “la fiesta de las gentes
de la calle real”.'®

La seda se utilizé para darle
realce a los adornos brocados y
bordados™ de algunos tejidos,
principalmente en las fajas y cin-
tas para el pelo de las mujeres
indigenas; pero también para ha-
cer rebozos (chales) de las menga-
las,'®? telas vistosas para las ena-
guas de la mujer criolla y peninsu-
lar (espariola) y otras prendas de
vestir. Sin temor a yerro, la seda
fue el hilo natural que daba m4s
brillantez y lustrocidad a los teji-
dos.

A pesar de que el auge del
interés por la seda se dié hacia la
década de 1840; en 1866 ain se
podian distinguir cuatro personas
dedicadas al tefiido de géneros de
seda: Marianos Vega, de Quetzal-
tenango; Clemente Avilés, Doro-
teo Morales y Laureano Judrez en
la capital .13

La produccién de la seda
también cautivé la atencién de los
liberales, quienes en 1883 y en
ocasién de la Exhibicion Artisti-
co-Industrial organizada por la
Sociedad de Artesanosy el Institu-
to Nacional; premiaron a Pierina
Pirelli y a Emilia Petrilli, artesa-

nas de origen italiano quienes en
presencia de numeroso piblico
extrajeron la seda de los capullos
del gusano, “lo que los expectado-
res vieron con interés”, 135

La seda utilizada en las fajas,
las cintas para el pelo y en algunos
disefios de huipiles, implicaba,
debido a su alto costo de importa-
cién o de produccién local, un sim-
bolo de status social. En ocasiones
también se hicieron trajes comple-
tos de lujo, como el que se confec-
cioné a la esposa del Licenciado
Pedro de Aycinena.!®

A pesar de los esfuerzos por
producir seda en Guatemala, la
mayoria de las prendas que conte-
nian esta fibra eran importadas y
de precio elevado. La seda fue muy
apreciada y empleada principal-
mente en prendas ceremoniales,
posteriormente sustituida por el
rayon,

Ademads de la falta de la in-
fraestructura necesaria para la
industrializacién de la seda, era
muy dificil hacerle frente a la gran
cantidad de seda importada que
entraba al pafis.

A nivel de tejido industrial, la
fabrica de Tejidos e Hilados de
Cantel (Cantel, Quetzaltenango),




que utilizaba materia prima im-
portada, comienza a imponer des-
de 1880, afio de su fundacién una
fuerte competencia a los tejidos
artesanales del pais; asi como
también la fibrica de tejidos de
algodén de los sefiores Beltrane-
na.l.’]‘!

Por otra parte, las telas de
algodén procedentes de Europa,
principalmente de Inglaterra,
Francia y Alemania, hacian tam-
bién una enorme competencia a los
productos nacionales. Venian a
Guatemala tantas manufacturas
extranjeras, a tal extremo que en
1870, el rubro econémico mads fuer-
te en cuanto a importacién fue el
algoddén en hiloy en tela. Anteeste
panorama, los tejedores guatemal-
tecos se veian afectados ya que
debian bajar los precios de sus pro-
ductos.!®

Enlaciudad de Guatemala se
establecieron algunas tejedurias e
hilanderias industriales por parte
de extranjeros, una de ellas fue la
de Federico Keller y Cia. (en repre-
sentacién de los sefiores Clark y
Cia . de Paisley, Escocia), fundada
en 1895.1%

Podria afimarse que los teje-
dores y los alfareros capitalinos
fueron los dos sectores artesanales
que se vieron mds afectados con la
exagerada incursién de articulos
extranjeros industrializados.

La introduccién de las hilan-
derias industriales y de los tintes
quimicos, fueron los dos factores
que incidieron en la decadencia de
los telares artesanales en la ciu-
dad de Guatemala.

Los colores y las texturas de
los tejidos tradicionales comien-
zan a alterarse considerablemente
apartirde 1860, cuando seiniciala
importacién de tintes y colorantes
artificiales e hilos mercerizados y,
posteriormente, hilos metdlicos
que provenian de Europa y de los
Estados Unidos.

Conclusiones:

1

La produccién artesanal se
vio desalentada en el periodo
1871-1898 debido a la exage-
rada importacién de produc-
tos manufacturados e indus-
trializados que se concentra-
ban principalmente en la ciu-
dad capital; y a 1a carencia de
una legislacién que realmen-
te protegiera al sector artesa-
nal nacional. Los gobiernos
liberales y neo-liberales se
limitaron a promover algu-
nas exposiciones de cardcter
“artistico-industrial”, las
cuales mds que apoyar al
sector artesanal guatemalte-
co, pretendian mostrar los
adelantos tecnolégicos y agri-
colas tanto del pais como del
extranjero.

Las artes populares que se
vieron mds afectadas y des-
plazadas por los productos
extranjeros fueron la cerdami-
cay los textiles. Es probable,
ademds, que la proximidad
de los pueblos alfareros de
Chinautla, Mixco, San Ray-
mundo hayan incidido en el
descenso de la actividad alfa-
rera capitalina.

Pese a la exagerada importa-
cién de productos extranjeros
que eran consumidos bdsica-
mente porlaclase alta capita-
lina, el sector artesanal fue
siempre importante para
surtir a las clases populares
—que eran las mayorita-
rias— de los objetos utilita-
rios y artisticos necesarios
para su vida diaria.

Durante el dltimo cuarto del
siglo XIX se notaun desplaza-
miento de los artesanos, quie-
nes se trasladan del centro de
la ciudad hacia los barrios
periféricos: Elena, Barrios,
La Libertad, La Independen-
cia y Jocotenango, principa-
mente. Los plateros si per-
manecen en el casco viejo de
la ciudad.
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