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Mascaras de Nahuales:

1. Toro. Totonicapan, Totonicapan.

2. Diablo, danza la sierpe, Rabinal Baja Verapaz.

3. Venado. Totonicapan, Totonicapan.

4. Mico y Toro, danza de toritos. San Raimundo, Guatemala.

| Fotografias del autor.




Introduccion

Tanto en el mundo de las danzas
fradicionales guatemaltecas es
#pasionante su conocimiento, como en
<! de especificamente sus mascaras con
s que se ejecutan estas danzas. Es
como ir haciendo un recorrido por todo
¢! territorio nacional con su calendario
meual y festivo de la mano, percibiendo
s2s movimientos, sus producciones
musicales, el colorido de sus trajes,
owendo sus recitados cuando los hay,
gialogando con los  rostros
sepernaturales de sus mascaras.

Guatemala no escapa al esquema
seneral antropoldgico que reconoce que
fodas las culturas, en todas las épocas
&< la historia de la tierra, han utilizado
formas concretas y materiales de evasion
de larealidad cotidiana para consagrarse
al culto de fuerzas superiores que, de
acuerdo con su cosmovision. dominan
al mundo cosmogdnicamente.,

Entre estas formas de culto, los
procesos conceptuales originarios de
cnaguajes v simbolos, han producido
manifestaciones abstractas y concretas
como las religiones y el marco de un
complejo mundo de fijaciones
simbolicas.

Mitos y ritos. ceremonias cargadas
de hieratismo y misticidad, arte
danzario. musical. dramdtico, pldstico,

literario, con todo y sus recursos
materiales como medios concretos de
expresion, han sido las formas de
comunicacion mds completas que hasta
ahora se han desarrollado en el decurso
histérico de la humanidad. Se basan en
una comunicacion desde el inconsciente
hasta la accidn concreta, que forman el
totum de la memoria colectiva de los
pueblos.

Asi es como reconocemos que en
el caso de Guatemala, que forma parte
de wuna regiéon mds amplia,
concretamente Mesoamericana, el
estudio de estas connotaciones
culturales ancestrales debe
profundizarse ahincada y
adecuadamente con el objeto de

Danza Rabinal Achi. De frente Quiché Achi. Enero de 1999,
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profundizar en el conocimiento de
nuestras raices culturales y de como se
ha conformado nuestra mds conspicua
identidad, ahora venida a menos por los
procesos contemporaneos de la modernidad,
postmodernidad, globalizacion econémica
y politicas neoliberales orientadas por el
Estado, que desmedran toda expresion
auténtica de nuestro verdadero ser de
guatemaltecos.

En el presente boletin presentamos
ahora, brevemente, un estudio de la
mascara guatemalteca con el objetivo de
ofrecer a los lectores una semblanza de
aquellas mascaras auténticas que forman
parte del imaginario guatemalteco en lo
que concierne a una de sus mas antiguas
expresiones populares y ahora
tradicionales, la danza.

Rabinal, Baja Verapaz. Fotografia del autor.
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Pero ;Qué es la miscara?*
(Para qué sirve? ;Por qué su
fascinacion?

En primer lugar diremos con Arturo
Castiglioni (1993-106) que :

“la mdscara se adopta, a través de una
concepcion analogica e imitativa,

para proteger al individuo por medio de
una evasion de su personalidad”.

Esto quiere decir que con la
mascara se cree asumir la personalidad
que se aparenta con el objeto de
defenderse de fuerzas adversas que no
reconocen al individuo por lo que la
mascara le adjudica una desecada
inmunidad. Esto es tambi€n una practica
magica porque se asume la personalidad
de lo que la mascara representa ya sean
figuraciones humanas, de animales o de
fuerzas que representen ¢l bien o ¢l mal
y, por lo tanto, también se imita lo que
la misma madscara representa.

Las representaciones dec las
madscaras también estan relacionadas
esencialmente con divinidades o fuerzas
superiores cuyas cualidades son
deseadas por quienes las portan a modo
de enfrentar inconscientemente las
fuerzas adversas mencionadas.

Su origen estd en la Prehistoria
comenzando con el cambio de los rasgos
faciales por medio de pinturas y otros
elementos como plumas, cintas, objetos,
huesos, que conforma a su vez el origen
del uso de aretes, argollas, collares, etc.
que inconscientemente  estdn
funcionando como amuletos, talismanes
y/o “contras” en el sentido arriba dicho.
La mascara actia también como forma
de hacerse invisible con el objeto de
jugar, intimidar, seducir a otros y
ocultarse de ellos. Pero en general actiia
mdgicamente satisfaciendo el deseo de
asumir otra personalidad evadiendo la
propia, de trasladarse a otras esteras de
la realidad para asi evadir la vida
cotidiana que, de por si se presenta dura,
sordida, amenazadora.

Sobre estudios de mascaras guatemaltecas

consultese especialmente el trabajo de Lesbia
Ortiz. Vid bibliografia adjunta.
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Danza La Conquista. Selold, Solold. Agosto de 1993.
Fotografia de Carlo Bonfiglioli, Conaculta, México.

Es de esta manera como nace ¢l arte
en la historia de la humanidad, porque
se trata de una metamorfosis abstracta
de si mismo y de la propia realidad con
fines estéticos y de satisfaccion de
necesidades espirituales y concretas, que
en lo cotidiano es imposible. Esta
metamorfosis se extiende l6gicamente
también hacia el mundo de lo animal y
vegetal. Desde luego, se estudia en este
caso ¢l fenémeno de la metempsicosis
como parte de esta situacion.

En conclusion, diremos con Miguel
Covarrubias (Pomar, 1982:11) que:

“El uso de la mascara es uno de
los aspectos mds interesantes de la
cultura humana, y el concepto de la
—mdscara— la cara de un hombre o de
un animal como una unidad completa,
—independiente— es una de las
manifestaciones mds caracteristicas y
frecuentes en el arte de los pueblos del
mundo. Ya sea como un instrumento
mdgico para establecer el contacto en-
tre los espiritus y los hombres, para
glorificar a un rey muerto o para
personificar demonios, deidades o
héroes mitolégicos en ceremonias o
representaciones teatrales, la mdscara
posee un extrano poder de sugestion
sobre la imaginacion. Asi, la mdscara
es la sintesis, la esencia de la deidad,
del demonio, muerto o héroe que se trata
de representar...” y con Maria Teresa
Pomar (1982:15)

La mdscara estd estrechamente
vinculada a la danza y ésta puede
considerarse la mds rica de las formas
de expresion del arte popular puesto
que retine teatro, poesia, musica, danza
y a veces lujosos atuendos
confeccionados por habiles manos de
artesanos, mdscaras y, en ocasiones,
elaboradas pinturas faciales o corpo-
rales. Por la gran belleza que encierra
en si una mdscara se suele segregar de
su contexto e interesa solamente como
objeto, pero no se debe disociar de la
danza ni de la cultura a la que ésta
pertenece, precisamente porque es una
parte muy importante de ella.

La mascara en Guatemala
En la antigiiedad de la region.

Sus raices se hunden hacia un
pasado remoto en los periodos
formativos de lo protomaya. Las
evidencias existentes provienen de
hallazgos arqucologicos. Se las
encuentra detalladas figurativamente en
estelas, dinteles, murales y ceramicas
que datan desde el preclisico maya
incluidos los cddices. Se las ha
relacionado con una cultura a lo divino
muy fuerte ya que scgiin se sabe, la
mdscara estaba vinculada con lo
religioso y lo funerario en las épocas
prehispdnicas, es decir, con el
pensamiento magico-religioso y el culto
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2 les mmertos ¥ a los dioses. A los
Smmbecs vivos o muertos y a los dioses
se les emcuentra ataviados con médscaras
Simmicas generalmente. Obvio es que la
mascara ecra utilizada en los
ceremoniales de los ritos que eran
gedicados sacralmente a los distintos
cultos cosmogonicos de la cosmovision
mesoamericana.

La mascara en los tiempos
coloniales

A pesar de la fuerte influencia de la
cultura hispanoeuropea y su religién
judeocristiana, las comunidades
indigenas mantuvieron sus naturales
esencias cosmogonicas aunque las
disfrazaron con las nuevas creencias
religiosas. A las anteriores mascaras y
danzas, la gran mayoria destruidas por
los fervorosos misioneros cristianos,
agregaron nuevas como las de
espanoles, moros, santos, virgenes,
angeles, diablos, la muerte, toros y
leones africanos. Las danzas, que antes
eran ritual de culto religioso ahora se
convirtieron con estas y otras
interpolaciones en danzas de
entretenimiento en pro de la
evangelizacion cristiana. En
consecuencia, sus mascaras.

Como hasta la fecha lo es, cra
comin en aquellos tiempos que las

Danza de Cortez. Cubulco, Baja Verapaz. Julio de 1993.
Fotografia de Carlo Bonfiglioli, Conaculta, México.

comunidades indigenas celebraran sus
festividades religiosas de acuerdo con
el calendario cristiano. Asi, las fiestas
religiosas se convirtieron en patronales
porque se realizaban como culto al santo
patrén cristiano, un miembro del
santoral que la Iglesia instituyé para
cada dia del ano. Todo dependia de la
advocacion santoral que le correspondia
a cada pueblo colonizado.

Entonces se generalizaron las
visitas a los santuarios y las romerias a
las imagenes milagrosas, encajado todo
esto con los ciclos agricolas. De esa

Danza de Toritos. Mayordomo y Caporal. Agosto de 1990.
Santo Dominzo Xenacoj, Sacatepéquez. Fotografia del autor.

cuenta, por cada festividad patronal
proliferaron las danzas como culto
religioso al santo patron y de
entretcnimiento para los espectadores de
la comunidad. (Sdnchez Hernindez,
1997: 33). Poco a poco, las esencias
mitico-rituales del pasado antiguo irian
cediendo espacio a las nuevas, aunque
no del todo, pues sus reminiscencias aun
refulgen en los rituales danzarios de fi-
nales del siglo XX.

La mascara en el Siglo XX.

La situacién colonial con respecto
a las danzas tradicionales y sus
mascaras, en nada cambié cuando la
sociedad guatemalteca organizo su vida
politica independiente de Espana. En
la ¢época republicana las dictaduras y las
luchas intestinas por el poder de
dominacion politica y econdmica entre
conservadores y liberales, no
permitieron mayores avances culturalcs
en las poblaciones. Aunque en cierto
momento, 1851, las comunidades
indigenas fueron protegidas por ¢l
dictador Carrera por medio de un
decreto. (Ortiz, 1993:46-47). Todo el
sistema de la cosmovisién indigena
producido durante la colonia no tuvo
cambios. Pasar siempre dependientes
de un poder a otro no tuvo otra mayor
significacion. D¢ modo que en cua 1to
a las estructuras religiosas coloniales,
tanto oficiales como populares, segiin se
colige de las cronicas periodisticas y de
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las lecturas de las investigaciones de
antropélogos extranjeros, la situacion de

. cambio empezo a producirse hasta en los
anos de la Revolucion de 1944.

Fue cuando la misma Iglesia
Catélica comenzo sus nuevas politicas
de influencia religiosa con la
penetracién de la Accién Catdlica y sus
enconos contra el comunismo ateo y el
“paganismo indigena”. Esto significaba
socavar los cimientos de las cofradias,
sustento ideolégico religioso de las
costumbres ancestrales de los grupos
mayas, las cuales, como ya se dijo,
consistian en el sincretismo religioso
producido colonialmente. A ello se
empieza a agregar una todavia débil
penetracién de orden evangélico
protestante que desde la época liberal
habia formado sus fieles en el grupo
mestizo-ladino.

Pero también, sobretodo desde la
fundacion del Instituto Guatemalteco de
Turismo hasta la actualidad, las erroneas
politicas turisticas en relacién con las
culturas populares que lo caracterizan
desde siempre. han mermado la
existencia de iconos tradicionales entré
los que contamos los trajes danzarios,
pero especialmente las mascaras. Caso
tinico y especial de encomio merece la
labor del antropdlogo san carlista
Alfredo Gémez Davis (q.c.p.d.)
realizada en el departamento de
Totonicapan cuando trabajo para csa
dependencia.

Desde los afios sesenta, empezaron
a desaparecer las mascaras del espectro
danzario guatemalteco, debido a que por
un lado los turistas compraron a sus
duenos aquellas mas antiguas y por lo
tanto auténticas y también desde
entonces, pero sobretodo en los afos
mas duros de la guerra, la conversion
de muchos bailadores al evangelismo
fundamentalista provocd que las
destruyeran o las vendieran al mercado
interno turistico. Pocas de ellas pueden
verse todavia en venta a precios
turisticos en las tiendas tipicas de la zona
viva de la ciudad de Guatemala o bien
colgadas en las paredes de oficinas de
empresarios o de coleccionistas
versados en éstos asuntos. Aparte de la
ignorada cantidad de ellas que yace en
el extranjero en las mismas condiciones.

Por otro lado fueron desapareciendo
los mascareros de alcurnia para dar paso
a pocos de sus seguidores, quicnes
elaboran mascaras especialmente para
las morerias del pafs, aunque ya no con
las técnicas y disefios antiguos como
veremos mas adelante.

Otros tipos de mascaras
introducidas al espectro de la cultura
popular danzaria desde hace unos
veinticinco anos son las que se usan en
los convites, (desfiles originados en
antiguas mascaradas o mojigangas)
ahora menos tradicionales que antes, en
donde se practican bailes modernos, con

Danza de Moros y Cristianos. Cobdn, Alta Verapaz. Agosto de 1995.

Fotografia del autor.
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misica extranjera electronica y las
médscaras pertenecen a personajes
variados de la television internacional.

En este sentido, huelga el comentario

Danza Los Huaxtecos. Camotdan, Chiquimula. ...
Fotografia de Claudia Dary.

Modos de hacer mascaras

De acuerdo con Maria Teresa
Pomar (1982:20) se sabe que se han
elaborado mascaras de distintos
materiales a saber: de maderas distintas,
de pieles de animales, de cera, de
distintas telas, algoddn, fieltro, seda,
ete., de barro, materiales prefabricados
como el carton, papel, alambre,
aleaciones de fierro y aluminio, hojalata,
de carapachos de tortuga o armadillo.

Que ademas se decoran con
pinturas vegetales, industriales y maque
o laca. Y que se adornan con ixtle, pelo
natural, crines, pias de jabali, zaleas de
borrego o chivo, cuentas y lentejuelas y
cuernos naturales de venados, caprinos,
bovinos y ovinos o de trapos, fierro y
madera, etc.

Ella también nos ilustra (Idem:21)
sobre las distintas clases de mascaras
gue se conocen:

“Hay varias clases de mascaras:
las mdscaras de “careta” que sirven
para cubrir el rostro; las “mdscaras
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casco” que descansan sobre la parte
superior de la cabeza del danzante; las
“mdscaras de media careta” o sea
mdscaras que solamente cubren la mitad
superior o inferior del rostro y las de
“casquete” que se colocan en la parte
superior del crdneo. Igualmente existen
las “mdscaras de espalda” que por
medio de tirantes y cinturones se
sostienen en la espalda del portador a
la altura de la cintura.”

En Guatemala, las madscaras
tradicionales son en general de madera
y al estilo llamado en México “de
careta” las cuales se usan en todas las
danzas del pais. En el etnodrama del
Rabinal Achi observamos tres clases de
mascaras: de careta, de casquete con
velo que cubre el rostro y de espalda
llamadas por los bailadores “escudos”.

Para el caso guatemalteco, (Garcia
Escobar, 1987:67), la mascara de careta
se fabrica generalmente de pino blanco,
pero también se usa el cedro y el
conacaste. Con el auxilio de formones
y gurbias se le va dando forma al trozo
de madera. Las dimensiones de los
rasgos y su profundidad obedecen a la
pericia de mascareros obtenida a través
del tiempo y la experiencia. Luego se
lija y se pinta. Al final se le ponen los
ojos, que como ahora no se consiguen
de vidrio, se hacen de semilla de encino,

Danza El Costefio. Rabinal, Baja Verapaz. Junio de 1997.
Fotografia del autor.

colocada por dentro con cera negra y
pintada por fuera para que semeje ¢l 0jo.
Algunas mascaras tienen los agujeros de
la nariz y boca abicrtas, pero, como cs
I6gico, todas llevan dos agujeros bajo
las cejas que sirven de canal visual para
el ejecutante bailador. Los colores son
de varios matices rosados.
Antiguamente se usé el encarnado,
herencia colonial, pero en la actualidad
la pintura de aceite lo ha substituido.
Para el cabello se usa el color dorado
generalmente, pero también el plateado.
Los cristianos en el baile de moros y

Danza El Chico Mudo. Rabinal, Baja Verapaz. Junio de 1997.
Fotografia del autor.

cristianos, hemos observado, usan
mascaras con cabello negro. La mdscara
de todos modos, debe burilarse con
bigotes, patillas, orejas y cabello como
regla general. Las de los patrones, en ¢l
baile de toritos, deben tambi€n llevar
arrugas, barba y estar dotadas de una
expresion que denota seriedad. Por lo
demas, para ilustrar en qué forma deben
quedar terminadas son escogidas por los
usuarios por su expresion, sea de
contento, de seriedad, tristeza o de bra-
vura como las de los espanoles en el
baile de la Conquista o las de moros en
el de Moros y Cristianos. (Si se quiere
abundar en detalles sobre la fabricacion
de mdscaras constltese Lesbia Ortiz.
1993)

Las representaciones de las
mascaras en Guatemala

Las mdscaras van de acucrdo con
los personajes de las danzas.
Encontramos diferentes tipos de
mascaras que clasificamos de la
siguiente manera:

1. Miscaras para personajes humanos
o antropomorfas.

Miscaras para personajcs
nahualisticos y zoomorfas.

!.)

3. Mascaras para personajes religioso-
moralizadores que Lesbia Ortiz
(1993:113) llama “mitico-rituales
(Eticas-cmicas).
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Para personajes humanos o antropomorfas

Danza

Rabinal Achi

Palo Volador

La Conquista

El Venado

Moros y Cristianos
Toritos

Viejitos o Huehuechos

El Costeno

El Chico Mudo

Los Animalitos
Pascarines
Xecalcojes
Ixcampores

Mexicanos

Mascaras

Hob Toj, Ixoc Mun
Rabinal Achi, Quiché Achi
“De casquete con velo™:
Cargador de dguilas
Cargador de tigres

San Miguelitos o
moros y cristianos

Espanoles, Indios, Ajitz,
Rey Kikab, Teciin Umén
Las malinches, los principes

Espanoles, capitanes o

zagales, el viejo y

la vieja

Rey moro, rey cristiano

Moros, cristianos, gracejo moro,
gracejo cristiano

Mayordomo, caporal,

sefloritas, negros,

vaqueros

Viejos y viejas
Costefos, patrones,
La Pancha

El Chico mudo y los
demas personajes

El cazador

Amos, Vaqueros
Todos

Todos

Patrén, Mozos,
Adelita o Guadalupe,

Margaritas (Mascaras
con lentes oscuros)
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Mascaras de personajes nahualisticos y zoomorfas

Danza

Rabinal Achi

Palo volador

El Venado

La Conquista

Toritos
El Costeno

Los Animalitos

Pascarines
Mexicanos

La Sierpe

Mascaras religioso-moralizadoras

Danza
De Diablos

24 Diablos

La Conquista

Gigantes

Cabezones o Cabezudos

Mdscaras

“De espalda”:
Cargador del escudo de
Aguilas

Cargador del escudo de
Tigres

Monos

Venados, Ledn, Tigre,
Perro, Micos

Tectin Uman
Ajitz

Los Toros

Toro

Danta, jabali, coche de
monte, coyote, zorrillo
mapache, pizote, ardilla,
conejo, toro y/o buey
Toro

Toro

“Armatoste”: La Sierpe

Mascaras
Diablos

Diablos, el angel, la
muerte, el Anima

Los Ajitz

“Armatostes”:
Gigantes blancos
Gigantes negros

“De casco”;
Cabezones
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Morerias y mascareros

El asunto de las morerfas en Gua-
temala es bastante peculiar, ya que no
existen en otros paises, salvo en El Sal-
vador en donde sabemos que existe una
en San Antonio Abad, San Salvador.

Segin el Dr. Jesds Jauregui, (en
grabacion magnetofénica del autor,
1998) las morerias han funcionado como
clementos estandarizadores de las
tradiciones vestuarias de las danzas
guatemaltecas y que esta particularidad
homogenizadora de detalles como
vestuarios, mascaras y parafemalia en
general que la moreria ha impuesto no
existe en México. Afade que esto le
quitarfa a los mexicanos su personal
creatividad en elaborar y vestirse con sus
propios atuendos en sus distintas danzas.

Como ya hemos demostrado en otro
trabajo (Garcia Escobar, 1987) las
morerias guatemaltecas, en tanto talleres
exclusivos para la confeccion de trajes
y mascaras para las danzas tradicionales
surgieron en los albores del siglo XVII,
si no antes, pues se basan en antiguas
tradiciones prehispanicas
mesoamericanas de alquileres de plumas
y utensilios para las mismas. Esahasido
su funcién siempre. Se desarrollaron en
los siglos XVII y XIX y asi llegaron
hasta nuestros actuales tiempos. Si bien
es cierto, el asunto del alquiler es un
negocio como tal, la moreria ha sido
parte de la ejecucion danzaria ritual en
ciertas regiones del pais hasta ahora, por
lo que su permanencia seguird vigente
por mucho tiempo mas. Precisamente
en Totonicapdn, hace pocos anos, hubo
de rescatarse por el antropélogo Alfredo
Goémez Davis, la moreria de la cabecera

-departamental, para lograr rescatar el

haz de danzas tradicionales que alli ya
no se practicaban y que ahora contintan
siendo orgullo de ese departamento y del
pais.

En otras regiones, como en el
departamento de Baja Verapaz, no
existen morerias, y muchos danzantes
han elaborado desde tiempos pasados
vestuarios y mascaras que S¢ conservan
como reliquias por sus poseedores y se
contindan utilizando en sus propias
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danzas. Sin embargo, para sus danzas
de Toritos, hemos observado que han
viajado a Totonicapin para el alquiler
de ese vestuario y sus mascaras. lgual
ocurre en el Oriente del pais, en
departamentos como Chiquimula y
Jutiapa en donde los mismos portadores
de la tradicién danzaria elaboran sus
propios vestuarios y los conservan desde
épocas anteriores como reliquias de sus
cofradias de baile.

En cuanto a los mascareros, ya
pocos existen en el pais. Anteriormente,
desde hace unos veinte anos
aproximados, al mascarcro aun se le
encontraba ligado estrechamente a la
moreria, pero actualmente se ha
separado de ella y trabaja
independientemente convirtiéndose en
un “tallador por encargo de mascaras,
imagenes y figuras”, esto al menos en
el area K’achikel. (Diana Ligia Letona
et al. 1995). Para clla y su equipo de
investigacion:

“El mascarero responde a esa
demanda de su creacién artistica
manual, como una forma temporal de
satisfacer Sus necesidades de

subsistencia, convirtiendo entonces “la
mdscara” en un producto con fines
comerciales. En ese cambio de fines el
objeto, producto de su creacion, pierde

Centro de Estudios Folk[oricos

el significado historico que, segiin
referencias, no es de tipo econémico. Al
tener otro significado su creacion,
propicia que ahora se encuenire con
suma frecuencia en las paredes de casas,
centros turisticos, mercados, etc.”

Seglin nuestras observaciones de
campo estd ya ocurriendo lo mismo en
otras regiones del pafs donde existen
morerias. (Totonicapdn, Quiché y alta
Verapaz como las mds importantes).

De acuerdo con Lesbia Ortiz
(1993:56) y Garcia Escobar (1996:76)
reproducimos un mapa de los lugares
donde se encuentran mascareros hasta
1996.

Algunas conclusiones

La produccion de mascaras ¢s una
artesania y como tal adolece de los
problemas sociales, econdmicos y
culturales que sufren actualmente las
artesanias en general. Deterioro de sus
valores inducido por el sistema general
que imponen los sectores hegemadnicos.
Es decir, para el caso de los mascareros,
alza inflacionaria que afecta los precios
en general. Erroneas politicas en el uso
de las maderas explotables de los
bosques cuando, en lugar de favorecer

Danza Los Xecalcojes. San Miguel Totonicapdn, Totonicapdn. Ario de 1993.
Fotogragia del autor.
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ampliamente a los grandes madereros en
la tala de los bosques y hasta en el
contrabando de maderas, se afecta al
artesano que utiliza pequefios trozos de
madera en minimas cantidades para la
elaboracién de sus mdscaras, al
prohibirselos o al vendérselos en altos
precios. El escaso conocimiento del
valor econdmico de sus productos por
lo que no incluye su conocimiento,
fuerza y tiempo de trabajo en su venta.
Las influencias religiosas
fundamentalistas que deprecian el
significado histdrico y profundo de su
producto. El desinterés de sus
descendientes debido a que la
mascareria sélo les reporta gasto de

fuerza y tiempo de trabajo sin mayor
monto remunerativo que les satisfaga
plenamente sus necesidades y, entre
otros mas, las exigencias del mercado
turistico 8 internacional
institucionalizado que trata de imponer
disenos no tradicionales y explota su
produccion. Esto sélo para mencionar
algunos problemas. Otros mds pueden
colegirse a lo largo de esta exposicion.
Las artesanias en general, y en nuestro
caso, las danzas y las mdscaras, como
factores productores de identidad
histérica, cultural, simbdlica, de
cohesion social, deben ser objeto de una
profunda reflexién que valore no sélo
estos productos sino a sus productores,

2]

los portadores auténticos de estas
tradiciones, frente a un futuro préximo
e incierto que amenaza con su extincion.

Danza la Sierpe. Rabinal, Baja Verapaz.
Junio de 1997. Fotografia del autor.

Danza los Pascarines. San Francisco el Alto, Totonicapdn. Afio de 1993.
Fotografia del autor.
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Danza de Mexicanos. San Miguel Totonicapdn, Totonicapdn. Ao de 1986.
Fotografia del autor




El autor en el papel del vasallo Ruperto en la Danza de Moros
y Cristianos El Espariol. Aldea Lo de Bran, Mixco, Guatemala.
Ano de 1990. Foto de Rolando Alesio.

A I

) Dibujo espontineo de una mdscara de moros y cristianos
/ del artista Roberto Cabrera, para el autor. Afio 1997.
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