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La Danza del Ma’Muun o de Las Guacamayas
Una version prehispanica pogomchi del rapto de la doncella

Carlos René Garcia Escobar

En Santa Cruz Verapaz, Municipio
del Departamento de Alta Verapaz, region
norcentral de la Republica de Guatemala, a
pocos kilémetros de su cabecera departamental
Coban, se escenifica tradicionalmente una
danza que proviene de tiempos perdidos en el
pasado prehispanico.

Dicha danza es equiparable perfectamente
con aquella otra de tierras mas al sur, en Baja
Verapaz, conocida como Rabinal Achi, pues
ambas estan emparentadas no sélo en sus
aspectos coreograficos y rituales, sino en uno
de sus contenidos fundamentales, el rapto
de una doncella, ya que esto conforma un
complemento, como veremos mas adelante,
hasta ahora desconocido por los investigadores
y también probablemente por sus poblaciones
protagonistas, pocomchies y achies, dos etnias

separadas histéricamente por invasiones
y apropiacion de territorios, como por sus
idiomas y costumbres como a continuacion
veremos.

He aqui brevemente los hechos historicos.
El rapto de la doncella

Se trata de un fendmeno que se registra
en todas las culturas del mundo en el sentido
de que desde etapas prehistéricas neoliticas,
cuando las sociedades organizadas empiezan
a surgir, en el mejor sentido propuesto por
los evolucionistas, los tabues del incesto y
la captura de mujeres para conformarse en
mejor sentido adecuado a las necesidades de
la subsistencia como grupos organizados, en el
marco de los aspectos recolectores, cazadores

Ma’Muun
acompariiado de las
Guacamayas frente
a Ate’t Muun. Foto
del autor. 28-5-05.
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y agrarios, independientemente de la natural
coexistencia entre ambos sexos, las mujeres
nubiles fueron objeto frecuente de raptos y
de conflictos bélicos con todo lo que ello
implica, a la base de la natural necesidad de
la reproduccién sexual y de las adecuaciones
propias del modo de produccién vigente.
(Meillassoux, 1977:49-53)

Los ejemplos son numerosos y los mas
reconocidos histéricamente hasta hoy nos
recuerdan fenémenos legendarios, de factura
colectiva épica e individual como el de
Helena raptada por los troyanos en La lliada
de Herodoto, mitologicos como el rapto de
Proserpina por Plutén poetizado por Claudio
Claudiano (370-408), el rapto de las sabinas
por Romulo historizado por Quinto Ennio
(239-169), el conocidisimo de la doncella
atrapada en una torre o asediada por un dragén,
el maravilloso cuento de La Bella Durmiente
recopilado por los Hnos. Grimm, etc., sin
omitir los propios de las 4reas de Indonesia
y otros lugares del mundo de alguna manera
poco conocidos en nuestro hemisferio.

En  Mesoamérica, aparte de los
dichos fenémenos propios de las culturas
mediterrneas y de otras partes del mundo
quizd no registradas pero indudablemente
existentes (Africa, Asia y Oceania), el mismo
fenémeno también ocurria con sus propias
caracteristicas mitologicas y circunstanciales,
las cuales esbozaremos a continuacién en lo
que concierne a las tierras altas mayas.

El rapto de la doncella
en el sur de Mesoamérica

En un principio, siglos antes del siglo
XVI, los pocom (grupo originario) abarcaban
un territorio que desde las tierras al norte del
rio Motagua (en la cuenca del rio Polochic),
se extendia hacia las tierras al sur de ambos
rios, colindando al norte con el grupo Kekchi
y al sur con los Xincas y Pipiles, al occidente
con los k’iche’ y kakchikeles y al oriente con
los chorties. De acuerdo con Lina Barrios
(Barrios, L.: 1996,93-94) citando a Arnauld,
M-C: “Durante el periodo Cldsico los pocom-

chi’ ocuparon casi todo el territorio que
hoy se conoce como Baja Verapaz..”.. “El
Postcldsico se prolongé unos siete siglos en
esta region. Fue un periodo de movimientos
entre los afios 1,100 y 1,200 D.C. Los aq'aab,
grupo que pertenecia al reino k'iche’, llegaron
a la cuenca del Chixoy, donde establecieron
la frontera norte del reino k’iche’.” ... “Los
Rab'inaleb’, que también pertenecian al reino
k'iche’, llegaron a establecerse inicialmente
en la sierra de Cubulco, desplazando a los
pogomchi’.  Posteriormente avanzaron en
forma gradual, hacia las cuencas de Cubulco,
Rabinal y Salamd. De manera que los vltimos
cinco siglos del Postcldsico, el territorio fue
dominado por los rab’inaleb’, que ocuparon
desde la sierra de cubulco hasta la cuenca de
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Salamad”.

Estainvasiénque veniadelnorestesiguiendo
el rio Chixoy y que se asentd en el antiguo valle
Zamaneb (hoy Urram, donde actualmente se
encuentra el municipio de Rabinal) despoj6 alos
pocom de estas tierras. Estos se dividieron para
quedar los que empezaron a llamarse Pocomchi
al norte del rio Motagua y los pocomam al sur
del mismo rio. Los rab’inaleb’ invasores, eran
del grupo K’iche’ Achi, quienes finalmente se
convirtieron en el grupo Achi, hablando una
rama lingiiistica del mismo nombre. (Barrios,
L.:1996, 94).

En el Rabinal Achi se nos cuenta que los
K’iche’ quisieron dominar toda la region de los
rab’inaleb’ por lo cual enviaron a uno de sus
guerreros para obligarlos a pagar el tributo. Este
guerrero llamado Quiché Achi es capturado por
Rabinal Achi y luego juzgado y sentenciado a
muerte por el tribunal de los Ajaw de Cajyup.
Con ello los k’ichés’ son vencidos por este
grupo definitivamente. (Garcia Escobar:1996,
150-157).

Los pocomchi en aquel entonces, se veian
desplazados en otros territorios. Aparecieron
habitando hacia el norte en colindancia con los
kekehi, divididos en dos ramales: los pocomchi
occidentales en la cuenca del rio del Chixoy y
los pocomchi orientales en la cuenca del rio
Polochic.




%
Quiché Winak o el hijo de Rabinal Achi, segiin la
leyenda pokomchi. Foto Jairo Cholotio. 28-5-05.

Probablemente en este escenario de
movimientos es cuando ocurre la historia que
le da entre otros, un relevante sentido historico
y mitico a toda la region de las Verapaces, el
rapto de una joven, asunto este no muy bien
estudiado hasta ahora pero que por su oralidad
tradicional se ha conocido ancestralmente
en todo el territorio aludido. Aunque ciertos
estudios se refieren mds analégicamente
a dicho rapto referido a la regién k’ekchi.
(Wilson,1999: Cap. IV) y (Braakhuis, 1996:
391-399 y 2005 173-174).

En cuanto al municipio poqomchi
denominado Santa Cruz Verapaz, hemos de
decir que “es un municipio ubicado al norte
con los municipios de Cobidn y San Juan
Chamelco. Al sur colinda con San Miguel
Chicaj, Baja Verapaz. Sucomplejo urbano dista
de la cabecera departamental, Cobén, 16 kms.
Cuenta con 9 aldeas, 21 caserios y 23 fincas.
Fue fundado el 1 de mayo de 1546, conforme

acta suscrita en San Juan Chamelco, cuando
Juan Ajpop B’aatz fungia como gobernante.
Fue integrado el 9 de septiembre de 1830 bajo
el decreto No. 43, al Departamento de Alta
Verapaz. En la etimologia del nombre se nos
dice que Tinamit Ma’Munchuch es el nombre
maya antiguo del municipio y que significa:
pueblo del gran cacique. Esto se basa en
una historia antigua poqomchi’ que narra el
encantamiento de un principe maya K’iche’
Winak y del sefior Ma’Muun, que quiere decir
el gran cacique, quien se perdié en la selva
y que el Ajaw de los cerros Yuuq’ K’ixkaab
protegi6é enviandole sus nahuales o espiritus

protectores encarnados en Guacamayos.
(2004:Informacion  Municipal en folleto
mimeografiado).

El rapto de la doncella poqomchi

Como en toda la region nor central del pais,
en Santa Cruz Verapaz, los poqomchi cuentan
una leyenda que se refiere al robo de una nifia
o doncella por un cazador que los pogomchi
llaman “Quiché Winak™. La leyenda se cuenta
en diversas variantes en toda la region de las
Verapaces.

En apretada sintesis, de acuerdo con los
poqomchi, se trata del rapto de una muchacha
por un extranjero llamado Quiché Winak. El
anciano padre Ma’Muun al percatarse de su
ausencia, comienza su busqueda acompafiado
de su mujer, Ate’t Muun. La bisqueda se
extiende por cerros y montafias hasta que los
duefios de los cerros les proporcionan dos
guerreros transformados en guacamayos para
ayudarles en su encuentro. Los guacamayos
hallan a los fugitivos en la regién de Rabinal
y Ma’Muun se dirige con ellos al rescate de la
doncella. Ma’Muuny los guerreros guacamayos
combaten contra Quiché Winag, lo vencen ylo
descuartizan ofreciendo su carne y su sangre a
los nahuales de los cerros que propiciaron su
captura. (Este combate y triunfo es el momento
final escenificado en la danza del Ma’Muun o
de las Guacamayas). Refiriéndose al baile en
una copia mimeografiada por la municipalidad
de Santa Cruz Verapaz, sin fecha, (op.cit.)
dice: Este baile es netamente de origen santa
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crucefio y se contrae la historia de dos viejitos
que vivian en su rancho cerca de las cuevas.
Un dia tuvieron que ir al pueblo y dejaron a
su unica hijita sola y a su regreso ya no la
encontraron. Gritaron Ju... Ju... Ju.. Ju...
Y como este grito se parece al canto de las
guacamayas estas se les aparecieron, quienes
volando y haciendo giros como el vuelo de
tales pdjaros, los guiaron hasta donde se
encontraba la pequeiia, hincada a los pies
de un brujo jicaque o cholquink (salvaje de
la montafia) y quien obligaba a la pequefia a
trenzar magueyy forcer pita. Laviejita pretende
salvarla y para ello le arrebata los grandes
rollos de cajam en donde estaba sentado el
brujo como si fuera un trono, al hacerlo este
cayo, lo que aprovecho el anciano que con una
hacha de piedra lo golpeaba hasta matarlo
y es arrastrado hasta su rancho donde el
Jicaque muere a causa de los golpes. Entonces
lo entierran con miisica de sus trompetas y del
tun, los guacamayos revuelan en su derredor y
gritan Ju... Ju... Ju... Ju... Dicha copia también
informa que los guacamayos son nahuales de
las mujeres virgenes y que velan por ellas y
que por ello buscaron y encontraron a la hija
de los viejitos.

Otrasversionesnopoqomchiescuentandela
huida de una doncella de su seno familiar, quien
se aleja con un joven cazador que ha tomado

la forma de colibri. El padre de la muchacha,
personaje anciano de sumo poder empieza a
buscarla. Los muchachos, sin embargo, se
convierten en el sol y la luna respectivamente,
como veremos a continuacion.

Segun Akkeren (2003:67-68) y refiriéndose
a una vieja leyenda narrada en 1909 por Juan
Ka’al, pitero y tamborero k’ekchi’, a un
investigador aleman, Paul Wirsing, (Akkeren,
2000:233-235): “en el caso del Rabinal Achi,
los autores son del linaje Toj. Aunque los Toj
venian con los k'iche’s y por ende no son
originarios, utilizaron los mitos y tradiciones
antiguas de Rabinal. ... utilizaron el mito del
viejo dios de la tierra, (que los q'eqchi’es
todavia llaman “Mam”) que vivia dentro de
una cueva, su hija Po y su raptor B'alan Q'e.
... El viejo Dios de la tierra guardaba sus
riquezas en su palacio, entre ellas su tesoro
mds querido, su hija Po, claro que el viejo
dios la cuidaba muy celosamente, y no la dejé
salir del palacio. Ella siempre estaba tejiendo
frente al porton donde pasé el joven cazador
de venado, B’alan Q'’e (5ol escondido o sol de
noche, en q’eqchi’). Como el Viejo Dios de la
Tierra no lo dejaba hablar con su hija, B'alan
Q’e concibio un plan para enganarlo. Frente
a la cueva habia una gran mata de tabaco
que estaba floreciendo. B'alan Q’e presto las
plumas de un gorrion y asi, transformando

Las Guacamayas
escoltan a
Quiché Winak
para hacer
saludo ante los
muisicos. Foto
Jairo Cholotio.
28-5-05.
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Quiché Winak y las guacamayas saludan acompafiados de Ate’t Muun y la doncella Guarch aj. Foto Jairo Cholotio.

en gorrion, iba a chupar la dulce miel de la
planta. Y la doncella lo puso debajo de su
falda y cuando estaban en el cuarto, se volvié
hombre y desfloré a la doncella. Los dos
decidieron huir y después de varias aventuras
el Viejo Dios de la Tierra o Mam daba su
consentimiento. B'alan Q’e se convertia en el
sol de dia (Saq Q’e) mientras que la doncella
Po se transformaba en la luna.” Es, concluye
Akkeren, una historia de la creacion del actual
universo. En ofras historias de creacion, dice,
la hija se convierte en la primera planta de
majz. Esta Gltima figura tiene que ver con la
cosmogonia mitico agraria de la region, segtin
la cual, se relaciona a la tierra en sus procesos
de cultivo y cosecha con la fertilidad de la
mujer. (Wilson, 1999: Cap.IV).

De acuerdo con la cosmovision q’eqchi,
Richard Wilson (1999:235) transcribe la
variante siguiente: “La huida del sol con la
luna. Dios dio la luz a las estrellas y a la luna y
al sol. Dijo Dios al sol: ‘Tuvigilards y cuidards
todo lo que esta sobre la Tierra’. El Sol bajé

- .

a ver la tierra y sus animales. El fue bajando.
Vio a una joven, la luna, tejiendo junto a su
casa. El colibri libé las flores, hizo su libacion
en la flor amarilla. Sus plumas eran de fuerte
color verdeazul, como un vidrio/espejo. La
muchacha llamo a su padre, el tzuultag’a y
le pidio que atacase al colibri. Tomé su puub’
(arma, antiguamente cerbatana) y lo golpeé.

Lamuchacha puso al pdjaro muerto junto a
ella y lo acaricié mientras tejia. Al anochecer,
lo llevé a la cama para que durmiese junto
a ella. Su padre el rey, el tzuultaq’a, estaba
durmiendo. El colibri recobré de nuevo el
calor. Le dijo a la muchacha: ‘T has tenido
relaciones sexuales conmigo, ahora yo las
voy a tener contigo’. Hablo con ella. Dijo él:
‘Ahora debemos huir’, y huyeron los dos a
través del agua.

El rey, el tzuultaq'a, los buscé, casi no
podia verlos. Se marcharon lejos. Miré a
través de un minusculo trozo de vidrio/espejo
que estaba ahumado. Sélo vio una pequefia
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parte de ellos y vio cémo huian. Lanzé un
rayo para matar al sol, pero hirié a la luna.
La maté con el rayo y cayé ensangrentada al
mar. Su sangre cubrié el mar. El sol recogié la
sangre en frece urnas funerarias y las puso en
la esquina de la casa. En doce de ellas habia
diferentes animales: la serpiente, el venado, el
tolokat, el pakmaleb’, el grillo, la mariposa; la
luna estaba en la decimotercera urna.”

Volviendo a la leyenda poqomchi, notamos
algunas caracteristicas esenciales que nos
muestran las ostensibles diferencias de criterio
respecto de su existencia al plantearse esta
frente a la de los otros grupos de coexistencia
aledafia como el de los Achies.

En la mitologia legendaria poqomchi
vemos que su gran jefe Ma’Muun vence
pletéricamente a su enemigo, el raptor de
su hija, que a su vez es un guerrero k’iche
conocido por los pogomchi como Quiché
Winak quien, segiin Akkeren (2003:69) es el
mismo guerrero cawec Quiché Achi, a quien
a su vez, interpreta como el guerrero k’iche’
cazador y desflorador de la princesa U Chuch
Gug, doncella “proveniente de Carchd”
en donde las mujeres estan estrechamente
relacionadas con la creacién del mundo, del
sol, la luna, del maiz y de los hombres peces.
(Akkeren, 2003: 72) y (Sam Colop, 2005:16).

En la danza poqomchi se escenifica
cabalmente dicho combate, la victoria y el
tragico final del guerrero raptor. Algunos
informantes refieren desconocer si el guerrero
vencido era del grupo étnico k’iche’, en cambio
unicamente aducen que se trata de alguien que
procedia de Rabinal, razén suficiente para
celebrar su derrota infligida por su coterraneo
Ma’Muun, si tomamos en cuenta las ancestrales
diferencias politicas provenientes desde hace
mas de ocho siglos entre ambas comunidades
étnicas, segun lo apuntado arriba.

De ahi que podemos afirmar que al observar
la danza del Ma’Muun, conocida también
como de Las Guacamayas, nos hallamos
frente a una version diferente de los hechos,
complementados desde el punto de vista

Guacamaya. (Se sitiia al lado izquierdo de los misicos)
Foro del autor. 28-5-05.

de un distinto grupo étnico, histéricamente
desplazado de sus antiguos territorios por los
achi o rabinaleb, el pogomchi, y diferenciados
de los conocidos y ofrecidos por el texto del
Rabinal Achi.

Se desconoce sialguna vez hubo algtin texto
escrito sobre la version pocomchi, sin embargo
Santa Cruz Verapaz posee en su propia version
toda la fuerza de la tradicién oral hasta ahora,
creemos, poco observada por los estudiosos
en estos asuntos. Al respecto ofrecemos la
versién que fue leida por un joven pogomchi
de veinte afios de nombre Sebastidan Choe
Quiej durante la presentacién de la danza
en la capilla de la Santa Cruz, en Santa Cruz
Verapaz, el dia 28 de mayo del afio 2005. En
ella observamos una recopilacién anénima de
la leyenda llevada a la fijacion textual. El texto
leido dice lo siguiente:

Ma’Muun era un hombre que queria a su
pueblo pocomchi. Durante un buen tiempo en




la época prehispdnica, los pocomchi tuvieron
de herencia el territorio de los Rabinal Achi.
Luego por situaciones de poder politico
tuvieron que buscar nuevas tierras dentro de
ellos y (bautizaron) varios caciques donde
cada uno de ellos guiaba a diferentes grupos
de pocomchies. Luego se establecieron en el
Petén. Dejaron vestigio de su ciudad luego se
ubicaron en Manchun, hoy Santa Cruz Verapaz.
Fueron guiados por Ma’Muun, el gran lider
Ma’Muun es un baile. Esto expresa que los
esposos Ma’Muun salieron de su casa un dia
de campo dejando sola a su hija de quince
arios a quien llamaban Guarchaj. Los esposos
salen dejando a su hija. Ma’Muun habla con
su esposa: Vamos esposa mia, acompdriame,
tendremos que salir de la casa. Iremos a cazar
un nuestro venado y otros animales. De esta
manera tendremos nuestro alimentos que
nos sustenten, pero recuerda que primero le
pediremos permiso a nuestro ;pedagogo?
Que estd en la selva. Dejaremos a Guarchaj
nuestra hija hermosa que tanto la quiero. Te
pedimos sefior, vamos a salir, pedimos que
cuiden a nuestra hija ya que se va a quedar
sola. Te pedimos también que al salir no nos ...
Y que nos des permiso para cazar un nuestro
animal que serad nuestro alimento diario.

Guarchaj era una linda muchacha hija de
Ma’Muun, que estd siendo enamorada por un
hijo del Ajau achi, Rabinal Achi. La muchacha
también acepta a este joven muchacho. Ese dia
Guarchaj estaba sola sin oponerse a Rabinal
Achi o Quiché Winak y se la llevé con rumbo
a la comunidad donde pertenecia que era un
grupo de los Rabinal Achi. El hijo de Rabinal
Achi visita la casa de la muchacha. La hija de
Ma’Muun es llevada por el quiché Winak. La
muchacha se va sin oponerse. Te presentaré
ante mis padres para que seas mi esposa, pero
antes que todo hablaremos con tus padres.
Guarchaj: Mis padres son muy buenos pero si
miran que no estoy en la casa, se preocupardn
mucho de mi, incluso se enojaran si me voy
contigo. El quiche Winak convencié a la
muchacha para que se fuera con él-Al regresar
a la casalos esposos Ma’Muun no encontraron
a su hija. Ellos con oraciones pidieron el
auxilio, el apoyo de los dioses nativos, de

la naturaleza, para'que su hija apareciera o
que se les apoyara para que fuera fdacilmente
localizada.  Entonces se preocuparon Yy
empiezan a buscarla. Ma’Muun pide apoyo a
los dioses y dice: Dios mio del universo y de
la naturaleza, ayidame a encontrar a mi hija.
Que vengan todos los animales para ayudarla,
que cuiden a mi hija, esté donde esté, guiame
a donde podamos encontrarla. Ma’Muun
empieza a buscar a su hija por los valles
de Monchi, pidiendo apoyo de los dioses
nativos, con el sonar del tun, de la chirimilla,
pidiendo apoyo a los cuatro puntos cardinales.
A través de las oraciones que hacian a los
dioses nativos, ellos respondieron en auxilio
manddndoles dos gigantes guacamayas para
que la joven fuera inmediatamente localizada.
Aparecen dos gigantes guacamayas, nahuales
de las mujeres virgenes. En la cosmovision
maya las guacamayas representan el nahual
de las mujeres virgenes. Por ello con justa
razon estos nobles nahuales apoyaron a los
esposos para encontrar a su hija. Ma’Muun

Guacamaya. Se situa al lado izquierdo de los miisicos.
Foto Jairo Cholotio. 28-5-05.

(CQ!“LU de [studios I:olldt’)ricos ~




La Danza del Ma’Muun

5

o de Las Guacamayas

les habla a las guacamayas: sabia que no
iban a dejarla sola. Uds. son nahuales de las
mujeres tiernas y a ustedes los ha enviado
nuestro Dios a proteger mujeres jovenes.
Ayidenme a localizarla. Diganme donde
podemos encontrarla. Encuentran a la hija
de Ma'Muun. La encontraron en Machitoé con
rumbo a Rabinal. Fue alli donde Ma’Muun,
con el apoyo de las guacamayas encontraron
a la joven Guarchaj acompafriada del hijo de
Rabinal Achi. Ma’Muun le habla a su hija: Hija
mia, preciosa hija, qué andas haciendo por
aqui y ese hombre con quien andas quién es.
Guarchaj le responde: Me vine con él porque
pienso que es un buen hombre. Perdéname por
no haberte avisado. Ma'Muun se enoja y le
dice: Segun nuestras costumbres ti tienes que
pedir permiso a los padres para que te lleves
a una muchacha. Las Guacamayas toman al
hijo de Rabinal Achi y los esposos, a su hija,
alli hubo una pelea cuerpo a cuerpo en donde
se comprometieron, si Ma’'Muun moria podia
llevarse a la hija Rabinal Achi, de lo contrario
Ma’Muun recupera nuevamente a su hija.
Antes de la pelea Ma’Muun le habla al hijo
de Rabinal Achi. Inicié la pelea de Ma’ Muun.
Ma'Muun vence al joven muchacho peleando
cuerpo a cuerpo. El cuerpo es entregado a
la comunidad de los quiche winac, es decir
a los rabinal achi. Ma’Muun dice a Dios:
Perddname Dios mio de haber hecho esto, pero
este muchacho se habia robado a mi hija y yo
sin hacer nada, él nunca me la pidié de una
buena manera. (Sigue un texto en pocomchi
que es la traduccion parcial de lo aqui descrito
en espariol). Antes de la pelea Ma’Muun habla
con el hijo de Rabinal Achi. Inicié la pelea
de Ma’Muun. Ma'Muun le dice al Rabinal
Achi: Asi es que esto no tiene disculpa, ningiin
perdon, si tii vences te quedas con mi hija, si
Yo te venzo ella regresard a la casa conmigo.
Ma’Muun vence al joven muchacho peleando
cuerpo a cuerpo. El cuerpo fue entregado a la
comunidad de los quiché, es decir a los Rabinal
Achi. (Sigue otro texto en pocomchi). Cuenta
la leyenda de Ma’Muun, que posteriormente
la hija de Ma’Muun se casé con un pocomchi
del reino de Monchi, donde se extendié y se
poblé la descendencia de los pocomchies.
(Sigue otro texto en pocomchi).

(Aqui intervino el sefior Juan Bautista Rax
Cho quien explicd: Como podemos ver sefioras
y sefiores aqui va el baile del Ma’Muun en su
tercer saludo, que es un saludo que se le hace a
Dios, a la madre naturaleza, o sea al Dios Ajau.
Son cinco saludos los que se hacen y cada
saludo lleva un tiempo de cinco a seis minutos.
En el sexto saludo es cuando Ma’Muun llega a
su casa y halla que se han robado a su hija. Se
atormentay empieza pedirle a Dios que leayude
a buscar a su hija. Entonces se le aparecen los
nahuales guacamayas como guiadores quienes
le ayudan a encontrarla). Todo esto lo explica
nuevamente en poqomchi.

Durante la representacion danzaria el
personaje Quiché Winak lleva una faja con la
que divide imaginariamente los territorios de
ambas localidades, que es donde se escenifica
la batalla entre ambos y Ma’Muun porta
una hacha con la cual, luego de vencerlo lo
sacrifica. Después simula ofrecer la sangre
del hijo de Rabinal Achi a los cuatro puntos

Guacamaya. (Se sitiia al lado derecho de los miisicos)
Foto del autor. 28-5-05.




cardinales. Se ejecutan los siguientes
saludos de los cuales el ultimo ya es sin
Quiché Winak y finaliza el baile con un
saludo general.

Las Guacamayas

También es necesario referirse a
estas aves que forman el contexto de
la danza y que incluso le dan nombre.
Por la abundante evidencia arqueolégica
con que se cuenta, las aves constituyen
un importantisimo elemento mistico
religioso representado decorativamente
en penachos y escudos espaldares
de plumas, que indican posiciones
dignatarias, materializadas estas en
estelas y altares (Copan), asi como
pictograficamente en los murales
de Bonampak, en los codices y en
la cerdmica de vasos ceremoniales.
Las aves mas representadas han sido
el aguila, el tecolote, el zopilote, las
guacamayas, el gorrion, el colibri, las
garzas, los pavos, los pericos y el quetzal
en su forma mitolégica de serpiente
emplumada. Las guacamayas aparecen
también en los famosos juegos de
pelota. Evidentemente cada una de estas
representaciones plumiferas constituyen

Guacamaya. Se sitiia al lado derecho de los muisicos. Foto Jairo
Cholotio.

iconos nahualisticos, tal como en la
leyenda que nos ocupa, en la que las
guacamayas son los nahuales de las mujeres
virgenes. En la actualidad puede constatarse en
toda el 4rea mesoamericana que la plumaria
(uso de plumas en andas procesionales y
trajes de danzas) es una artesania de origen
prehispanico que aun adolece de gran uso y
significancia mistica religiosa en el mundo
indigena mayance.

Etnografia de la danza

A continuacion, algunos datos etnograficos
sobre la danza del Ma’Muun o de Las
Guacamayas, no sin agradecer en todo lo que
vale gran parte de la informacién etnogréfica
proporcionada por los duefios y representantes
de esta danza, oriundos de Santa Cruz Verapaz,
quienes en todo momento han colaborado para

dar a conocer aspectos que la conciernen.
Ellos son dofia Ana V. De Rax, de quien
presentamos aqui rasgos de su historia de vida
y su hijo don Juan Bautista Rax Cho, su mas
cercano colaborador.

Coreografia
Personajes

Los personajes son:

1. Quiché Winak, el joven cazador raptor

2. Ma’Muun, el anciano padre de la doncella
3. Ate’t Muun, la anciana madre de la doncella
6. Guarchaj, la doncella raptada

4y 5. Dos Guerreros Guacamayos

Un musico del tun
Dos musicos trompetistas
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Sus posiciones coreogrificas son:

Altar

Trompeta Tun Trompeta

1 Quiché Winak

4 Guacamaya 5 Guacamaya

2 Ma’Muun 3 Ate’t Muun 6 Guarchaj

Movimientos coreograficos

Sus movimientos son dos: uno circular
de derecha a izquierda (contra las manecillas
del reloj) de los ancianos llevando enlazado a
K’iche Winacy el otro en linea recta paralela de
los guerreros guacamayos. Estos movimientos
son como los de la danza drama Rabinal
Achi, todos de indole prehispanica. Véase el
diagrama abajo.

Sujetando a Quiche Winak en el centro
por Ma’Muun, Ate’t” Muun, Guarchaj y las
guacamayas, dan una vuelta hacia la izquierda
por todo el espacio escénicoy otraa la derecha,
haciendo ruidos guturales semejante a los de
las guacamayas, haciendo un saludo colectivo
a los musicos, para volver a la posicion inicial.
Estos movimientos que suman nueve se llaman
“saludos”.

Trompeta Tun

@ 0 e P

—

Trompeta

O

Guacamaya de frente. Foto Jairo Cholotio. 28-5-05.

Vestuario

Las dos mujeres usan el traje femenino, de
Santa Cruz Verapaz la anciana madre y ¢l de
San Pedro Carcha, la doncella. El traje de Ma'
Muun lleva un sombrero de ala redonda, una
mascara de viejo, una capa.
camisa y pantalon de color
rojo. Ma’ Muun ¥ Aret
Muun llevan una hacha &=
madera en su mano derscha
Quiché Winak usa ==
sombrero de ala redonds mas
ancha que la de Ma" M=
Camisa y pant=ios ¥ =0 e==
mascara. Lleva &= sa mano
S una larga faj= (amiss o= =
lazo) que Sirve para medir
los temitorios pocomchi
y achi ea ¢l momento
del combate en la danza.
Los guacamayos/as usan




también camisa y su pantalén es abuchado.
Ambos también de color rojo. Llevan en la
espalda un escudo con plumas y su mascara
representa la cabeza de los guacamayos. Como
vemos el color predominante es el rojo en los
trajes masculinos.

La Misica

Es ejecutada por tres musicos que utilizan
dos trompetas, una alta, una baja y un tun.
Las trompetas son de metal y sustituyen las
antiguas trompetas que fueron de madera
originalmente. El tun es viejisimo, se le
calculan siglos, sin embargo se le mantiene en
resguardo y el de ahora (2005) es uno nuevo,
pero no es de un tronco completo como es
lo usual tradicionalmente, sino que se mandd
a hacer recientemente y estd construido por
partes de madera, lo cual produce un sonido
mas seco que el original. Mattias Stockli,
etnomusicologo del Centro de Estudios
Folkléricos, nos ofrece una transcripcion
musical de una grabacion realizada en abril
del 2005.

Historia de vida de Doiia Ana V. De Rax,
Dueiia y Representante del baile del
Ma’Muun, Santa Cruz Verapaz, Alta
Verapaz. Entrevista realizada el 25/9/2004.
11:35 a.m.

Advertencia: En esta entrevista la
informacion de Dofla Ana se mezcla entre

T?.Pqubxqm ,_‘/'—-—“.\r\
TS 7 h LY A7 4 -—.‘ - 17
vi ~ 7 e — 2 T e e
1 i ) m L4 Mo ¥
O __—_'}][ I L ".__'q.ﬁ""n._lh; 1
1 }
O A o et
C‘;r =7 3 "l! .} E ]l \?\ "\ ?ﬂ
7= g — - ‘ j —
Tow > N » ,
R | | Fled 2 FEET RN e -
— S T b e S W L M S A SR N R Sy A [ A B 5 S A P ; IIJ!JA
: | L2 I 4 A Fv
[d~s2l b b [

Ma'tovy 3/4/6S

(Tramseripeisy de Mobling 3k

datos y hechos de su vida con la historia que
se representa en la ejecucion de la danza.

Soy Ana Maria V. De Rax. Tengo 69 arios.
Mi padre se llamaba Luis Narciso y mi mama
se llamaba Juana Chon. Nacidos aqui y ya son
muertos también. Me casé de trece afios, enviudé
de diecisiete arios. Me volvi a casar la segunda
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Ma’Muun (der.)
discute con Quiche
Winack (centro)

el rapto de su hija
Guarchaj (izq.)

y lo reta aun
combate cuerpo a
cuerpo. Foto Jairo
Cholotio. 28-5-05.

vez. Con el primer matrimonio tuve un hijo s6lo de animales, y dejaron a su hijo que era la
pero se me Murio también. Ya con el segundo princesa en la cueva y s€ fueron. Después de

matrimonio tuve Ccinco hijos. Maria Elena, eso, encontraron como comer y todo, trajeron

Augusto, Juany Gloria, y Sonia, la finadita que la comida pero miraron que la princesa ya

se murio. Todos de apellido Rax. Yo soy nativa no estaba en la cueva. Entonces empezaron

de aqui y nunca dejo mi Santa Cruz. a luchar ellos los dos solitos, dando vuelia

y vueltas ellos solitos, después de eso, S€

CG: Me decia usted que desde que nacio cansaron y se fueron a las montafias oira

viene viendo el baile. vez. Entonces ellos como espoSos preguntaba

por la hija o la princesa porque ellos le

Dofia Ana: Si. Desde que naci yo miraba  decian princesa, (Y la hija? ;Y la princesa’

que cuando veia la feria se decia que ya viene Preguntaban. Y comenzaron a dar vueltas ¥

el baile del Ma’Muun. Miraba que cuando nada. Entonces se fueron y no encontraban

comenzaba el baile era que ya venia la fiesta. a la princesa. Entonces de casualidad se

Viejisimo ese baile de aqui. encontraron las dos guacamayas. ;Qué estam

buscando ustedes? Dice que les dijeron

CG: ;Quién le contd que el baile era viejo, —Fijate que se nos perdio nuestra hija la

viejo? princesa y no la encontramos-. —; Y por qué se

' les perdio? Por ir a buscar nuestros alimenios
Dofia Ana: A mi me cri6 en una casa a las montafas, porque de eso vivimos. —Pero

grande don Juan Rico Polanco. El era el si quieren ustedes nosotros les podemos
don que nos contaba toda la historia. El ayudar_ Porque dice que eran nahuales, gque

nos contaba que, asi como ustedes vieron la eran vividores. Entonces si quieres [, vamos
q historia, ellos se persignaron, S€ hincaron, a ayudarte. Pues si, hacenos el favor. Entonces

para comenzar el baile. Asi es la costumbre. comenzaron con el tun, con chirimias, com
§ g Entonces comenzaron a bailar y comenzaron las trompetas y todo. Y comenzaron d bailar.
= E los de las trompetas para ir tocandoy tocando, Daban vueltas y comenzaron a gritar ellos, le
=3 entonces comenzaron a bailar y bailaron,  pedian a Dios que encontraran a la princesa
=3 bailaron, y bailaron. Dando vueltas y dando  porque no encontraban a sus hijos. Ellos
%5 vueltas. Después de eso cuando ya iban al se hincaban, daban yueltas, ellos tocabam
eg medio del baile, Ma’Muun y Xic'Muun, era trompetas, tocaban el tuny nuncad encontraban
e una cueva, se cansaron en Ssus €asas, y se a la princesa. Y volvian dando vueltas y €

fueron a una montafia, porque ellos estaban hincaban otra vez, le pedian al Dios del cerro




que apareciera la princesa, si usted se fijé alli
ponian sus hachitas asive, alli pediany después
las hacian para arriba, bailaban otra vez, y
daban la vuelta, y preguntaban Jdonde estdn?
Comenzaron otra vez, en las cuatro esquinas,
repetian y nunca que aparecian. —Pues no
aparecen. ;Y ahora qué vamos a hacer? El
Ma’Muun les pedia que como son nahuales les
ayudaran a buscarla. Estd bien, decian ellos,
pero no habia nada en ninguna parte. Hasta
que uno dijo: Mird, se me presenté en este
momentito, tu hija la tiene el Quiché Winak.
El que no tiene mdscara. Ese se llama Quiché
Winak. Entonces vamos, y se fueron con sus
hachas, con sus chirimias, con sus tunes, el
viejito también, hasta que llegaron alli. jCerro,
Dios mio, por favor, entrégame mi princesa!
iPor favor te lo suplico! ~Yo no te voy a dar
nada. Dice que le decia. Fueron a traer otra
vez. Alld hasta el Quiché llegamos. Y como si
nada. Entonces, ;Ti te robaste a mi princesa!
Le dijo. Mi princesa es menor de edad de doce,
frece, catorce afios, y no tiene edadtodavia. —No
$€, no sé, decia Quiché Winak, bien asustado,
pero se hacia los quites asi. —No sé, yo si no sé.
-¢{Cémo que no? Te la robaste, te la robaste.
-¢Quién dice? —Porque asi dicen los nahuales
que te la robaste. —No sé, no sé. —bueno me lo
vas a decir a buenas o a malas. —Pues yo si no
sé. Entonces comenzaron a agarrar a Quiché
Winak. El viejo con su hachita y todos con sus
hachas. Y Quiché Winak se hacia los quites,
Y daban vueltas y vueltas. ;Danos a nuestra
princesa! jTe la robaste! ;Te la robaste! ;Qué
la hiciste? Yo sé, yo no sé, decia. —Entonces
si no sabés, querés a las buenas o a las malas.
—Pues yo no sé. Entonces comenzaron a
agarrar al Quiché Winak, y lo estuvieron alli
Jugdndolo, casaquedndolo, como no decia
la verdad. —Lo siento mucho, le dijo, porque
asi como le hiciste a mi hija, asi también a ti.
—Entonces si es asi, pues, me doy por vencido,
dijo Quiché Winak. -Verdad que tii fuiste, y no
querias decir la verdad. Veni Até, asi le decian
a la Tet Muun, ahora traete un incensario,
como antes no habia incensarios, el sombrero
comenzaba en sus manos alli. Entonces lo
incensaron, ahora pues, para tu vida yo lo
hago asi, asi como hiciste a mi hija, ahora
asi te vamos a hacer. Ldstima mi hija era muy
chiquita y muy bonita, yo la queria mucho.
Entonces mataron al Quiché Winak. Después

de eso empezaron a desahumar Bueno pues,
Yo no le voy a dar nada, ustedes vieron cerros,
lodas las montafias, que se fue mi princesa, se
Jue, yo no sé, antes venia la princesa conmigo.
Dice que hablaron asi a las montafias. Asi Sfue
eso, asi nos contaba papa Juan.

CG: (Y por que reparten carne?

Dofia Ana: Ellos repartieron carne alli
para que los drboles también probaran, las
montafias. En las costumbres de nosotros, en
una bendicion de casa, se mata un chunte, y se
le da su sangre a las cuatro esquinas para que
a uno no le pase nada, y asi fue eso también,
Las costumbres las traian ellos también porque
Jueron nuestros abuelos y nos dejaron esas
costumbres también a nosotros. Ahora Uds.
Porque se fue mi princesa, tienen que probar
la carne de Quiché Winak. De la célera eso
hicieron, como se les fue la princesa.

CG: Ahora cuéntenos cémo fue que le
quedo el baile a usted.

Muisicos del tun y trompeta. Foto del autor. 28-5-05.
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Doiia Ana: Porque como yo alli creci, en
casa de Papa Juan, alli me casé de trece afios,
alli me fijaba en todo.

CG: Si, pero como fue que le quedaron las
cosas del baile, la ropa, el tun...

Dofia Ana: Eso quedo alli porque como
donde yo creci con don Juan Rico, que el
segundo padre parami, él me crioy todo, y como
mi yerno es chinam y €l fue también fue criado
de alli de esa casa grande, fue pepe de alli, y
como el don no tenia familia, entonces le dijo a
mi nieto que le quedaban todas las cosas y que
asi como hacia él, asi tenia que hacer todo y asi
lo estd haciendo él. Por eso le quedo la ropa a
¢l a mi yerno que se llama Carlos Quiej y a mi
hija que se llama Maria Elena Rax. Ella es la
chinam de la cofradia. Y me dio todas las cosas,
mird mamd, me dijo, mientras que estds viva
guardd las cosas porque ti las sabes guardar y
por eso las tengo yo guardadas aqui.

Dofia Ana Maria V. De Rax, Duefia y Representante
principal de la danza del Ma 'Muun o de Las
Guacamayas. Foto Jairo Cholotio. 28-5-05.

CG: Y ellos siguieron el baile tal como se
los ensefiaron?

Dofia Ana: Hay un bailador que es un
viejisimo también. Ll desde chiquito comenzo
a bailar. Se llama Ricardo. Su papd fue
bailador y entonces dejo a su hijo que siguiera
bailando. El papd e hijo estan alli, pero son
viejisimos.

CG: Digame, por qué hay un muchacho
alli que se viste de Ixoc Muun o Ate’t Muun.
¢ Por qué no es una mujer?

Dofia Ana: Alli si no le puedo explicar
porque desde siempre lo miré asi. Desde
chiquita siempre Vi que era un hombre el que
se vestia de mujer. Ahora en este ano, el 1 de
mayo se murié el que siempre salia de mujer
y como ya era la fiesta buscamos quien lo
sustituyera y encontramos a este palojo que
también es de su familia.

CG: Ahora los trajes, las mascaras, los
plumeros, las hachas, las bandas, ¢Donde se
consiguieron?

DoifiaAna: Mire, esosyaestabantambiéncon
los trajes. Son viejisimos, tienen mds de setenta
aios. Yo he explicado aqui a la municipalidad
que nos ayuden para conservarlos bien, pero
nunca nos han ayudado.

CG: Me cuentan que se robaron las
mascaras. ;Cuando fue eso?

Dofia Ana: Ya hace dias de eso. Esas si
eran mdscaras grandes.

CG: También me cuentan que hay quién
las puede hacer como eran.

Dofia Ana: Si hay. Aqui en Tactic. Aungus
no vamos cambiar los plumeros porgus
asi como son de plumas de chunio asi los
seguiremos haciendo porque es nuesiro nahual
de los indigenas y seria feo que cambidramos
esta costumbre.

CG: Y los musicos, de donde son.



Dofia ana: Son de aqui de Santa Cruz.
Papd Juan los trajo. Yo siempre he visto las
frompetas pero habia otras trompetas grandes
que también se las robaron y nunca volvieron a
aparecer. Las de ahora también hay necesidad
de cambiarlas. Tenemos un tun grande, el
viejisimo. También ya se lo habian robado,
pero lo encontramos cerca de la carretera. Si
no anda listo papa Juan, se lo llevan también,
El tun que se usé hoy, que es mds pequerio,
estd pintado de verde asi como el viejo.

CG: Como cuantas cosas pasan en todo el
baile.

Dofia Ana: Primero cuando se persignaron,
después comenzaron a bailar tocando el tun,
después descansan un ratito, Y vuelven otra
vez dando sus pasos y pasos, y dan vueltas
ofra vez, descansan y vuelven, a las cinco
veces, ya se van a buscar a su princesa y no
la encuentran, entonces le piden favor a las
guacamayas y después se fueron con ellas
a buscarla, y como no las encuentran es
cuando comienzan a luchar alli La banda
roja significa como un corral o un cerco que
se usa en el momento en el que Quiché Winak
no se deja agarrar, alli se defendia él Luego
es cuando lo matan y simulan el acto con las
hachas que es cuando lo tasajean. Cuando ya
muere es cuando sacan el sombrero en vez de
incensario. Es cuando dicen como mi princesa

ya murio ahora ustedes cerros prueben un
poco la carne.

Algunas reflexiones preconclusivas

Como hemos visto, la danza de Las
Guacamayas, o del Ma’Muun, es una
representacion  danzaria  poqomchi que
complementa histéricamente aspectos de
la tradicion histérica, mitica y legendaria
Verapacense, en este caso relacionada con el
drama danzario Rabinal Achi, de Rabinal, Baja
Verapaz, por la siguiente razén:

Todo el contexto de esta danza santacrucefia
pocomchi nos hace colegir que la doncella
que aparece en la danza drama Rabinal Achi,
de quien Unicamente se sabe por el texto
rabinalero que procede de Carch4, no es mas
que la doncella que aparece en la danza del
Ma’Muun como raptada por un rabinalero, en
este caso “el hijo de Rabinal Achi” conocido
igualmente como Quiché Winak.

Es igualmente interesante el hecho de que
segun la tradicion la doncella sea rescatada y
los pocomchies apliquen una severa leccion
al raptor achi rabinalero. Asunto que nos hace
reflexionar sobre la histérica rivalidad entre
ambos grupos después de que los pocom
fueran desplazados de sus tierras por los k’iche
achi en los inicios del milenio pasado. Aun hoy,

Capilla de la
Santa Cruz en
Santa Cruz
Verapaz donde

se prdctica esta
danza. De I a D:
Guacamaya, Atet’
Muun, Guarchaj,
la doncella, dofia
Ana Maria V. de
Rax e hijo don
Juan Bautista Rax
Cho, Ma’Muun,
Quiché Winak,
Guacamaya.
Sentados al frente
los miuisicos de
fun y trompeta
(falta uno) con
sus instrumentos,
Foto de autor,
2005.
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se sorprenden los actuales rabinaleros de que
en ciertas épocas los pocomchies se presentan
en el cerro cajiup a realizar ceremonias de su
ritual religioso en recuerdo de sus antiguas
posesiones  geograficas. (Observacién de
campo personal).

Y finalmente es necesario notar que la
coreografia de esta danza nada tiene que
ver con coreografias occidentales como las
contradanzas europeas tan utilizadas en nuestro
pais. Se trata de una coreo grafia hermanada con
la del Rabinal Achi y esto le confiere sin duda
alguna, su categoria prehispanica, con el mismo
valor histérico como el del Rabinal Achi.
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