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Guatemala es una region sismica. Esto ha ocasio-
nado que numerosas obras arquitectonicas hayan
sido destruidas por un movimiento teltirico. Es-
pecialmente célebres son los terremotos de Santa
Marta, ocurridos en 1773, que motivaron a los re-
presentantes de la Corona el traslado de la ciudad
del valle de Panchoy al de la Ermita. Este trasla-
do ocasiono
que los prin-
cipales edifi-
cios tuvieran
que cons-
truirse de
nuevo, entre
ellos la
Catedral. La
construccion
de un edifi-
cio de esas
dimensiones
no fue rapi-
da. Sin em-
bargo, para
las personas
de la época
era necesaria
la celebracion de actividades religiosas en un re-
cinto adecuado. Por ello, las autoridades eclesias-
ticas decidieron ocupar el templo de Santa Rosa
para que funcionara como Catedral. De esa época
data la decoracion interior de Santa Rosa, que al-
berga los restos de la Catedral de Santiago de Gua-
temala, lo que la convierte en un pequeiio reflejo
de lo que fue el interior de la sede episcopal en la
abandonada capital.

Santa Clara, Antigua Guatemala

En este articulo, se describe con brevedad la Cate-
dral, las problematicas del traslado, el templo de
Santa Rosa y la importancia de las obras de arte

! Para la investigacion se recurrié a la revisién de documentos de la época,
principalmente del Archivo Arquidiocesano Francisco de Paula Garcia Peléez
(AAG) cuando estaba abierto al publico, antes de su readecuacion actual, y
del Archivo General de Centro América (AGCA).

* Francisco Marroquin era parroco desde 1530, el primer parroco fue Juan
Godinez. Ver: DIEZ DE ARRIBA, Luis: Historia de la Iglesia catdlica en
Guatemala. Periodo Colonial. Tomo I. s.e. Guatemala, 1988, pagina 27.

reutilizadas a finales del periodo hispanico. Se
incluyen, al final, tres apéndices que ilustran la
reutilizacion del arte sagrado en Guatemala'.

La Catedral de Santiago de Guatemala

La villa de Santiago, fundada en de julio de 1524,
contd con una pa-
rroquia hasta
1527, Esta pa-
rroquia fue con-
vertida en sede
episcopal por el
Papa Paulo III y
el rey Carlos I en
1534. El primer
obispo fue Fran-
cisco Marroquin,
nombrado el 18
de diciembre de
1534. Tomo po-
sesion de su car-
go, en el lugar
donde ya era pa-
rroco, el 18 de noviembre de 15383, Esta diocesis
fue sufragéanea de Sevilla, primero; luego, de Cuba
y, después, de México®.

B
Catedral, Guatemala

La Catedral de Guatemala contaba, desde 1551,
con una concesion especial, que era parte del or-
gullo de los habitantes. EIl Papa Julio III otorgd
las mismas gracias e indulgencias a quien visitara
la Catedral de Santiago de Guatemala que se reci-
bian al viajar al santuario de Santiago de
Compostela en Espaiia®.

En 1743, por razones de administracion eclesias-
tica, la extension territorial y el crecimiento de la
poblacion, el obispado fue convertido en

* ESTRADA, Agustin: Datos parta la historia de la Iglesia en Guatemala.
Tomo L. Sociedad de Geografia e Historia de Guatemala. 1972, paginas
47 y 82.

* AMERLINCK, Concepcion: Las catedrales de Santiago de los Caballeros
de Guatemala. Universidad Nacional Auténoma de México, 1981, pagina
48; JUARROS, Domingo: Compendio de la historia del reino de Guatemala
1500-1880. Editorial Piedra Santa, Guatemala, 1981, paginas 131-132.

* AMERLINCK, Op. Cit., pagina 43,
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ol templo de Santa Rosa

Bestigios de 1a Catedral en

arquididcesis por el Papa Benedicto XIV y el rey
Felipe V, quedandole como sufraganeas las didce-
sis de Nicaragua, Chiapas y Comayagua. El pri-
mer arzobispo fue nombrado el 16 de diciembre
de 1743 y ya fungia como obispo de Guatemala,
fue Pedro Pardo de Figueroa®.

Los templos de la Catedral

El primer templo catedralicio funcioné en el asen-
tamiento de Santiago en Almolonga, pero la ciu-
dad fue destruida y trasladada al valle de Panchoy.
De la edificacion en Almolonga no se han locali-
zado aln los restos ya que se encuentran bajo la
poblacion de San Miguel Escobar.

En el valle de Panchoy, la obra para la Catedral
fue edificada en la segunda mitad del siglo XVI.
Era de mamposteria y estaba techada con alfarje.
Este edificio fue demolido en 1669, aduciéndose
para tal acto que sufria de
fallas estructurales’.

El tercer edificio de la Ca-
tedral fue concluido en
1680 y dedicado en no-
viembre de ese afio®. La
portada fue terminada en
1684 y las torres campa-
narios en 1686. La planta
del edificio conservo la
distribucion de la vieja
iglesia y tenia la influen-
cia gotica de santuario de
peregrinacion: cinco
naves, de las cuales dos eran procesionales con
deambulatorio, dos naves para capillas y nave
central, con coro y altar mayor®. El estilo artistico
de la obra estaba en transicion entre el manierismo
y el barroco. La obra fue encargada a Martin de
Andujar, primero, pero la continu6 desde los ci-
mientos y la concluy6 José de Porres!”.

Con el terremoto de 1717 el templo sufrié algu-
nos dafios, pero fue rehabilitado. Luego se afia-
dieron obras de arte. En 1734 se donaron 14 6leos

“ESTRADA. Op. Cit., pagina 55; JUARROS, Op. Cit., paginas 11-132.
TANNIS, Verle: The Architecture of Antigua Guatemala 1543-1773. Edicion
Bilingiie. Universidad San Carlos de Guatemala, 1968, pigina 50;
AMERLINCK, Op. Cit.; AAG T3-72f. 212 v.

" Segun Juarros (1981:396) fue el dia 5, seglin Annis, fue el dia 6 del mismo
mes. Juarros explica que el dia 5 se traslado el Santisimo Sacramento, y el
dia 6 se realizaron los festejos por la dedicacion del templo. Posiblemente
s por esto que Annis lo toma como el dia 6, pues también utilizé a Juarros
como fuente.

Catedral, Antigua Guatemala

para decorar la nave central (que aparecieron en
el inventario de 1746'"); en 1743 se estreno la
capilla de Nuestra Sefiora del Socorro, que
modifico la planta original del conjunto, y, en 1748,
se colocaron 12 esculturas de los Apostoles en la
nave central. Sin embargo, en 1751 se produjo un
seismo que dand las cupulas, que fueron
modificadas en la reconstruccion'?. En 1760, ya
estaba en funcionamiento nuevamente y el tem-
plo contaba con 38 retablos, de manera que solo
habia espacio disponible para tres altares mas en
todo el edificio®.

Con esta cantidad de retablos, la iglesia debe ha-
ber ofrecido un verdadero espectaculo de obras de
arte. Por lo que puede verse en las ruinas, el
entablamento estaba decorado profusamente con
atauriques coloreados, la luz que ingresaba a las
naves era poca, como recomendaban los princi-
pios del barroco, mientras que en
los retablos brillarian el dorado
y, probablemente, los espejos.
Numerosas pinturas y esculturas
estarian colocadas en los lugares
apropiados para la devocion de
los habitantes.

Destruccion y traslado
de la Catedral

E129 de julio de 1773 se produ-
jeron los terremotos de Santa
Marta, que destruyeron parte de
la ciudad™. Entre los edificios
mas afectados estaba el templo
de la Catedral. Por ejemplo, entre los bienes que
perdio el templo, los documentos de la época
relatan la casi totalidad de la extensa coleccion de
reliquias de santos. Solamente se salvé un Agnus
y una cruz'’. Esto se debi6 a los dafios que
ocasiono la caida de las bovedas, que destruyeron
varias obras de arte bajo su peso.

Las autoridades decidieron el traslado de la ciu-
dad, el 5 de agosto de 1773, a un sitio provisional
en el valle de la Virgen, mientras que el arzobispo

AMERLINCK, Op. Cit., piginas 65-66 y 104,
'" LUJAN, Luis: Sintesis de la arquitectura en Guatemala. Editorial
Universitaria, Guatemala, 1972, pagina 10; AAG T3-72, f. 212 v. y siguientes.
' AAG T2-82: f. 164,

AMERLINCK, Op. Cit., paginas 51-146,

T AAG T3-64.

'* PARDO, Joaquin: Efemérides de Antigua Guatemala (1541-1779).
CNAPG, AGCA, Instituto de Antropologia e Historia y Biblioteca Nacional
de Guatemala, 1984, pagina 201.

1* Actas del Cabildo Eclesidstico (en AAG), f. 98, AAG T2-82 f. 162v. En
adelante: Actas.




Pedro Cortés y Larraz se instald, con el Cabildo
Eclesiastico y las 6rdenes religiosas femeninas, en
la finca de La Chacara, desde el 28 del mismo mes.
Tras los temblores del 13 y 14 de diciembre de
1773, el arzobispo decidié no gastar en el traslado
a un sitio provisional sino al que la Corona deci-
diera como el definitivo'®.

Por Real Cédula de 21 de julio de 1775, la ciudad
de Santiago se traslado al valle de la Virgen, do-
cumento que fue recibido en Guatemala en diciem-
bre de ese afio, por lo que se trasladé el Ayunta-
miento. Por Real Cédula de 23 de mayo de 1776,
Carlos III cambi6 el nombre de la ciudad por Nue-
va Guatemala de la Asuncion. Mientras tanto, el
Cabildo Eclesiastico dejo a la intervencion del ar-
zobispo el traslado de ese cuerpo y la Catedral, el
20 de agosto de 1776, debido a que el arzobispo
aducia que para trasladar la Catedral se necesitaba
aprobacion pontificia.

El 29 de octubre de 1776, solamente tres miem-
bros del Cabildo esperaban la aprobacion del ar-
zobispo (uno de ellos, el canonigo Juan de Dios
Juarros, objetaba el inconveniente del nombre: la
Catedral estaba dedicada a Santiago el Mayor y
no a la Virgen de la Asuncién). El arzobispo Cor-
tés y Larraz se oponia al traslado de la ciudad y de
la Catedral. EI 8 de noviembre de 1776, ¢l Cabil-
do expreso su preferencia por la reedificacion y
no el traslado'”. Como no se verifico el traslado
segun los planes del gobierno, el 19 de mayo de
1779, se ordeno el cierre de todos los comercios,
oficinas publicas y talleres en la antigua ciudad,
por medio de la infanteria y caballeria'®.

La Corona decidio sustituir al arzobispo para lo-
grar el traslado de la ciudad y la Catedral. Asi el
30 de septiembre de 1779, el Cabildo Eclesiastico
conoci6 el nombramiento de Cayetano Francos y
Monroy como sucesor de Pedro Cortés y Larraz
en la arquidiocesis. De manera que, el 9 de octu-
bre de 1780, se realiz6 la primera reunion del cuer-
po colegiado en la Nueva Guatemala'.

La construccion de la ciudad se realizo por etapas.
Desde 1779 a 1783 se realizo la construccion de
los proyectos mas urgentes: casas provisionales

' ZILBERMANN, Cristina: Aspectos socio-econémicos del traslado de la
ciudad de Guatemala (1773-1783). Academia de Geografia e Historia de
Guatemala, 1987, paginas 61-67.

17 Actas f. 95-103.

18 ZILBERMANN, Op. Cit., paginas 73-102.

1% Actas f. 108, 110.

PLANGENBERG, Inge: La estructura urbana y el cambio social en la ciudad
de Guatemala a fines de la época colonial (1773-1824). En: La sociedad

para la administracion del gobierno y residencias
particulares. Luego, de 1783 a 1793, se efectuo el
traslado en masa y se construyeron los edificios
publicos. Entre 1794 y 1810 se dio el mayor auge
constructivo; y de 1810 a 1824 se normalizo el
sistema social de la ciudad, pero se agudizo la de-
presion econdomica porque muchas personas dedi-
cadas a la construccion ya no tenian trabajo?. En
este panorama politico, social y econdmico se rea-
1iz6 la construccion del nuevo templo de la Cate-
dral en la Nueva Guatemala de la Asuncién.

El Carmen, Antigua Guatemala

El beaterio de Santa Rosa de Lima

Ya que algunos de los bienes de la antigua Cate-
dral pasaron al beaterio de Santa Rosa, se descri-
be brevemente la historia de esta institucion. El1 5
de diciembre de 1580, Maria de Gémez comprd
un solar en la ciudad de Santiago de Guatemala
que destino a la fundacion de un beaterio?’. Este
fue el segundo beaterio fundado en Santiago y
estaba bajo la administracion de los dominicos®.

De esa manera, el beaterio funcion6 como sede de
la tercera orden dominica; es decir «seglares que
viven en el mundo, pero que observan una vida
espiritual», bajo direccion de una orden®. Desde
su fundacion, las actividades comunales de las bea-
tas consistian en ciertas oraciones y, desde 1686,
de los oficios menores. Pero en 1766, a peticion

colonial en Guatemala estructuras regionales y locales. Edicion de Stephen
Webre. CIRMA y Plumsock Mesoamerica Sutdies, 1989, pagina 226.

' PARDO, Op. Cit., pagina 18.

2 JUARROS, Op. Cit., paginas 109-110.

3 RODAS, Haroldo: Arte e historia del templo y convento de San Francisco
de Guatemala. Direccion General de Antropologia e Historia, Guatemala,
1982, pagina 11,
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Destigios de la Catedral en
el templo de Santa Rosa

de las beatas, el Papa Pio V les concedio la clau-
sura. Desde entonces, usaron un habito blanco.
Debido a este cambio, en 1771, el prior de Santo
Domingo entrego la guia espiritual del beaterio, y
su administracion, al obispo?.

En el edificio de las beatas se alojaban éstas y al-
gunas alumnas, pues incluia escuela en la que se
instruia en lectura, cocido y bordado a jovenes de
familias espafiolas, algunas de «la primera noble-
za de la ciudad»®. Antes del terremoto de 1773,
el beaterio contaba con 25 religiosas y pertenecia
a la administracion de la parroquia de Candelaria®.

Originalmente, el beaterio tenia por titular a Santa
Catalina de Siena”’. Esta santa fue titular del
beaterio hasta que fue canonizada Santa Rosa de
Lima®. Segun Jests Fernandez, quien escribi6 a
finales del siglo XIX, la fecha de cambio fue el 12
de febrero de 1648%. Sin embargo, la santa fue
canonizada hasta 1672, por lo que probablemente
es un error de escritura y podria hacer referencia a
1684.

Lo cierto es que la devocion a la santa aument6 en
Guatemala al poco tiempo de su canonizacion. En
1683, el provincial de San Francisco solicité al
Ayuntamiento que gestionara el envio de alguna
reliquia de la primera santa de América, la que fue
colocada en la Catedral. En 1687, el Ayuntamien-
to costed un 6leo con la imagen de la santa. En
1689 el maestro Agustin Nufiez se comprometio a
hacer un retablo para el templo del convento de
Concepcion. En 1730, en la capilla de la Asun-

 FERNANDEZ, Jests: Monografias de los templos de Guatemala. En:
Anales de la Sociedad de Geografia e Historia de Guatemala. Tomo XXXI,
enero-diciembre, 1958, pagina 331.

* JUARROS, Op. Cit.; BELL, Elizabeth: La Antigua Guatemala, la historia
de la ciudad y sus monumentos. Impresos Industriales, Guatemala, 1993,
paginas 116-117; DIEZ, Op. Cit., pagina 116, FERNANDEZ, Op. Cit., pagina
329,

* CORTES Y LARRAZ, Pedro: Descripeion geografico-moral de la didcesis
de Goathemala. Tomo 1. Sociedad de Geografia e Historia de Guatemala,
1958, pagina 23.

* El verdadero nombre de Catalina de Siena era Caterina Benincasa. Nacié
en 1347 y fallecié en 1380. Pertenecid a la tercera orden dominica, tuvo
revelaciones privadas que, aunado a su profunda mistica, le llevaron a luchar
por la honradez de la Iglesia, y asi logro que el Papa Gregorio XI trasladara
la sede pontificia de Avifion a Roma. Fue canonizada por el Papa Pio Il en el
siglo XV. Ver Terranova Editores: Protagonistas del mundo. Bogotd, 1991,
pagina 309,

* JUARROS. Op. Cit. Santa Rosa de Lima fue bautizada con el nombre de
Isabel Flores. Naci6 en Lima en 1586, hija de Gaspar Flores, puertorriquefio,
vy de Maria Oliva. Recibi6 la confirmacién de Santo Toribio de Mogrobejo.
Tomo por modelo a Santa Catalina de Siena, ingresé a la tercera orden
dominica en 1606 y se dedicé al cuidado de enfermos, la educacion de los
nifios y la conversion de los indigenas. Por el nombre afectuoso de la madre,
fue conocida como Rosa. Falleci6 en 1617 y fue beatificada por Clemente
IX en 1668. En 1669, fue nombrada patrona de Lima y Perd. En 1670 fue
nombrada patrona principal de las Indias Occidentales y Filipinas y, en 1672,
fue canonizada por Clemente X. Ver Terranova, Op. Cit.,, pagina 325;

cion, en la Catedral, se encontraba una imagen de
santa Rosa, esta capilla fue ampliada posteriormen-
te*’. Ese aumento en la devocion explica el cambio
en la patrona del beaterio.

Templos del beaterio

La fecha exacta de la construccion del templo se
desconoce. Aparentemente este fue reconstruido
o modificado en 1677°'. Era uno de los templos
mas pequenos de la ciudad y fue dafiado por el
terremoto de 1717. Al parecer, fue construido de
nuevo después de 1720 y, en 1749, la Real Au-
diencia otorgo licencia para recaudar limosna para
la construccién®. La portada exalta a santa Rosa,
la Virgen y los santos Domingo de Guzman y Fran-
cisco de Asis*. Para la separacion de las calles de
su fachada retablo se empledé la pilastra
almohadillada (originada en el sur de Espafia)™,
lo que le pueda relacionar con el alarife José
Manuel Ramirez, quien trabajo en la segunda mitad
del siglo XVIII*.

En la Nueva Guatemala de la Asuncion, la cons-
truccion del templo del beaterio de Santa Rosa se
inici6 hacia 1780%* y fue el segundo en estar con-
cluido en el nuevo asentamiento’”. El arzobispo
Cayetano Francos y Monroy traslado a las comu-
nidades religiosas femeninas, desde la finca de La
Chéacara a la nueva ciudad y, queriendo que se res-
tableciera la ensefianza, favorecio al beaterio de
Santa Rosa, por lo que asign6 mesadas para huér-
fanas y costeo la edificacion del templo®®. Para
lograr este objetivo utilizo los recursos del Ramo

THURSTON, Herbert y Donald Attwater (revisores): Vidas de los santos de
Butler. Vol. II1. Trad. de W. Guinea. Collier’s International-John W. Clute,
S. A. México, 1965, paginas 444-446. Por otra parte, el afio de canonizacion
fue 1672 y no 1670 como dice Asociacion José Mata Gavidia: Por el mundo
de La Antigua Guatemala. Guia turistica y cultural. Guatemala, 1990, pagina
79. La confusion se debe probablemente a que en 1670 fue nombrada patrona
de las colonias espafiolas.

» FERNANDEZ, Op. Cit., pagina 329.

* PARDO, Op. Cit, paginas 75-84; AMERLINCK, Op. Cit., paginas 117 y
136, AAG T3-64.

' BELL, Op. Cit., paginas 116-117.

2 BELL, Op. Cit., paginas 116-117; Pardo, Op. Cit., pigina 165; AYALA,
Carlos: El Barroco en la capital de la Capitania General de Guatemala. En:
Las Formas y los Dias: E]l Barroco en Guatemala. Editorial TURNER, Espaiia,
1989, pigina 216; Asociacion, Op. Cit., pagina 79.

# JICKILNG, David and Elaine Elliot: Fagades and Festivals of Antigua: A
Guide to Church, Fronts and Celebrations. Editorial Piedra Santa, Guatemala,
1989, pigina 22.

*TOLEDO, Ricardo: Apuntes en torno al barroco guatemalteco. En: Revista
de la Universidad San Carlos. No. LXI1I, mayo-agosto, Guatemala, 1964,
pagina 109.

* LUJAN, Sintesis... pagina 12.

* FERNANDEZ, Op. Cit,, pagina 331.

*T El primer templo terminado fue el de San José, estrenado después de
septiembre de 1783, ver Actas, f. 114.

*# ESTRADA, Agustin: Datos parta la historia de la Iglesia en Guatemala.
Tomo II. Sociedad de Geografia e Historia de Guatemala. Sociedad de
Geografia e Historia de Guatemala, 1974, paginas 126-128; Actas, f. 149,




para la construccion del palacio arzobispal™.

El templo de Santa Rosa fue disefiado por José
Bernardo Ramirez, hijo de José Manuel. José Ber-
nardo Ramirez construy6 también el templo de Ca-
puchinas y fue maestro mayor de obras de Santo
Domingo y Catedral®. En el templo de Santa Rosa
Ramirez recurrio el neocléasico. Para el beaterio la
Corona invirti6, entre 1774 y 1784, la suma de
27,818*, mientras que Francos y Monroy dond
43,000 pesos, esto permitid su inauguracion el 7
de junio de 1786*. Al parecer, no estaba comple-
tamente terminado. En cuanto a la poblacion de
la comunidad religiosa, era poca, pues en 1815 el
beaterio contaba solamente con 16 religiosas®.

Las Catedrales provisionales

La historia de la Catedral ha estado unida a la de
la ciudad. Tras la destruccion de Santiago en
Almolonga, el obispo Marroquin celebro misa, el
22 de noviembre de 1542, en la iglesia Santa Lu-
cia*, en el valle de Panchoy, por lo que se supone
el traslado provisional a dicho templo de la Cate-
dral en junio de 1543. Alli habria permanecido
mientras se terminaba el edificio frente a la Plaza
Mayor. Mas adelante, entre 1669 y 1680 las fun-
ciones catedralicias se realizaron en el templo del
Hospital de San Pedro, durante la construccion de
la Catedral®’.

Después de los terremotos de Santa Marta, en
1773, el Cabildo Eclesiastico se celebrd en un ran-
cho de paja en la Plaza Mayor, luego en el Colegio
Seminario y, en junio de 1774, en la sacristia de la
Catedral provisional en la finca de La Chacara*.
Esta Catedral provisional estaba techada de paja,
era de una sola nave'’ y fue ampliada con un coro
en 1775%. Esta ampliacion se hizo a pesar de que,
en una carta del Consejo de Indias, de finales de
enero de 1774 y confirmada por el rey en junio de

* AAG TI1-10. Francos y Monroy también favorecié a los templos de
Capuchinas y San Sebastidn, ver ESTRDA, Tomo 11, paginas 126-128.

* LUJAN, Luis: Breve panorama de la arquitectura religiosa. En: Revista
de la Universidad San Carlos. No. LXIIl mayo-agosto, Guatemala, 1964,
pagina 89; ZEA, Carlos: Historia y descripcién de la iglesia de Santo
Domingo de Guatemala. Editorial José de Pineda Ibarra, Guatemala, 1984,
pagina 40; ESTRADA, Agustin: Historia de la Catedral. Nuestra Imprenta,
Guatemala, s. f., pigina 28.

# ZILBERMANN, Op. Cit., pagina 179.

“ FERNANDEZ, Op. Cit., pagina 331. Debe recordarse que el beaterio
dependia directamente del obispo.

“ ESTRADA, Tomo II, pigina 257.

* ANNIS, Op. Cit., paginas 49-50.

“ AMERLINK, Op. Cit.

* A este sitio se traslado el Arzobispo debido a los temblores del 18 de julio
de 1774, segiin ESTRADA, Historia... pagina 14.

ese mismo afio, se prohibio toda construccion for-
mal en Santiago o en la Ermita, hasta la decisién
definitiva del rey”. Sin embargo, cuando se el
arzobispo fue sustituido y con el traslado del Ca-
bildo Eclesiastico, en octubre de 1780, a la nueva
ciudad, era necesaria la edificacion del templo
catedralicio™.

El sitio de la Catedral provisional en la Nueva Gua-
temala de la Asuncién estuvo en la manzana al
oriente de la destinada a la Catedral definitiva. Se
construyo entre el 27 de septiembre de 1778 y el 9
de octubre de 1779, a un costo de 12,575 pesos.
En ella se levanté un sagrario provisional en enero
de 1780 y se trasladaron los bienes del edificio
provisional de La Chacara el 26 de junio del mismo
afio. Este templo se ocupd entre el 22 de noviem-
bre de 1779 y el 17 de abril de 1787°'.

El edificio constaba de una nave, decorada con
siete altares, dos atriles y un pulpito; el coro tenia
silleria, facistol y un érgano, todo procedente de
la antigua Catedral. Los altares estaban hechos
con fragmentos de retablos de diversas capillas de
la Catedral abandonada™. Debido a los materia-
les utilizados, en octubre de 1786 el edificio pro-
visional presentaba varias fallas. En marzo de 1787
el Cabildo se encontré en la disyuntiva de
reconstruir o bien trasladar la Catedral a otra igle-
sia, por lo que se hizo la solicitud al Arzobispo.
El prelado optd por utilizar el templo de Santa
Rosa, dejando a las beatas el uso del coro alto, el
27 de abril de 1787%. Al parecer, el Cabildo se
comprometio a terminar la antesacristia y colocar
ventanas en la sacristia para usar las estancias para
el funcionamiento del cuerpo colegiado™.

El traslado se realizo antes del 20 de julio de ese
mismo afio, cuando se pagd por ello la suma de
1,042 pesos y dos reales. En ese mismo aiio se
continu6 decorando el templo®. En él se realiza-

" El 25 de enero de 1775 se indicé que no existian naves procesionales.

“ Mientras tanto la parroquia del Sagrario funcionaba en un rancho en la
Plaza Mayor, ver Actas, f. 92-96.

** ZILBERMANN, Op. Cit., paginas 68-69.

*" Un ejemplo de las necesidades del edificio lo constituy6 el sinodo iniciado
por ¢l obispo Cortés y Larraz con el fin de hacer examen de suficiencia para
los sacerdotes que optaban a curatos vacantes, y que Francos y Monroy us6,
desde 1779, para otorgar las sagradas 6rdenes, ya que se realizo en la nueva
ciudad en el oratorio del arzobispo y después en el «provisoraton (AAG T4-
78: £.78).

‘' ESTRADA, Historia... pagina 29; Tomo II, paginas 257 y 33.

* AAG T2-82 f. 168, 172-174, ver descripcion de los altares en los
Apéndices.

* Actas, f. 145-150.

* FERNANDEZ, Op. Cit., pigina 332.

5 Actas, £.150-157.
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Vestigios de la Catedral en

el templo de Santa Rosa

ron las funciones catedralicias hasta 1815, cuan-
do el arzobispo Ramoén Casaus y Torres estreno la
Catedral®.

El traslado de la Catedral tuvo que superar varios
problemas, que se presentan a continuacion en dos
apartados, uno econdmico y politico y, otro, artis-
tico.

El traslado de la Catedral como
problema econdomico y politico

Para comprender el impacto del traslado, se mues-
tra una lista de las
diferencias entre la cons-
truccion de la tercera Ca-
tedral, en Santiago de
Guatemala, y la cuarta, en
la Nueva Guatemala de la
Asuncion:

1z La construccion
del templo catedralicio,
entre 1669 y 1680, coin-
cidié con un crecimiento
en la ciudad de Santiago:
aumento del poder del
Ayuntamiento, creacion
de la Universidad, la in-
troduccion de la imprenta, la consolidacion de los
gremios y el surgimiento del criollismo, como el
caso de Fuentes y Guzman®’. La construccion del
templo entre 1782 y 1815, ocurrié mientras el
Ayuntamiento habia sido debilitado y se producia
un antagonismo entre criollos y peninsulares™.

Retablo mayor,
Santa Rosa

2. En el siglo XVII, la ciudad contaba de un
sistema de abastos que permitia que los productos
se vendieran a bajo precio, como describieron An-
tonio Vasquez de Espinosa y Tomas Gage®. Mien-

* Para la construccion de la Catedral definitiva, el Sacristan Mayor de
Catedral, Antonio Carbonel, realizé en 1776 un proyecto para el edificio
(ver Actas, f. 98), pero no se utilizo. El acopio de materiales para la
construccion del templo se inici6 desde 1775 pero los problemas de traslado
retrasaron la colocacién de la primera piedra hasta el 25 de julio de 1782
(ver CHINCHILLA, Ernesto: Historia del arte en Guatemala. Editorial José
de Pineda Ibarra, Guatemala, 1965, pagina 125; Actas, f. 110). El proyecto
aprobado era el del arquitecto Marcos Ibafiez, quien habia trabajado en el
Palacio Real del Pardo. En 1799 se solicité al gobierno un cambio en la
distribucion, pues la ubicacion de la parroquia del Sagrario estorbaria con
las funciones catedralicias, cambio que no se efectué (ver AAG T3-72 f.
227). Pocos afios después, el arzobispo Pefialver y Cardenas hizo cambiar
el sitio del coro, dejdndolo detrés del altar mayor (ver ESTRADA, historia. ..
pagina 48). Continuo el proyecto el arquitecto Antonio Bernasconi en 1783,
y luego Sebastian Gamundi, desde 1785 hasta 1788 (CHINCHILLA, Op.
Cit., pagina 128; Actas, f. 165). De 1790 a 1793, la construccion de la Catedral
estuvo a cargo del ingeniero José de Sierra; de 1793 a 1794, José de Ulibarri
Lozano; en 1794, Eduardo Quir6s; en 1799, José de Sierra, por segunda
ocasion; de 1800 a 1810, Antonio Porta; en 1802, Pedro Garci Aguirre vy,
luego, Santiago Marqui hasta su estreno (ver: ESTRADA, Historia... paginas
39-49; Chinchilla, Op. Cit., paginas 128-129), hasta que fue estrenado, sin

Retablo Virgen del Rosario, Santa Rosa

tras que, en el siglo XVIII, con el traslado de la
ciudad, ocurrio una crisis en el sistema de abastos
que provoco el aumento en los precios de alimen-
tos, materiales de construccion y mano de obra,
incluso de agua y transporte, todo lo cual produjo
serios problemas econémicos®.

3 El comercio exterior, hacia 1670, se con-
centraba en la ciudad de Santiago, se basaba en el
anil y estaba terminando su primer ciclo de auge,
por lo que se pudo emprender una obra tan grande
como la construccion de la Catedral y concluirla
en poco mas de diez afios®!. En la época del trasla-

terminar la portada ni el Sagrario, el 16 de marzo de 1815 (CHINCHILLA,
Op. Cit., pagina 131), posiblemente para consolidar la religion catolica ante
los cambios politicos en Espafia, Nueva Espaiia, Rio de la Plata y otros
lugares. Se suspendieron los trabajos ese mismo afio. El total de la obra
;iciqfc]“é a 600,000 pesos (ESTRADA, Tomo I1, pdgina 257; Historia, paginas
7 GALLO, Antonio: Escultura colonial de Guatemala. Ediciones de la
Direccion General de Cultura y Bellas Artes de Guatemala, 1979, pagina
136.

* CHINCHILLA, Ernesto: El Ayuntamiento colonial de la ciudad de
Guatemala. Editorial Universitaria, Guatemala, 1961.

* LUJAN, Jorge (Compilador): Inicios del dominio espaiiol en Indias.
Editorial Universitaria, Guatemala, 1987, paginas 412-421; ZILBERMANN,
Op. Cit., pagina 53.

@ ZILBERMANN, Op. Cit., paginas 89-90 y 115; LANGENBERG, Op.
Cit., pagina 241.

# PINTO, Julio: Centro América de la Colonia al Estado nacional. Editorial
Universitaria, Guatemala, 1979, paginas 26-27.




do de la ciudad al valle de la Ermita, aunque el
comercio exterior seguia basado en el afiil y pasa-
ba por su segundo ciclo de auge, la centralizacion
que ejercian los grandes comerciantes de la capi-
tal era cuestionada por las provincias, y ademas,
los gastos del traslado desviaron recursos, lo que
aumento el recelo provincial®. Por ello, el templo
de la Catedral tardé mas de 30 afios en estrenarse.

4. El clero diocesano se favorecio con las
capellanias en el edificio de 1680. En cambio, des-
pués de 1773, aunque los planes originales con-
templaban su mantenimiento, las hipotecas a fa-
vor de la Iglesia fueron suprimidas con lo que per-
judico al clero en los ingresos®.

8 Durante la construccion de la tercera cate-
dral, el gobierno presté toda su ayuda a la edifica-
cion. Por el contrario, el traslado del siglo XVIII
marcé el antagonismo, implicito en la Ilustracion,
entre el gobierno civil y el eclesiastico, que se re-
flejo en las personas del gobernador, Martin de
Mayorga, y el arzobispo, Pedro Cortés y Larraz®.

6. La estructura social continu6 su desenvol-
vimiento normal antes, durante y después de la
construccién de la tercera Catedral. En cambio,
después del traslado de 1776, el cambio social fue
drastico, pues disminuyeron los estratos interme-
dios (algunos inmigrantes del norte de Espana se
enriquecieron, pero la mayoria de la poblacion se
empobrecio). Antes del traslado existia un sistema
informal de ayuda social (entre parientes, compa-
dres y cofrades), pero el traslado lo rompid. Las
dificultades economicas retrasaron la edad matri-
monial y mientras se construian las viviendas, se
produjo el hacinamiento en casas provisionales.
Después de 1810, el desempleo se agudizé pues
cesaron las grandes construcciones, y con ello cre-
cio la delincuencia y el alcoholismo®. Si el ideal
ilustrado de una sociedad mas justa motivo el tras-
lado, el efecto que consiguid fue el opuesto, con

2 PINTO, Op. Cit., LANGENBERG, Op. Cit., pagina 242.

& ZILBERMANN, Op. Cit., pagina 71.

® Un aspecto critico de las ideas ilustradas lo manifest6 Mayorga en sus
respuestas a la solicitud de fondos para la reconstruccién de iglesias que,
desde 1777, hizo Cortés y Larraz para toda la arquidiocesis. Ante la negativa
de Mayorga, el rey ordeno que se asistiera al Arzobispo siempre que no se
interfiera con el traslado, por lo que el gobernador asigno a cada pueblo
«grande» la suma de 10,000 pesos, especificando que los templos debian ser
«decentes pero no ricos ni con numerosas imagenes». Agrego en su respuesta
que todo lo hacia el Arzobispo para que «no se arruinasen las hipotecas a
favor del gobierno eclesidstico» (ver AGCA, Exp. 1578 Leg. 59). El apoyo
juridico de oposicion al traslado expuesto por el arzobispo, radicaba en la
potestad pontificia de trasladar o no la Catedral, a lo que el gobernador
respondié que no trasladaba la Catedral sino solo el edificio (ver Actas, f.
102), otro aspecto del pensamiento de las luces. Pero el aspecto mas relevante

las consecuentes limitaciones para la construccion
de la Catedral.

El traslado como problema artistico

Ademas de las consideraciones econdémicas y po-
liticas, con sus correspondientes consecuencias so-
ciales, el traslado significé un problema para el
arte religioso.

Antes del traslado, el arzobispo Cortés y Larraz,
describio el arte religioso de la ciudad de Santia-
go con estas palabras: «Los templos son muy ca-
paces, de buena arquitectura y excelentemente
adornados»®. En esa época imperaba en la ciu-
dad el barroco, que se caracterizo por la busqueda
de movimiento y de despertar emociones en el es-
pectador®’. En el arte religioso buscaba que cuan-
do el fiel rezara, se elevara por encima de la tie-
rra%,

El barroco arraigé en Guatemala y no fue supera-
do. Un autor opind, refiriéndose a Espafia y Amé-
rica, que «Todo mestizaje engendra un barroquis-
mo»®. Otro, que hubo
completa «afinidad
que identificaron al
barroco y su €poca»,
en este periodo se dio,
segun sus palabras,
«la expresion mas ge-
nuina de la conciencia
artistica guatemalteca
durante la época de
dominacién espafio-
la»™, De tal suerte
que «La sociedad
guatemalteca se reco-
nocio y hasta cierto

punto ain se recono- 2:;:}12%:)1'32@
ce en la plastica y la ,
P y Santa Rosa

cultura barrocas. Po-
dria explicarse este fe-

del traslado es que «ofrecia una oportunidad casi {inica» para la politica
reformista de Carlos Il y asi consolidar su autoridad, con las 6rdenes del
traslado, y su poder, sufragando los costos (ver LANGENBERG, Op. Cit.,
paginas 223 y 241).

% LANGENBERG, Op. Cit.

% CORTES, Op. Cit., pagina 22.

 TRIADO, Juan Ramén: Las claves del arte barroco. Editorial Planeta,
Barcelona, 1989. También puede verse: TRIADO, Juan Ramoén: Las claves
del arte rococd. Editorial Ariel, S. A., Barcelona, 1986.

“ MALE, Emilie: El arte religioso. Fondo de Cultura Econémica, México,
1952, paginas 191-192.

*“ MONTEFORTE, Mario: La plastica. En: Las Formas y los Dias, El Barroco
en Guatemala. Editorial TURNER, Espaiia, 1989, pagina 99.

" TOLEDO, Op. Cit., paginas 93 y 101.
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Vestigios de la Catedral en
el templo de Santa Rosa

nomeno por el hecho de que directa o indirecta-
mente el barroco es obra de casi todos los sectores
sociales» de su época. El barroco era mas que un
estilo, era «una actitud ante la vida, cuyo grandio-
so teatro estaba en el interior de los templos»’'.
En este estilo se daba un «total entendimiento en-
tre mecenas, plan intelectual, artista y publico».
En otras palabras, se pensaba de manera barroca,
era una forma de vida™. En la ciudad de Guate-
mala, el barroco se inici6 en el siglo XVII y termi-
no abruptamente en 17737,

Después de 1773 se introdujo el neoclasico en la
Nueva Guatemala de la Asuncion. En palabras de
Emesto Chinchilla: «El Neoclasico en Guatema-
la, se inicia con la construccion de la Catedral; y
este edificio, por asi decirlo, es como el simbolo
de la nueva escuela de las nuevas ideas»™. El
neocldsico estaba regido por formulas y reglas ins-
piradas en el marco del ideal cldsico griego, pro-
movido por los Borbones. El aleman Johann
Winckelmann resumio los postulados del estilo asi:
copiar la belleza que lograron realizar los griegos.
Este estilo fue promovido por academias, como
las de Madrid, México, Buenos Aires, Caracas, La
Habana y la Academia de Dibujo de Guatemala.
Este aprendizaje se apoyaba en la teoria de que el
arte se estudia, con ello se alejo del tema religioso
y rompio el sistema gremial™. El neoclasico en-
cajaba con los principios de la ITlustracion, asi el
gobernador Martin de Mayorga ordeno construir
templos «decentes» pero no «ricos» y con «pocas
imagenes»’®.

Sin embargo, por las razones econémicas ya des-
critas y por la identificacion con el estilo imperante
en la vieja capital, en la ciudad continué vigente
el barroco en las obras que fueron reutilizadas.
«Los templos neoclasicos son simples recepticu-
los de la inmensa produccion barroca representa-
da por la muebleria, la plateria, la herreria, la es-
cultura, los retablos, la pintura y la orfebreria ela-
borados amorosa y sabiamente durante la colo-
nia»”’. El alarife José Bernardo Ramirez quiso or-
ganizar a los arquitectos por una serie de regla-
mentos, en un rasgo puramente neoclasico™, pero
admitié en sus obras la presencia barroca, algo que

" MONTEFORTE, Op. Cit., paginas 100 y 203.

 LUJAN, Sintesis..., pagina 17.

 TOLEDO, Op. Cit., pigina 25; LUJAN, Sintesis..., paginas 2-3;
MONTEFORTE, Op. Cit., pigina 123; BERLIN, Heinrich: Historia de la
imagineria colonial en Guatemala. Instituto de Antropologia e Historia de
Guatemala, 1952.

™ CHINCHILLA, Op. Cit.

* TOLEDO, Op. Cit., paginas 25-53.

* AGCA, Exp. 1578, Leg. 59.

un «verdadero neoclasico no lo hubiera
aceptado»™.

El retablo como objeto de valor

El investigador Heinrich Berlin opinaba que: «La
escultura colonial encuentra su mas importante ex-
presion en el retablo... (El que) tiene valor propio
como tal, o bien como el marco lujoso de una ima-
gen venerada»®™. El retablo fue el elemento cuasi
arquitectonico que creaba espacios para la pintura
y la escultura, buscando expresar una narracion
grafica que despertase la piedad de los fieles ante
su mensaje sagrado. En este sentido, tenia un do-
ble papel: como mueble litirgico y como recurso
didactico para la transmision de los conceptos ba-
sicos del catolicismo a poblacion analfabeta.

A partir del renacimiento se empled en su cons-
truccion el marmol, s6lo en Espaiia y sus colonias
continuaron usandose el cedro y el oro, en recuer-
do del templo de Salomoén. Asimismo, utilizaba
recursos como los espejos, el claroscuro y su je-
rarquia compositiva para expresar claramente su
mensaje; su atmosfera irreal, era un anticipo del
cielo. Para su identificacion estilistica se utiliza la
clasificacion de sus elementos arquitectonicos,
principalmente las columnas®. El costo de un
retablo variaba entre los 200 y 15,000 pesos, lo
que le convertia (aparte del sentido religioso y
artistico) en un objeto valioso®.

La reutilizacion de fragmentos
artisticos

Cuando habia cambios en el gusto artistico 0 mo-
dificaciones arquitectonicas (por lo general como
consecuencia de un terremoto), se hacian cambios
en los altares, cosa que permitian los retablos de
madera. En ese caso el retablo usado podia ser
reaprovechado integramente o incorporar partes a
nuevos retablos®. Por ejemplo del retablo de Santa
Ana, en la iglesia de San Lucas, se reutilizaron
seis columnas, dos cornisas y dos bancos, mien-
tras que el retablo de San Lucas fue dividido en
20 trozos para reubicarlo®. Afios después, en 1860,
se cambio el altar mayor de la Catedral por uno de

" MONTEFORTE, Op. Cit., pagina 100.

* LUJAN, Breve... pagina 89.

™ LUJAN, Sintesis... pagina 17.

* BERLIN, Op. Cit., pagina 55.

* AVALOS, Gustavo: El retablo guatemalteco, Forma y Expresién. Tredex
Editores, México, 1988, paginas 15-16 y 165-171.

“ BERLIN, Op. Cit., pégina 63.

* BERLIN, Op. Cit., pagina 64.




marmol, por lo que parte del antiguo de madera se
convirtio en el altar mayor de la iglesia de Santa
Rosa.

En ese contexto, después del traslado de la ciudad
de Guatemala, las obras artisticas de la Catedral
abandonada no fueron trasladadas de inmediato,
sino que solamente ciertos fragmentos que permi-
tieron la acomodacion de siete altares en la Cate-
dral provisional de la Nueva Guatemala, asi como
la silleria del coro, un érgano y algunas pinturas y
esculturas. Para la construccion del nuevo sagra-
rio de plata se usé la plata abollada de los restos
de la antigua Catedral®. El resto de retablos que-
daron instalados en el ruinoso edificio hasta 1783,
cuando fueron removidos y resguardados en el an-
tiguo edificio de la Universidad™.

De acuerdo a la descrip-
cion del Libro de Actas
del Cabildo"’, fechado
el 14 de julio de 1783,
el altar mayor de la Ca-
tedral  provisional
estaba hecho con frag-
mentos del retablo del
Sagrario y en ¢l se en-
contraban las imagenes
de san Pedro, Santiago
el Mayor, san José y san
Juan Nepomuceno, un
cuadro en o6valo de la
Santisima Trinidad y el sagrario del Altar de Vir-
gen de las Nieves.

San José, Santa Rosa

Para el Cristo de los Reyes, con las imagenes de la
Virgen de Dolores y san Juan, se colocé la horna-
cina de su antiguo retablo y se usaron fragmentos
del altar de la Virgen de Guadalupe. Alli se colo-
caron las imagenes de san Dionisio y san Sebastian,
que originalmente estaban en el altar de Guadalupe,
y la escultura de San Miguel, que estaba en el altar
de la Virgen del Socorro. El retablo de la Virgen
de Guadalupe debid ser de grandes dimensiones y
quedar en buen estado luego de los terremotos
pues, ademas de las partes ya mencionadas, el fron-

“ ESTRADA, Historia... pagina 33.

® AAG T2-82 f. 168-172.

* Actas, f. 113.

¥ Folios 172v-173.

% ESTRADA, Historia... paginas 40-53.

# El comentario de Ferndndez debe interpretarse como «barrocos», ya que
en Guatemala no se utilizo6 el churrigueresco.

% FERNANDEZ, Op. Cit., pagina 333.

tal fue utilizado para el retablo del Sagrario y la
efigie del Angel Custodio sirvieron para el altar
de Nuestra Sefora del Refugio. Aun con estas
desmembraciones, se instalo el retablo de la Vir-
gen de Guadalupe, con los restos del anterior, y en
¢l se colocaron las imagenes de san Mateo, San
Emigdio y San Francisco de Paula (obra de Juan
de Chavez).

Otro retablo era el de la Virgen de la Asuncion,
hecho con los restos del mueble original, con las
imagenes de la Virgen del Transito, con urna y vi-
driera; de la Santisima Trinidad y dos pinturas: san
Joaquin y santa Ana, procedentes del antiguo altar
de la Virgen de las Nieves.

En esta descripcion, puede verse que, por las cir-
cunstancias extraordinarias del traslado, se utili-
zaron los fragmentos en forma poco convencio-
nal.

Después de 1790 el ingeniero José de Sierra y uno
de los canonigos quisieron trasladar al Colegio Se-
minario los muebles y retablos que ain estaban en
la " “antigua™*“'ciudad, “si ' “bien" en ‘el
reacondicionamiento del templo de la anterior
Catedral se quedaron algunos retablos®.

Cuando la Catedral se traslado al templo del
beaterio de Santa Rosa, el mobiliario y las obras
de arte fueron llevados a dicho templo. De acuer-
do a la descripcion de Jests Fernandez, realizada
a finales del siglo XIX: «Eran necesarios altares
laterales y con fragmentos de los de la Catedral de
la Antigua, de estilo churrigueresco® y dorados,
se formaron tal cual hoy estan en Santa Rosa, me-
nos el mayor. La techumbre en unos medallones
recuerda la Catedral provisional, por las armas de
la Iglesia y las episcopales y el escudo de Espafia
rodeado del palio. Las estatuas muy poco artisti-
cas por cierto”, de los apdstoles sin duda alguna
pertenecieron a la primera Catedral de la Antigua».
En otra parte, afiadié que la imagen de la Virgen
del Socorro (que se encuentra actualmente en la
Catedral) fue colocada «a la derecha del altar ma-
yor, sobre el presbiterio»®'.
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Casi tres decenios después, cuando se estreno el
edificio definitivo de la Catedral, varios objetos
quedaron en Santa Rosa”, entre ellos las obras de
arte religioso. Poco antes del traslado de la sede
catedralicia a su edificio definitivo, el 11 de no-
viembre de 1811, el Cabildo Eclesiastico otorgo a
los templos del interior los restos utiles que que-
dasen en las ruinas de las iglesias de la antigua
capital®, especialmente los retablos.

Curiosamente, a finales del siglo XIX, la iglesia
de Santa Rosa volvio a recibir una donacion de la
Catedral. En 1860, cuando se instalé una obra de
marmol en la sede episcopal, se coloco parte del
antiguo retablo mayor catedralicio como altar ma-
yor en Santa Rosa. Era la «mitad del gran taber-
naculo que lo constituia un templete de columnas
de estilo compuesto»’, que atn se conserva en el
interior del templo de Santa Rosa®.

Arte religioso de la Catedral en Santa
Rosa

Laiglesia de Santa Rosa es de una sola nave, orien-
tada de sur a norte, con dos accesos, al sur y al
occidente. Su interior estd ornamentado con un
altar mayor, cinco colaterales, esculturas asiladas
y pinturas. Los retablos estan dedicados, desde el
presbiterio hacia la puerta en el lado de la epistola,
a la Virgen del Rosario, el Sagrado Corazon de
Jesus (antes estuvo dedicado a la Virgen Maria) y
la Virgen de Guadalupe. Los dos primeros estan
hechos con fragmentos de otros retablos. En el
mismo sentido, en el lado del evangelio se encuen-
tra el altar de San José y el de Nuestra Sefiora de
los Desamparados.

El retablo mayor
El retablo mayor de la iglesia fue, originalmente,

el retablo mayor de la Catedral. Estrenado en 1815,
es la mitad del baldaquino o retablo exento que

* AAG T4-78 £.80-85. Lamentablemente este Inventario solo incluye alhajas
ornamentos, ropa, libros y muebles pero no menciona esculturas, pinturas o
retablos.

“ ESTRADA, Historia... pagina 53.

* FERNANDEZ, Op. Cit., pagina 335.

* La iglesia de Santa Rosa sufri6 severos dafios a causa de los terremotos de
1917 y 1918. Al parecer cuando fue reabierta al culto no sufri6 alteraciones
en cuanto a las obras de arte religioso que se conservaban en su interior. Las
partes que sufrieron modificaciones fueron las bovedas subterraneas ya que,
después de la expropiacion de los bienes de las religiosas, en 1874, el beaterio
fue vendido en lotes (ver FERNANDEZ, Op. Cit., pigina 335). En uno de
esos lotes, en la casa que ocupaba la contigua vivienda de las religiosas
(sobre la actual 8" calle) fue localizada, en 1937, una casa de juego ilegal.
La propiedad habia sido adquirida, «hace 40 afios» (hacia 1897) por la familia
Estrada Flores. Las antiguas criptas se utilizaban, ademds, como bodegas
de vino y se tenia acceso a ellas por el «lado norte, después del segundo

ocupaba el presbiterio. Por ser exento, el retablo
podia ser rodeado y visto por los cuatro costados.
Fue disefiado con una planta octogonal. La mesa
contaba con tableros en cada lado, decorados con
grutescos. Probablemente poseia una columna en
cada angulo, de orden compuesto y fuste estriado,
que sostenian un entablamento clasicista, con el
friso decorado con figuras fitomorficas. Sobre la
cornisa, cada angulo estaba ornamentado con
merlones en vez de acroteras.

Detras de la base de cada columna se iniciaba el
banco, en dos niveles, también con decoracién
grutesca. Sobre el banco se levantaba el expositor
del Santisimo a modo de templete, con columnas
estriadas con capiteles toscanos. Para acondicio-
nar el baldaquino como altar mayor de Santa Rosa,
se acomodaron las partes, tres gradas por encima
del nivel del presbiterio. Se suprimieron dos co-
lumnas y se adecuaron la mesa, el banco y el
entablamento. Al quedar adosado a la pared, se
cerro el expositor y se afladié una hornacina supe-
rior para colocar la efigie de Santa Rosa, que es
una imagen a la que se viste, tiene un aspecto con-
movido y porta en brazos al Nifio Jesus, fechado
entre 1690y 1717. El Nifio es «gordito y sonrien-
te, adopta las formulas carnosas y rosaditas de
Rubens con el atractivo de su ingenuidad carifiosa
y juguetona; es un nifio de verdad mas que un Nifio
Dios»®. La hornacina para estas imagenes tiene
arco de medio punto, esta flanqueada por pilastras
almohadilladas, que se inspiran en la fachada del
templo de Capuchinas, y cubre la superficie hasta
llegar a la altura del entablamento original del bal-
daquino.

El altar de Ia Uirgen del Rosario

Este altar se compone de una mesa, un cuerpo y
remate. La mesa del altar tiene un frontal que pa-
rece recortado al centro. Cuenta con diez arcos
conopiales despuntados y separados por pilastras

patio» (probablemente cerca del presbiterio). La casa de juego funcionaba
en una estancia de 13.7 metros de largo por 7.9 de ancho, donde se veian los
nichos de sepulturas de «curas y monjas». En la nota periodistica se afirmé
que los subterrdneos comunicaban con los templos de Catedral, Santo
Domingo y La Merced (Liberal Progresista, 3 y 4 de mayo de 1937, paginas
| y 8, respectivamente). Aunque probablemente se hacia referencia a los
drenajes de grandes proporciones hechos para liberar de agua los terrenos y
construir esas edificaciones (ver ESTRADA, Historia. .. pagina 37). En 1976,
otro terremoto dafio al templo, pero tampoco se alteraron significativamente
los retablos, que fueron «bellamente restaurados», con la colaboracion del
gobierno y del arzobispado. La bendicion del templo se realizo el 14 de
agosto de 1984 (ver Prensa Libre, 12 de agosto de 1984, pagina 7; Diario El
Grafico, 14 de agosto de 1984, pagina 59; Diario El Gréfico, 15 de agosto de
1984, pagina 29), Informacion proporcionada por el historiador Manuel Morales
Montenegro.

% GALLO, Op. Cit., pagina 190.




que, en vez de capiteles, presentan ménsulas. Dos
molduras lo limitan horizontalmente y todo esta
decorado con motivos vegetales. Los costados de
la mesa presentan motivos diferentes y estan cor-
tados para permitir el acoplamiento en la misma,
lo que mutil6 el disefio original. Cada lado pre-
senta la talla de un jarron del que emerge una de-
coracidn fitomérfica que le rodea.

El tinico cuerpo esta superpuesto a la mesa, pues-
to que las dimensiones no coinciden con ella. El
banco presenta movimiento en la masa mural has-
ta en tres planos de acercamiento al espectador (en
el sagrario); las partes salientes corresponden a los
podios de las columnas. La puerta del sagrario pre-
senta un agnus y estd rodeada de incrustaciones
plateadas y coronada con una imagen de la Virgen
del Socorro. Sobre el banco se levantan tres
hornacinas enmarcadas por cuatro columnas
tritostilas neostilas, de base angosta; el primer ter-
cio es bulboso, el segundo tercio tiene medallones
con decoracion de tipo plateresco y el tercero es
estriado, todo el fuste esta decorado con motivos
vegetales. Por todo ello las columnas son
ultrabarrocas. Las hornacinas exteriores son semi
abovedadas con estrias verticales, mientras que la
del centro es adintelada y sin decoraciéon. Puede
verse que es una modificacion. En las hornacinas
se alojan tres esculturas.

En la calle central aparece la imagen de vestir de
la Virgen del Rosario, que Antonio Gallo®” ubica
como una escultura realizada entre 1717y 1733,y
que califica de «concepto de belleza femenina».
En la calle de la epistola del retablo se encuentra
la imagen de santo Tomas de Aquino, escultura
que pertenece al apogeo del barroco antigiiefio,
entre 1689 y 1717, descrito por el autor como «obra
de un gran artista»®.

En la calle del evangelio esta una escultura de vestir
de santo Domingo de Guzman que, de acuerdo al
mismo investigador, es de mediados del siglo
XVII”. El remate lo componen un nicho y dos
medallones. Estos tres elementos son superpues-
tos. El nicho ocupa el centro y es de planta
semicircular. Esta cubierto por otro elemento aco-
modado que consiste en media boveda formada
por estrias separadas que acentiian la indefinicion

7 GALLO, Op. Cit., pagina 208.

* GALLO, Op. Cit., pagina 192.

* GALLO, Op. Cit., pagina 176. De acuerdo al autor, esta escultura
estaria relacionada con el artista Alonso de la Paz.

1% GALLO, Op. Cit., pagina 184.

del espacio, tan a gusto del barroco. La media
boveda esta limitada por tres lobulos radiantes que
se encuentran dentro de una especie de fronton
triangular, hecho con fragmentos decorados con
florones y volutas y cuyo vértice tiene otro floron.
En el nicho se aloja una escultura del Arcangel
San Miguel, que pertenece también al periodo de
1689 a 1717, tallado con cruce de rodillas, brazos
extendidos, pendientes, mangas colgantes y tini-
ca de volantes, en el que, a criterio de Gallo, se
expresa una «religiosidad que se deleita con bri-
llos multicolores, aderezos y joyas»'™.

Los medallones contienen dos pinturas, la del lado
del evangelio presenta a un nifio dando pan a un
santo con hébito franciscano, mientras que la del
lado de la epistola, presenta una dama de rodillas
ante un santo de habito franciscano que tiene un
nifio en brazos. Por la iconografia es san Antonio
de Padua. Los marcos presentan motivos simila-
res a la rocalla y forman un 6valo con cuatro pe-
quefios angulos que definen un rectangulo inscri-
to; ambos recursos, el uso del ovalo y las formas
indefinidas, son de profunda raiz barroca. Cada
marco esta coronado por unos rayos que semejan
veneras.

El altar del Sagrado Corazon de Jesus

Este altar consta de mesa, un solo cuerpo y rema-
te. La mesa tiene un frontal compuesto por cuatro
paneles divididos por pilastras decoradas con mo-
tivos geomeétricos, con hojas de acanto en lugar de
capiteles. Los costados de la mesa estan hechos
por dos paneles iguales. Cada panel esta decora-
do con motivos fitomorficos. Eltnico cuerpo del
retablo descansa sobre la mesa, pero tampoco co-
inciden en las dimensiones, para disimular la di-
ferencia de medidas hay dos paneles bajo el ban-
co en ambos lados, que sobresalen a la mesa, en
los que aparecen relieves de jarrones con flores.
El banco ya no posee sagrario, pues ha sido modi-
ficado para instalar alli una urna que aloja un Cristo
yacente, pero son visibles las modificaciones. A
cada lado de la urna hay ménsulas que correspon-
den a las pilastras que se encuentran en el cuerpo.
En el banco hay salientes que crean un movimien-
to de la masa mural; el elemento que sobresale
tiene decoracion vegetal.
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Vestigios de la Catedral en
el templo de Santa Rosa

En el cuerpo hay un fanal agregado, en que se en-
cuentra la imagen del Sagrado Corazon de Jesus.
A sus lados hay dos variantes de pilastras peanas
coronadas por arcos conopiales despuntados for-
mados por motivos vegetales y geométricos. En
ellas se alojan las imégenes de San Joaquin y San-
ta Ana, que corresponden al primer periodo del
barroco antigiiefio, entre 1650 y 1689'"". Ambas
iméagenes presentan serenidad en los rostros.
Flanqueando el fanal hay dos pilastras que recuer-
dan la pilastra abalaustrada serliana pero muy mo-
dificadas por la decoracion vegetal y en lugar de
capitel tienen una cara de angel. Los elementos
del cuerpo le hacen ultrabarroco.

Sobre las pilastras peanas y para solucionar la di-
ferencia de altura que originé la inclusion del fa-
nal se encuentran dos paneles tallados, pero colo-
cados horizontalmente cuando la talla es vertical.
En ellos se encuentra un cuadro en que se cruzan
dos espadas y en su interseccion se halla una con-
cha o venera que muestra la cara posterior, ambos
son simbolos de Santiago el Mayor: la concha
alude al Santuario de peregrinacion en Compostela
y las espadas a su patrocinio durante la Recon-
quista espafiola. Encima del cuadro hay dos llaves
cruzadas y sobre su interseccion una tiara, elemen-
tos que distinguen al poder espiritual y temporal
del Primado de Pedro'®®. A ambos lados del cuadro
hay decoracién vegetal. Todo ello alude a la sede
episcopal de Santiago.

Sobre el cuerpo del retablo se halla el
entablamento, agregado, con decoracion vegetal
y geométrica a intervalos, con cuatro candeleros
en la cornisa. El remate lo constituye un cuerpo
ctibico estriado con cuatro candeleros y filacterias.
Por tltimo, el arco del tramo del templo esté defi-
nido por una moldura con decoracion fitomorfica.
Por la presencia de candeleros incorporados al
mueble, es probable que el cuerpo del retablo haya
constituido una unidad, alterada para colocar el
fanal, lo que hizo necesaria la inclusion de los pa-
neles alusivos a Santiago el Mayor.

En estos dos retablos puede constatarse la descrip-
cion hecha de la Catedral provisional, pues los dos
estan hechos de fragmentos superpuestos, altera-
dos y con iméagenes procedentes de otros altares.
[ amentablemente, no aparece el origen de las par-

9 GALLO, Op. Cit., pigina 169-170.

1 ROIG, Fernando: indice de Atributos. En: Iconografia aplicada a la
escultura colonial de Guatemala. Fondo Editorial La Luz, Guatemala, 1990,
paginas 25-32.

® AVALOS, Op. Cit., pagina 125.

tes en los inventarios consultados.
Altar de la Virgen de Guadalupe

En la Catedral de Santiago, el cuadro de la Virgen
de Guadalupe contaba con un altar de grandes pro-
porciones, como se ha visto en la descripcion de
1783, que poseia imagenes esculpidas, ademas de
la pintura. En Santa Rosa, el altar fue descrito por
Gustavo Avalos asi: es «formal e
iconogréaficamente el retablo menos complejo de
todo el arte guatemalteco; constituye el climax de
algunas de las tendencias que se aprecian en el
ultrabarroco, entre ellas el aplanamiento y a la sim-
plificacion compositiva», es un «gigantesco mar-
co para la pintura»'®. La mesa del altar posee un
frontal con decoracion fitomorfica que tambien se
encuentra a los lados. Una moldura con tallas
concavas y convexas anilladas delimita el arco de
medio punto en el que se encuentra alojado el al-
tar. La superficie entre la moldura y el marco esta
decorada con tallas que imitan vegetacion y cua-
tro angeles de cuerpos regordetes que juegan con
telas para cubrirse. El marco de la pintura tam-
bién es fitomoérfico y posee un dosel el parte infe-
rior.

El altar de san José

Este retablo es uno de los ultimos exponentes del
ultrabarroco en Guatemala. Posee mesa, banco,
un cuerpo y remate. Parece ser un retablo com-
pleto, aunque la mesa no coincide exactamente con
el cuerpo del retablo. La decoracion es abundan-
te, se recurrio al horror vacui. La mesa se encuen-
tra apoyada en pequenas esferas que hacen que se
eleve por encima del nivel del suelo. El frontal
esta dividido en pequefios tramos, separados por
pseudopilastras decoradas a modo de ramilletes
que cuelgan de la mesa, entre cada espacio asi for-
mado caen otros ramilletes. Los espacios inferiores
de éstos estan decorados con estrias. Sobre esta
decoracion, se tallo una cornisa, decorada con mo-
tivos geométricos. El banco presenta una serie de
salientes que crean un efecto de de movimiento
de la masa mural, hasta en siete planos. La deco-
racion de cada saliente se inspira en la rocalla, pro-
duce claroscuro y destaca el centro. En vez de
sagrario se encuentra una pequefia hornacina de-
corada con espejos y un relieve del Santisimo co-




locado en una custodia. La hornacina esta prote-
gida por vidrio.

El tnico cuerpo estd dominado por un fanal, de-
corado con espejos. La plata de todos los espejos
se ha oxidado, por lo que han perdido la capaci-
dad de reflejo. La parte inferior del fanal se tallo
en pequefias piezas que se alejan del muro, con lo
que se permite el espacio para la escultura. Las
piezas estan decoradas con relieves fitomoérficos
y espejos, que, en la parte central, tiene espacio
para una pequena escultura. - En ella estuvo
colocada una cabeza de Cristo, datada entre 1773
y 1820'™, que se retir6 en la remodelacion realizada
en 2005. El espacio mayor del fanal aloja la efigie
de San José con el Nino Jesus, estofada y
policromada. Fue fechada por Gallo entre 1751 y
1773 y descrita como una escultura «excelente»,
de contorno «seriamente dibujado», en el que la
decoracion invade todas las superficies y que
mantiene un enlace sentimental con el Nifio Jesis

que lleva en brazos'®.

En la calle del evangelio se encuentra una pintura
que representa la huida a Egipto, mientras que en
la calle de la epistola un cuadro reproduce el «sue-
fio de San Josén. El espacio para cada pintura tie-
ne los angulos inferiores redondeados, mientras
que la parte superior es un arco conopial despun-
tado. Cada marco tiene decoracion inspirada en
la rocalla, pero con simetria. La talla de una flor
pareciera sostener cada pintura. El retablo es
anastilo, ya que no posee pilastras o columnas en-
tre el fanal que ocupa la calle central y las calles
laterales. En los extremos, una decoracion que
incluye conchas marinas, simula las pilastras. Los
espacios entre la decoracion exterior y los marcos
de las pinturas estan ornamentados con estrias. En
las calles laterales se colocaron entablamentos con
profusa decoracion de entrantes y salientes que
sirven para sostener candeleros.

En la parte del fanal se elevo el entablamento, des-
tacando aun mas el centro, y se colocéd un falso
frontdn con figuras vegetales. Debido al mayor
volumen del fanal, este falso fronton crea un efec-
to de claroscuro en el remate. A causa del desni-
vel entre las calles laterales y la central, se coloca-
ron dos cuadros mas, que han sido sustituidos por
el Sagrado Corazén de Jesus y el Sagrado Cora-

" GALLO, Op. Cit., pagina 230.
1% GALLO, Op. Cit., pagina 220.
'% Prensa Libre, 12 de agosto de 1984, pagina 7. Informacién
proporcionada por el historiador Manuel Morales Montenegro.

zon de Maria. Los marcos, que son originales,
son mixtilineos curvos, también de inspiracion
rococo. El remate presenta una pintura que
representa la asuncion de San José, en un marco
con los angulos inferiores redondeados y un arco
superior polilobulado, posee candeleros en la parte
superior y culmina con una especie de ramillete
que recuerda una concha. Todo el retablo tiene
bordes decorados con rocallas, aunque son
simétricos.

El altar de Nuestra Seifiora de los
Desamparados

La pintura que alberga este altar fue elaborada en
1854 y retocada en 1907. La firma del retocador
esta escrita: «Fed. Orellana». La pintura fue pa-
trocinada por la familia Pardo Aguirre, «por un
patente milagro que obr6 en un infante de la fami-
lia, resucitado de manera inexplicable»'’. La ima-
gen de la Virgen se encuentra bajo un dosel y esta
flanqueada por dos dominicos, san Vicente Ferrer,
a su izquierda, y un martir a su izquierda, proba-
blemente san Vicente martir. El Cordero se en-
cuentra a los pies de la Virgen, aunque lleva en
brazos a su Hijo.

Es un retablo neoclasico, pintado en crema con
detalles en dorado. La mesa del altar esta sosteni-
da por cuatro columnillas con decoracion
geometrica, que parecen ultrabarrocas, las que
sustituyen el frontal. Es probable que sean piezas
de otro retablo. El tnico cuerpo del altar esta de-
corado con columnillas dobles a los lados de la
vidriera que protege a la pintura. El entablamento
es clasicista y se le coloco una viga para dar ma-
yor solidez a la estructura. El remate esta decora-
do con merlones y decoracion fitomorfica, que
también parecen de inspiracion ultrabarroca. Nu-
merosos fieles han colocado pequeiias placas, de
marmol, madera y metal, en agradecimiento por
favores recibidos.

Por el afo de realizacion de la pintura y por el
estilo del retablo, este altar fue elaborado para la
iglesia de Santa Rosa. Es probable que constituya
el antiguo altar mayor y, cuando se colocé el ac-
tual, se coloco en el sitio actual. Esto explicaria
por qué el retablo cubre la parte inferior de la pin-
tura.
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Vestigios de la Catedral en
el templo de Santa Rosa

Dtras obras

Aunque Jestis Fernandez'”’, a finales del siglo XIX,
criticara la talla de las esculturas que se encuen-
tran en las hornacinas en el interior del templo, las
obras corresponden al barroco antigiiefio, segun
la clasificacion de Antonio Gallo'®, por lo que ha-
brian sido realizadas entre 1650 y 1689 para de-
corar con ellas la nave principal de la Catedral de
Santiago. De acuerdo a Gallo, las obras son de
«altisimo nivel plastico y sentimental», cuya maxi-
ma expresividad se ha plasmado en los rostros.

Las esculturas que aun se conservan son las de
san Judas Tadeo, con los ojos entrecerrados; san
Mateo, con la mirada al cielo; san Felipe, que ex-
presa tranquilidad; san Pedro, de rostro suplicante
ante el firmamento, y san Andrés, con actitud de
esperanza hacia el infinito. También se encuen-
tran las imagenes de san Marcos; san Lucas, con
el ropaje elevado por el viento, y san Pablo, de
cefio fruncido. Existe la posibilidad de que los
apOstoles sean, como afirma Gallo, parte de las
obras artisticas de la antigua Catedral. Por el tra-
tamiento de las cabezas, es indudable que las
imagenes de san Mateo, san Felipe, san Marcos y
san Pablo fueron hechas para verse desde abajo,
con poco espacio, lo que confirma su procedencia
del templo catedralicio de Santiago, donde la nave
principal contaba con un limitado ambito para los
fieles.

En una hornacina a nivel de los espectadores, se
encuentra una talla de san Antonio. El traje posee
decoracion fitomorfica en estofe. Probablemente
fue alterada porque tiene ojos de vidrio. Lasilueta
de la figura presenta una curva en S y la mirada se
dirige al fiel, por lo que establece una relacion di-
recta con el espectador. Las manos muestra una
postura artificiosa y un dedo separa las paginas
del libro que lleva en la mano. Los pies fueron
cuidadosamente tallados, aunque se han gastado
por la devocion popular. Esta imagen debio ser
tallada para colocarse a mayor altura que en la que
se encuentra actualmente.

En el sotocoro, sobre una repisa, se encuentra la
escultura del Padre Eterno, que representa a Dios
como un hombre maduro de aspecto imponente
pero benévolo. Con la diestra sefiala hacia el sue-
lo, mientras la mano izquierda se apoya en el ros-
tro de un querubin. Su trono esta hecho de nubes

WEERNANDEZ, Op. Cit., pagina 333.
GALLO, Op. Cit., paginas 138, 168-169.

y otros dos querubines completan la decoracion.
La escultura posee ojos de vidrio.

Como fue un centro de clausura, los sacerdotes
confesaban a las religiosas en confesionarios que
1o tenian comunicacion directa con el interior del
beaterio. En el espacio para confesionario que se
encuentra proximo al coro, s€ colocd una imagen
de Jests de la Buena Esperanza, que parece Set
una escultura del siglo XX, protegida por una reja
de hierro. Esta efigie cuenta con la devocion po-
pular, por lo que siempre presenta ofrendas.

Ademas, en el muro oriental del presbiterio se en-
cuentra la escultura de Cristo Crucificado, que bien
pudo haber estado en ¢l altar mayor antes de la
modificacion de 1860. Parece una talla del siglo
XIX. En el muro occidental del presbiterio se ha-
1la un cuadro de la flagelacion de Cristo con varios
personajes, la Virgen aparece resignada, san Juan
y santa Maria Magdalena lloran, mientras que los
dos flagelantes demuestran crueldad y uno de ellos
dirige la mirada al espectador. En el sotocoro se
encuentra una pintura de san Ramon Nonato,
cofundador de la Orden de Redencion de Cauti-
vos 0 mercedarios.

La mesa frente al altar mayor esta hecha con frag-
mentos de otro mueble. Por el trabajo de dorado
pareciera del periodo hispanico, pero el ritual al
que corresponde esta mesa fue aprobado hasta el
Concilio Vaticano I, por lo que, si esta hecho de
fragmentos coloniales, fue adecuado a finales del
decenio de 1960.

También se conservan en el interior del edificio
ocho medallones que ornamentan el techo. Enla
descripcion de Fernandez, publicada a finales del
siglo XIX, se mencionan €sos medallones. Estin
hechos en madera. Tres de ellos representan los
anagramas de Jesucristo y uno tiene una flor. Otro
cuenta con las insignias episcopales, otro con la
imagen de un pelicano que se desangra y el altimo
posee un escudo de Castilla y Leon bajo el som-
brero episcopal. De acuerdo a Fernandez son par-
te de la Catedral provisional.

Comentario final

A manera de resumen, se puede concluir que &l
traslado de la ciudad cre6 una crisis tan grande
que casi la totalidad de la poblacion se vio perju-




dicada. Ello incidié en la creacion artistica, pues
impidié la sustitucion de obras barrocas por
neoclasicas. La mejor muestra de ello es que el
templo de Santa Rosa conservo las obras que po-
seia la Catedral, mientras que el edificio episcopal
continud en construccion por mas de medio siglo
tratando de concluir un proyecto original
neoclasico. Otro factor que permitio6 la conserva-
cion de los bienes artisticos fue el sentimiento
popular a favor de la tradicion, que mantuvo la
devocion por las imagenes antiguas y el perma-
nente sentido barroco de la sociedad. Por dltimo,
el mensaje del retablo le hizo valioso y efectivo,
hasta el punto de garantizar su supervivencia hasta
que el valor historico-artistico de la actualidad
buscase su cuidado y conservacion.

Con el traslado de la Catedral desde el templo pro-
visional en La Chécara hasta el templo provisio-
nal en la Nueva Guatemala, se trasladaron tam-
bién los restos artisticos que permitieron el fun-
cionamiento de una sede metropolitana; logica-
mente sucedid lo mismo cuando se traslado desde
éste ultimo al templo de Santa Rosa.

En el templo provisional se recurmié a2 fragmentos
de retablos anteriores. lo que indica un precedente
que se siguid en Santa Rosa. De esa manera no
seria extraiio que el San Miguel del retablo de Ia
Virgen del Rosario perteneciese originalmente al
retablo de la Virgen del Socorro en la tercera Ca-
tedral de Santiago. Por otro lado, el templo del
beaterio, uno de los mas pequeiios de Santiago,
dificilmente podria albergar tan valiosas escultu-
ras y tan sofisticados retablos (por ultrabarrocos)
para 1773. Ademas, segun el inventario de 1815-
1816 muchos objetos de la Catedral quedaron de-
finitivamente en Santa Rosa. Lamentablemente,
no se inventariaron los retablos, esculturas ni pin-
turas y las Actas del Cabildo posteriores al 1787
no se encuentran al acceso del investigador, lo que
dilucidaria definitivamente la interrogante. Pero
el panel invertido que se encuentra en el retablo
del Sagrado Corazoén de Jesus, es de por si
evidencia de la pertenencia a la Catedral de
Santiago: ni la tiara papal simbolo de la maxima
autoridad eclesial ni los simbolos de Santiago el
Mayor tendrian razon para aparecer en el templo
del beaterio, lo mismo que los medallones del
techo. Por dltimo, el mismo hecho fragmentario
de tan valiosos restos, comprueban el caracter
«provisional» de sede catedralicia que mantuvo
durante 28 afios.

Apéendices

Libro del Cabildo Eclesiastico (Archivo Arquidiocesano Francisco de
Paula Garcia Pelaez)

Folio 113

En la Nueva Goatema. en seis de Mayo de mil stectos. ochenta y tres
afios. El Muy Itte. y Vene. St. Dean y Cabildo de esta Sta. Metropna.
Iglesia_ a saber los Sres. Dres. Dn. Juan José de Batres Dean, Dn. Juan
Antonio Dighero Thesorero, Dn. Juan de Dios Juarros Canonigo Magtral.
v Lico. Dn. Ignacio Femandez Alvares Canonigo de mrd. estando juntos
v comgregados en la sacnistia de esta Iglesia provisional, qe se ha
destinado para sala capitular, y haviedo manifestado dho. Sr. D. Ignacio
Femz. wma cara de D. Maniano Barbales residente en la antigua Goatema.
Depositanio ¥ custodio de los muebles de dha. Sta. Iglesia, en que da
aviso del mesgo. en gue se hallan los Retablos, de perderse por las aguas
del presenie mvierno. 51 0o se trata de quitarlos de sus respectivas capillas,
22 g2 3im se mamtienen puestos; dhos. sefiores acordaron comisionar, y
de commn aceendo comasionaron al referido sefior Fernandez, para que
s peniids d= po. diesse bas providencias convenientes a fin de ge se
gunassen todos bos dhos. retzblos, v se passen 4 la R1. Universidad, para
g2l s gmanden been acondicionados, v se custodien por dho. Dn Mariano
BlarSalies com los demas mucbles, ge son 2 su cargo. Igualmte. encargaron
2l smsme Sc g con meervencion del perito, ge se hallasse en la antigua
Geostem recomecsese ks aoteas d la casa del P. Sacristan Mayor (con-
e

Folie 1498 OMHIHITET)

_Assasmso Satmon sobee ¢ mmmente peligro en que esta la Iga.
Prowisonnl cn cade mstmste ¥ acordaron los ss. ge puesto ge no tiene
remedo = ba abeno perz amario oon algena segundad aun por solo
< tempo de Ioviermo. como o aseguraron los MM. Nicolas Monzon
capmtese. ¥ Josef Azowo Albaiil. gescees ks tienen bien reconocida, se
sobcase Iez 3 domde ' 2 cclebear los Divimos oficios ea interin 0 esta
serepars, §'5¢ o osia provadencs. ¥ Do ocEmiendo 0frz mas aparente,
qe k2 del Beatierio de Sz Rosa. ge se ost2 fimalizando. ¥ temida confe-
rencia sobre [2 matersa acordaron, mandar deputacion al [lmo. St
Arzopbispo, como 2 gu. ks ha constreado 2 su costa; para ge permita se
passe alli la Cathedral por el tiempo gue se pudicre en interin 0 esta se
repara, O se toma ofra providencia. como queda dho.. v fueron nombre-
dos de comun acuerdo para esta Diputaciéa los ss. Tesorero D. Ygnacio
Fernandes, y canonigo Penitenciario D. Isidro Sicilia con lo que se con-
cluyé este Cabildo y dhos. SS. lo firmaron doy fé.

(firmas) Batres Cortes  Dighero Juarros
Fmz.  Sicilia Carbonel Gereda
Josef TeodoroFranco

Pro-secreto.
Folio 172v-173 (14-V11-1783)

Iglesia

lo. En el Altar Mr. q es parte del sagrario, de la Iglesia la estatua de sn.
Pedro, la de Sthiago, la de Sr. S. Josef, y la de S. Juan Nepomuceno, un
quadro en obalo de la Sma. Trinidad, y el Sagrario del Altar de las Nieves
con lamina de Nra, Sra. guarnecida de plata en la puerta. y en la Sacristia
estd la otra Estatua de S. Pedro q se pone a tpos. en el Altar Mr.

20. En el Altar del sto. Christo, g se compone del nicho grande de su
antiguo retablo, y otros dos del de Guadalupe con frontal de este, esta la
imagen del S. Xpto. las de Nra. Sra. de Dolores, y S. Juan Evangta.
medianas, y la de S. Dionisio y S. Sebastidn grandes, q tambien son del
de Guadalupe, y un S. Migl. del del Socorro.

3o. EI Altar de Nra. Sra. del Socorro, en qe estd su imagen, y la del Nifio
Jesus con sus coronas de oro, y piedras preciosas, peana y rayos de plata
sobredorada.

4o0. Se compone del sagrario, y nicho de plata con vidrieras con una
pintura de la Virgen en la puerta del Sagr., y dos lienzos tambien de Nra.
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Sra. con vidrieras y sus marcos de talla dorados, y una pintura pequefia
de S. Gabriel, todos de su antiguo retablo, y el frontal del de Guadalupe.
4o. It. el Retablito de Nra. Sra. de Dolores, con su imagen.

So. En el Altar de Nra. Sra. del Refugio esta la imagen de S. Migl. del
Altar de S. Franco. de Paula, y el Angel Custodio del de Guadalupe.
60. El Altrar de Nra. Sra. de Guadalupe es parte de su antiguo retablo
con la mesa del de S. Math., y en el estd la imagen de Nra. Sra. con
vidriera y una imagen de S. Emigdio pequefia, y dos grandes de S. Math.
Apl., y S. Fco. de Paula de sus respectivos retablos.

To. En el Altar de Nra. Sra. de la Asuncion esta la imagen de Nra. Sra.
del Transito en su urna con vidriera, y la de Nra. Sra. De Asuncion, y de
la Sma. Trinidad todas de bulto, y de su antiguo retablo y dos pinturas
de Sr. 8. Joaquin, y Sra. Sta. Ana con sus marcos del Altar de las Nieves,
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