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Anotaciones para el
estudio de l1a musica popular
en Guatemala

Existen ya numerosos estudios que
exponen la historia de la musica en Guatemala
en su ambito culto que han localizado obras
y autores identificindose plenamente su
evolucién hasta nuestros dias. Conocemos sus
grandes personajes y obras inmortales a la par
que hemos conocido su relacién con algunas
manifestaciones afines a la misica como la
danza, el teatro y otras.

En el mismo sentido existen estudios de la
musica de ascendencia indigena y su evolucién
en nuestra sociedad pero raras veces nos hemos
detenido a pensar en los misicos del comiin,
en sus formas de vida, sus estudios, su manera
alterna de ganarse el sustento y menos hasta
en una posible explotacién de los grandes
maestros que les daban trabajo para integrarse
a sus grupos musicales.

Pocas veces nos detenemos a pensar
en los miusicos como trabajadores de una
superestructura social que necesita de sus
servicios para reproducir un sistema de ideas
o simplemente escapar de esta realidad por
medio del esparcimiento y recreo que puede
necesitarse al escucharse con fines lidicos o
para acompainar la danza.

El sistema de vida imperante en cada época
ha llevado a idealizar al artista consagrado y
a invisibilizar al artista del comtn sin darse
cuenta que para que haya un buen director
orquestal deben haber buenos miisicos y pocos
tiene la suerte de estar protegidos con una plaza
de trabajo con un buen respaldo econémico
que les garantice su mantenimiento y el de su
familia.

Vamos en las siguientes lineas a tratar de
establecer mediante el andlisis de algunos
documentos y testimonios las formas de vida
los misicos del comin y cémo mediante el
cultivo de su arte se inmortalizaron sin llegar a
ser los grandes maestros de la musica cultura en
nuestro medio, sitio reservado a los que tuvieron
la suerte de subir al estrado y dirigir los grandes
grupos musicales o los establecimientos donde
se ensena el cultivo este arte.

La gran division de la musica de nuestro pais
en culta y popular podemos advertirla desde la
¢poca de la dominacion espafiola 1524-1821 en
que se introdujo la cultura europea en el medio y
la musica comenz6 a utilizarse en la expansion
de las ideas del grupo dominante a través del
seguimiento del culto religiosos catdlico que
sirvié de marco en la unién de las concepciones
acerca del origen del mundo material, el hombre
y la sociedad.

En consecuencia de esta situacion, el grupo
musical mds importante del antiguo reino
de Guatemala fue la Capilla grupo musical
integrado bdsicamente por un organista, coro y
pequena orquesta para seguir el culto ordinario
y gran orquesta para los dias grandes y fiestas
de guardar. Este grupo estaba integrado por
instrumentos importados de Europa como
violas, arpas, bajones y otros.

En el caso especifico de la Catedral de
Santiago de Guatemala cuenta con Libros de
Capilla en los que llevaba cuenta de los gastos
de la misma, asi como el listado de asistencia
de sus miembros tanto de cantantes como de
instrumentistas, asi como del organista. Dicho
libro era llevado por el maestro de capilla,
responsable del orden de la misma. Los cargos
de maestro o musico eran ejercidos de por vida
y el sueldo debi6 haber sido superior a la media
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que se pagaba en aquellos anos, ya que dichos
documentos también presentan gran cantidad
de pleitos por el ejercicio de la profesién y la
paga en dicho grupo musical.!

La existencia y funcién de este grupo
musical se reproducia en todo el reino y se
debian tener a mano de los maestros de capilla
todas las disposiciones que regulaban en culto
en el arzobispado de México, segiin se habia
dispuesto desde el primer Concilio Mexicano
llevado a Cabo en 1545 que regia el obispado del
reino de Guatemala con el objeto de uniformar
la ideologia.?

El repertorio que ejecutaba dicho grupo
musical era importado directamente de Europa
exponiendo cdnones de exposicion de las
composiciones musicales que los autores locales
debian imitar con el objeto de mantener el orden
del culto. Los indigenas pronto aprendieron la
notacioén y las formas musicales alcanzando gran
desarrollo las capillas formadas por ellos en los
pueblos de indios que se formaron oficialmente
desde la promulgacién de las Ordenanzas de
Barcelona de 1542.

Las ideas musicales indigenas y espafiolas
pronto comenzaron a fusionarse a las que se
sumaron las traidas por los africanos que fueron
introducidos como esclavos en el antiguo reino
lo que dio como corolario el aparecimiento
de nuevos grupos y formas musicales que no
necesariamente reproducian el sistema oficial
de ideas y que florecieron con un cardcter de
tipo ldadico.

En este contexto encontramos la primera
imagen real de estos grupos cuando varios
de ellos fueron pintados en 1678, cuando se

1. En el Archivo Histérico Arquidiocesano Francisco
de Paula Garcia Peldez de la Catedral de Santiago de
Guatemala, existen varios libros consultados titulados
como Libros de Capilla que fueron consultados a finales de
la década de 1980 en donde se advierten protestas, pleitos
y disputas en los nombramientos como misicos titulares
de este grupo de misicos.

2. En el archivo citado en N ° 1. existen varias ediciones
de los Concilios Mexicanos que rigieron el obispado hasta
la ereccidn del Arzobispado de Santiago de Guatemala en
la segunda mitad del siglo XVIII.

construfa la tercera catedral de Santiago.* El
lugar donde fueron ubicados en dicha obra
nos hace pensar en musicos con necesidad de
trabajar y vivir de su arte porque un artista culto
de alta jerarquia entre los gremios de aquel
tiempo dificilmente se hubiera ubicado en la
parte mds alta de una construccién soportando
las inclemencias del clima a la par de albaniles
que por l6gica estarfan colocados en un escalén
mads bajo de la sociedad.

Vistos los musicos desde este dangulo
podemos afirmar que tnicamente seria la
necesidad de trabajo a través del ejercicio
profesional la que darfa como resultado una
explicacién a tan dura y peligrosa tarea porque
también se corria el riesgo de algin accidente.
Por otra parte no debemos perder de vista que
esta era una de las construcciones mas altas de la
ciudad y que solo llegar a este punto por medio
de andamios y escaleras ya era una proeza
para un artista a lo que deberia de sumarse el
transporte al sitio del instrumento para luego
perder el miedo a ejecutarlo.

Por otra parte es muy interesante buscar
una explicacion acerca de la causa de presentar
miusica en un sitio tan extrafio; la que puede
inferirse en dos sentidos uno religioso para
agilizar el sentido de la meditacion en la
construccion de la casa de Dios y otro en un
sentido profano que estaria dado para agilizar el
proceso de trabajo en la edificacion. Cualquiera
queseael motivoloque sies claro, es la presencia
de grupos musicales alternos que hacian de su
arte una forma de vida en la que trabajaban a
destajo por dia cuestién que aclararemos mds
adelante (ver ilustracién 1).

En cuanto a la mezcla de instrumentos que
se comenzaba a dar desde aquellos tiempos, es
muy importante tener en cuenta la relacién de
las fiestas de inauguracion del edificio citado
anteriormente que se dio en 1680 en donde la
descripcion de uno de los desfiles cita: “iba por
delante una tropa de cajas, atabales clarines.
trompetas, marimbas y todos los instrumentos
que usan los indios: éstos iban en gran nimero,

3. Maria Concepcién Amerlinck. las Catedrales de
Santiago de los Caballeros de Guatemala. Universidad
Auténoma de México. México, 1981. En el techo de la
construccién de la catedral de Santiago que figura en la
pintura figuran musicos tocando tambores y una especie
de trompetas.




con ricos vestidos y galas como acostumbran en
sus bailes.”™

Es evidente la presencia de grupos musicales
alternos de cardcter no oficial que participaba
en eventos publicos y privados en los primeros
contribufa en algin sentido como refuerzo a
la reproduccion ideoldgica del modo de vida
imperante auque desde un cardcter extraoficial
de tipo lidico mientras que en los bailes se hacia
énfasis al divertimento.

En el siglo XVIII, ya es posible aplicar
el modelo francés del siglo XVII, citado por
William Fleming en su obra Arte, Miisica e
Ideas, en donde expone el desarrollo de la
musica en Francia, senala que desde el reinado
de Luis XVI, existian tres tipos de grupos
musicales: El grupo de cdmara, la capilla y la
gran banda.

Los cuales describe “el grupo de cdmara,
Vingt-quatre, orquesta violons, veinticuatro
violines de cuerdas, permanente que en Europa
tocaba en bailes, banquetes, conciertos, aqui
estaban los laudistas y clavecinistas. La
Chapelle (capilla, el coro para los servicios
religiosos y los organistas) La Grande Ecuris
(la gran banda) formada la tercera categoria
que consistia en un conjunto de instrumentos de
aliento para procesiones, actos militares fiestas
al aire libre y partidas de caza.”™

4. José Saenz Poggio. Historia de la nuisica guatemalteca.
Desde la monarquia espanola, hasta fines del ario 1877.
Guatemala, 1997. P. 20.

5. William Flemin Arte, Musica e Ideas. Editorial
Interamericana. México, 1981. P 239.

Ilustracion 1

Detalle de una pintura andnima en la
cual se puede observar la construccion
del cimborio, cipula de la Capilla Mayor
de la Catedral de Santiguo de Guatemala
inaugurada en 1680, en donde destacan en
la parte media izquierda, los integrantes
de un grupo de misica que ameniza el dia
de trabajo. (Tomada de Luis Lujdin Muiioz.
La Plaza Mayor de Santiago de Guatemala
hacia 1678. Instituto de Antropologia e
Historia. Guatemala, 1969. P.52.)

En el antiguo reino de Guatemala puede
advertirse la presenciade estos grupos musicales,
los cuales, pueden ser facilmente identificables
en documentos de la época, naturalmente
teniendo en cuenta los aspectos especificos de la
cultura local. El grupo de cdmara es descrito en
el Esbozo historico de la miisica en Guatemala
¢ con un aspecto medieval, deduciéndolo de
comparaciones aplicadas en forma acertada, en
el unico escnto guatemalteco, que trata el tema
concretamente. Sin embargo, documentacién
localizada recientemente delata la existencia
de este tipo de conjunto de misica pero con un
funcionamiento diferente.

Un documento localizado en el Archivo
Arquidiocesano Francisco de Paula Garcia
Peldez consiente en un reporte de rendicion de
cuentas del maestro de capilla del pueblo de
Mazatenango Joseph Manuel Lucia de Riso,
fechado en 1779 nos refiere que ejerciendo
dicho cargo también ensenaba a los indigenas
del lugar como maestro de coro e instrumentos
para ajustar su manutencion, agrega que también
“tocd musica especial en la boda de Don Juan
de Letona, por 9 dias continuos incluidas las
noches con un costo de 52 pesos a razén de
6 pesos el dia que fueron repartidos entre 5
musicos™.

6. Enrique Anleu Diaz. Esbozo historico social de miisica
en Guatemala. Direccion General de Cultura y Bellas
Artes. Guatemala, 1978. P.58.

7. AHAGP. Tramo 2. Caja 6. Fol. 99.
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El escrito nos devela la vida cotidiana de
un maestro de capilla de un pueblo del antiguo
reino a finales del siglo XVIII, en donde se
hace evidente que su sueldo en el ejercicio
de su profesién en un pueblo del interior era
insuficiente para sobrevivir y tenia que recurrir
a otra forma de ejercicio profesional para
agenciarse de fondos extras que le permitiera
hacerlo decorosamente.

En este caso especifico el maestro Lucia
de Riso cobraba honorarios aparte por tener
alumnos cuyos padres contrataban sus servicios
de manera privada entrando bajo su instruccién
que abarcaba no solamente el ambito profesional
si no la enseflanza moral, siendo esta costumbre
muy comun como forma de aprendizaje de algtin
arte u oficio en el ambito hispanoamericano,
situacién que estaba regulada por el Estado
y la Iglesia para asegurar la reproduccién del
conocimiento especifico y la ideologia en
general.

En el caso especifico del antiguo reino de
Guatemala se contaba con una Breve instruccion
para que todos los profesores del Arte de la
Miisica, cumplan con Dios, con si mismos, con
los hombres y con las obligaciones de su oficio.
Dispuesta por Manuel Marcelino Mendilla: y
aprobada por las autoridades reproducida en la
imprenta de Juan Bernia en el afio 1786.%

En otra parte del escrito referido por el
maestro Lucia de Riso, se hace evidente la
contratacién por parte de particulares de los
maestros que formaban la capilla del pueblo de
Mazatenango para presentarse en un dmbito civil
ejecutando misica especial que era la que ahora
nosotros llamamos bailable popular propia para
los eventos sociales con la diferencia que el aquel
tiempo la fiesta se prolongaba por dias y noches
debido a que los invitados a este tipo de eventos
sociales debian de viajar grandes distancias para
hacerse presentes y se quedaban una temporada
larga como visitas y que mejor que gozar de la
comodidad y el festejo amenizados por un buen
grupo musical que debi6 contar con un amplio
repertorio de musica de este tipo que ejecutaba

8. Losdetalles de estas instrucciones pueden ser consultadas
la obra escrita por Héctor Humberto Samayoa Guevara.
Los gremios de artesanos en la ciudad de Guatemala
1524-1821. Editorial Universitaria. Guatemala, 1962. pp.
239 a 241.

de memoria tonadas populares de la época
faciles de entonar por la experiencia del estudio
que exigia la capilla.

En cuanto alos instrumentos que ejecutaban
estos grupos de muisicos eran en su mayoria de
cuerda entre los que destacan las violas, las
guitarras y las arpas auque como hemos visto
anteriormente también la marimba comenzaba
a incursionar en ellos. A estos se sumaban los
de viento como las flautas. Pero el reporte del
maestro Lucia de Riso debemos tomarlo atn
dentro del limite de la musica culta, debido a
que lo hizo como parte de sus funciones como
maestro de capilla de un pueblo en donde
también debieron existir misicos que tocaban
por aficién o una paga mds baja en eventos
de menor trascendencia en la escala social v
no por ello menos importantes o entrenidos
que rompian la rutina de la vida cotidiana
colonial reproduciendo siempre este patrén de
comportamiento que podemos relacionarlo con
la capilla y las contrataciones privadas de la
catedral de Santiago en la capital del reino cuyo
historial puede ser mas facilmente reconstruido
con la revisién de los libros respectivos llevado
por cada uno de sus maestros a lo largo de los
siglos hasta su desaparicién en el segundo
lustro de 1960 como acatamiento al Concilio
Vaticano II.

En cuanto al desarrollo de las bandas
durante la época colonial podemos ligar su
existencia paralela al mundo militar propio
para los desfiles especialmente citadinos en la
ciudad de Santiago referidos cuya participacién
organizada como tales podemos inferir desde
1680 cuando se inaugurd la tercera catedral de
Guatemala.’

Los misicos de bandas también debicron
contratarse como supernumerarios de otros
grupos musicales como las capillas y los grupos
de camara, segiin la necesidad de ampliacién
de los mismos en los dias festivos y a su retiro
de la vida militar era frecuente su incursién en
ellos especialmente en las procesiones que por
lo regular eran acompanados de una Orquesia

9. Idem. N° 4.




Tustracién 2
Marimba doble guatemalteca que se constituyé como uno de los conjuntos musicales mds sélidos
en el corazon de los guatemaltecos desde finales del siglo XIX y principios del siglo XX como
podemos apreciarlo en la guia ofrecida por Varios Autores. El “Libro Azul” de Guatemala. El

SEARCY & PFAFF. Ltd. New Orleans. US.A. 1915. P 237.

de Metales que interpretaba marchas fiinebres y
triunfales, segin cada caso littrgico."

En el siglo XIX los grupos musicales
recibieron el aporte del pensamiento ilustrado
introducidoformalmente enlanaciente reptblica
a mediados de siglo por Benedicto Sdenz hijo,
quien incorpord la misica neocldsica europea
al repertorio nacional de donde nacieron nuevas
composiciones influidas por estas formas de
expresion artistica donde comenzé a abrirse
paso el piano forte como instrumento musical
propio para el acompafamiento musical de los
eventos sociales fuera de la Iglesia en donde
era el 6rgano el principal instrumento misico
protagonista de la vida musical.

En 1871 tuvo lugar la Reforma Liberal
en nuestro medio que propuso una nueva
organizacién de la vida musical en nuestro
medio, se instituyeron las primeras academias

10. En diversos documentos de los archivos del pais se
menciona la contratacion especial de las orquestas de
metales para acompanar las procesiones durante el periodo
de la dominacién espafiola (1524 — 1821). Es citad como
Banda Marcial en documentos posteriores a la fundacién
de la Repiiblica de Guatemala en 1847.

11. Fernando Urquizi. Nuevas notas para el estudio de
las marchas fiinebres en Guatemala. USAC. Guatemala,
2003.24

para el estudio y difusién
de la misica en 1875
se fund6 la Escuela de
Sustitutos academia
militar de formacién
musical destinada a
calificar a los futuros
maestros de la Banda
Marcial que se formé en
18771

Posteriormente  se
fund6é el Conservatorio
Nacional de Miusica
centro de ensefanza
destinado al cultivo de la
musica culta en general
en donde el estudio
del piano alcanzé gran
éxito.
intercambio

cultural entre los

egresados de estas dos

casas de estudios dio
sus primeros frutos a finales del siglo XIX con la
formacién de los primeros conjuntos musicales
de marimba y banda que pronto captaron la
atencién nacional debido a la versatilidad de su
repertorio que ejecutaba piezas de musica culta
y popular nacional y extranjera (ver ilustracion
2)

En algunos casos se tomaron patrones
extranjeros de la musica culta para probar la
eficiencia y versatilidad de la marimba en la
ejecucion de nuevas composiciones destinadas
para tal efecto entre las cuales podemos citar
las de Jests Castillo. Por otra parte, también se
crearon piezas de ritmos extranjeros inspiradas
en el paisaje y la ideologia local como el vals La
Flor del Café y Mi Bella Guatemala de German
Alcdntara.

La Marimba Band pudo captar el corazén
de los guatemaltecos en la medida que lo mismo
podia dar un concierto, acompaiiar un banquete
oamenizar un baile. Larentabilidad del conjunto
estaba dada porque ocasionalmente podia
contratarse paralas distintas festividades del pais
en donde actuaba como banda acompanando
las procesiones, marimba en los convites de

12. f[dem. P. 29.
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Tlustracién 3

Facsimil de la invitacion a al Banquete con motivo de las Bodas
Argentinas Sacerdotales del presbitero J. M de la C. Granados.
En donde podemos apreciar el programa de musica a ejecutar
por la Marimba Band Ideal Cub para amenizar dicho evento
social que se [levé a cabo el 14 de julio de 1932. Col. familia
Urquizi

cofradfas, bailes de moros y cristianos, baile
de fieros y otros mientras se presentaba en la
variante marimba band en los bailes sociales en
donde podemos apreciar la optimizacion de los
instrumentos y ejecutantes (ver ilustracion 3).

Los miusicos que incursionaban en este
ambiente musical pronto enriquecieron el
repertorio nacional con nuevas composiciones
a ejecutarse en procesiones y bailes pudiendo
citar casos concretos como el del maestro
Alberto Veldsquez, de quien son muy conocidas
sus marchas funebres como Martirio, Cruz
Pesada y otras pero también son conocidas
sus piezas bailables como La Rancheriia y
Chuchitos Calientes. Recordemos ahora que
el maestro Veldsquez fue muchos anos director
de la banda de musica municipal de La Antigua
Guatemala que ahora lleva su nombre y también
dirigia su conjunto de Marimba Band que hacia
las delicias de los bailes sociales de aquella
cabecera y muchos pueblos del pais.

En esta misma rama del arte podemos
citar el caso del maestro Mardoqueo Gir6n
quien dirigié muchos anos la popular marimba
orquesta Gallito que llegé incluso a grabar gran
parte de su repertorio en discos de acetato en las
décadas de los cincuenta, sesentas y setentas.
Dicho maestro también compuso piezas de
marchas finebres como El Nazareno de La

Ilustracion 4

Pequeiia Orquesta de Salon integrada por los maestros Emilio
Loaiza en la trompeta, Héctor Urquizii en el piano y Marianc
Castro en el violin.

Santa Cruz y sus recordadas piezas bailables
como Tecpdn Guatemala.

La difusion de este tipo de grupos musicales
no debe hacernos pensar que los conjuntos
de musica ligera de sal6n se perdieron en la
primera década del siglo XX, estos subsistieron
en manos de renombrados maestros que
integraban las elites intelectuales de las nuevas
corrientes de pensamiento ejecutando un
repertorio un tanto mas culto pero no por ello
menos alegre propio para los eventos sociales
(ver ilustraciones 4y 5).

En estos grupos jugaba un

papel

preponderante el piano forte que sustituia
la marimba y era acompanado de otros
instrumentos como baterias para darles el
ritmo correspondiente a las melodias, cuerdas o
instrumentos de viento.

Ilustracién 5

Pequeiia Orquesia de Salon integrada por los maestros José
Luis Avelar en el violin, Julio Reyes en el piano, Carlos Vides
en el violin y Cesar Tobar en el Cello.




A principios de siglo
eran los grupos ideales para
acompanar las peliculas mudas
de la cinematografia, segiin
cada tema ya que también se
utilizaba el 6rgano, la marimba
y la banda. El éxito de todos
estos grupos musicales lo
constituyé su versatilidad den
la incorporacién a su repertorio
de las nuevas corrientes
musicales procedentes  del
extranjero las que ejecutaban
con gran preescision con el
correspondiente toque local que
les hizo conquistar el corazén
del nuestro publico.

Sin embargo, su permanencia en el ideario
nacional se amenazado con la aplicacion del
Concilio Vaticano II en la década de 1960 que
puso fin a la obligatoriedad de la capilla en
las iglesias lo que provocé la perdida de gran
parte del ejercicio musical culto en nuestro pais
recibiendo el golpe de gracia diez afios mds tarde
con el desarrollo de las discotecas rotantes que
exponen musica grabada en discos extranjeros.

A pesar de estos duros golpes las marimbas
y las bandas atin llenan los espacios de los
grandes eventos sociales del pueblo expresado
en sus procesiones en donde nunca faltan las
primeras acompaifando los paseos de gigantes,
cabezones y bailes tradicionales mientras las
bandas son infaltables detrds de las andas en
donde atn perviven el gusto del pueblo.

Ilustracién 8

Fuentes de Informacién

Documentos

Archivo Arquidiocesano Francisco de Paula
Garcia Peldez AHAGP. Tramo 2. Caja 6.
Fol. 99.
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Los grupos populares
de Guatemala y su ideologia

ante la camara fotografica

La fotograffa llegé a Guatemala como un
invento en expansion con diversas aplicaciones
de uso, de las cuales podemos destacar tres:
como medio de registro de la investigacion
cientifica, como medio de comercio en la
reproduccion del paisaje natural y urbano que
incluyen a sus habitantes y una mixta en que
convergieron ambos intereses, apoyados en la
produccién en serie de camaras fotograficas y
materiales de impresion de las fotografias que
permitieron su rdpida expansion y progreso.

La regién primero fue visitada por
fotégrafos itinerantes, queddndose algunos
en nuestro medio por largas temporadas o el
resto de sus vidas e instalaron los primeros
estudios de fotografia que a la vez funcionaban
en algunos casos como Centros de venta de
productos relacionados con el ramo y sedes de
ensefianza de las técnicas de toma y revelado
de fotografia que conforme avanzo el siglo XIX
creci6 en aficionados e interesados por aprender
sus secretos.

Esto llevé ampliar el uso del nuevo invento
a otros campos de aplicacién que le iban
encontrando las sociedades capitalistas mds
avanzadas, uno de los mds importantes fue el
campo politico donde comenzd a utilizarse
en el 4mbito de la propaganda politica y la
reproduccion de las ideas por medios visuales
que ampliaban los escritos.

Esta nueva utilidad de la fotografia hizo su
aparicion en nuestro pais, desde la fundacion
de la Republica en 1847, cuando fue usada
como un valioso auxiliar en la reproduccion
del sistema de ideas que los grupos dominantes
en ¢l poder de la nueva nacién que deseaban
imponer al resto de la poblacion, evidentes en la
proliferacion de retratos del presidente general
Rafael Carrera que acompanaban sus mensajes
politicos que fueron reproducidos a gran escala
por medio de fotoimpresos.'

Por otra parte el refrato Jfotogrdfico que
podemos llamar oficial del general Carrera

1. Este retrato impreso del general carrera podemos
apreciarlo en una de las salas del museo Nacional de
Historia, asi como la pintura que se inspir6 en el mismo.

también sirvi6é de modelo para realizar retratos
grandes al 6leo que fueron colocados en sitios
piblicos, logrando la fotografia demostrar
su eficacia como auxiliar en la reproduccion
de mensajes, para lo cual, se valia su forma
mecdnica de captar de la realidad. Sin embargo
debemos atender que este tipo modelos no son
una simple toma concreta de la realidad, si no
obras de arte realizadas por profesionales que
maquillaban, vestian y colocaban al personaje
en un entorno enriquecido con atributos le
dieran vigencia a los mensajes que se querian
difundir.

Esta situacién nos lleva a atender detalles en
el examen de las fotograffas para comprenderlas
en su justa dimension y lograr percibir, si son ©
no un reflejo de la realidad o bien, una obra de
arte que nos da un mensaje que el autor o ¢l
modelo quiere expresar en ellas.

Teniendo en cuenta estos factores no debe
extrafiarnos que los retratos realizados con
objetivos politicos pronto s€ les anadieran.
fotomontajes de dibujos como banderas
entrecruzadas, simbolos patrios y Otros, que
fueron enriqueciendo el uso de este tipo de obras
al extremo que, en algunas composiciones el
retrato de fotograffa de los grandes personajes,
Gnicamente eran una referencia para crear
nuevas obras de arte con mensajes ideol6gicos
profundos que hacen evidente el movimiento de
ideas entre los distintos grupos sociales® (ver
ilustracion 1).

El desarrollo del capitalismo  fue
democratizando el uso de los grandes inventos
movidos por el afdn de lucro que con ellos se
lograba y la fotograffa no fue la excepcion,
perfecciondndose cada vez mds las cdmaras
como artefactos faciles de maniobrar por
cualquier persona, lo tampoco implicaba que
estuviera en nuestro medio al alcance de todos,
circunstancia que apoyé la proliferacion de
estudios en la capital y otras ciudades como 1=
Antigua y Xelaji que cubrian un mercado que
no se limitaba a los estudios sino que seguia &
sus clientes en los acontecimientos importanies

2. Para ampliar el uso de la fotografia enlazado a mensajes
ideologicos de cardcter liberal puede consultarse el articulo
de Fernando Urquizd. Andlisis de la pintura titulada Casa
de Correccion. Revista Tradiciones de Guatemala N°®
63.Centro de Estudios Folkléricos, Universidad de San
Carlos. Guatemala, 2004




de residencias privadas, eventos politicos y
otros.

Ilustracién 1

Fotoimpreso del presidente Rafael Carrera que nos da a
conocer uno de los primeros usos de la fotografia con fines de
propaganda politica. (Col. Museo Nacional de Historia )

El amplio campo que se abri6 la fotografia,
dio lugar al aparecimiento en las primeras
décadas del siglo XX, los primeros fotdgrafos
ambulantes que se situaban en parques y
alamedas para ofrecer sus servicios a un
publico con menos capacidad adquisitiva que
no se atrevia siquiera a preguntar los precios de
los retratos de estudio y menos la visita de un
profesional a sus domicilios o eventos pero que
igualmente deseaba retratase y que mejor lugar
que los sitios de recreo de gran abolengo de
aquel entonces como el antiguo parque central,
el parque concordia o bien llamarlos de estos
sitios pulblicos para que captaran desde un
bautizo hasta un velorio (ver ilustracién 2).

Es aqui donde podemos comenzar a ubicar
un ordenamiento légico al examinar el uso de
la fotografia por los grupos polares de nuestro
medio que por razones ideologicas imitaron la
conducta de los grupos de poder que alentados
por las campafas publicitarias buscaban
el novedoso invento para reflejar en ¢l sus
realidades e ilusiones.

Naturalmente no debemos dejar de lado el
papel de algunos fotégrafos de estudio cuyos
servicios eran requeridos por estos grupos
alternos que con gran sacrificio acudian a sus
establecimientos o los mismos propietarios

invitaban a dirigentes indigenas y sus familias
a sus estudios para retratarlos y lograr asi un
derecho de reproduccion de sus imagenes que
eran comercializadas como imdgenes exoticas 0
elementos folkléricos que el pais podria ofrecer
a un limitado grupo de personas interesadas
nacionales y extranjeras.

En este sentido debemos tener cuidado
al examinar las imdgenes que sc presentan
en estas fotografias muchas veces con trajes
especiales y atributos que hacen mds evidente
el deseo de satisfaccion de un mercado mas que
captar la esencia real de los modelos captados.
En este sentido existen valiosas colecciones
que han sido adquiridas por instituciones
interesadas en la investigacion cientifica y
que ya han presentado los primeros intentos
por ordenar las imdgenes que se reflejan en
las fotografias desde una perspectiva historica
por temas y autores® pero debemos recordar
que estas son parte de bastos archivos tomadas
por renombrados profesionales del ramo que
encajaron a sus modelos en sus estudios o en
lo que consideraban un ambiente estético o en
Gltima instancia apropiados.

Esto nos lleva a meditar acerca cuales serian
los referentes que debemos tener en cuenta al
encontrarnos con las fotografias de los grupos
medios alternos y grupos populares, tomadas
por ellos mismos o bien que pretendian estos
grupos al tomar parte de sus ahorros para asistir
aunasesion

Ilustracion 2
Fotografia al
aire libre de
Héctor Urquizii
el las calles
del barrio de
la Candelaria
afio 1919.

3. En esta perspectiva se debe situar el gran esfuerzo de las
publicaciones La Antigua Guatemala J.J Yas- J:D Noriega
1880-1060. La Azotea. Argentina 1990. Guatemala Ante
La Lente. Imdgenes de la Fototeca de CIRMA. 1870-1997.
Centro de Investigaciones Regionales de Mesoamérica.
Guatemala, 1999.
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fotogrifica de estos renombrados estudios
citadinos.

Examinemos algunos aspectos ideol6gicos
de estos grupos y su relacién con la fotografia
para poder comprender su utilizacién tanto en
las paredes de las casas como en los dlbumes de
recuerdos familiares.

La fotografia comenzé aduefiarse de las
paredes de las salas de las casas sustituyendo las
antiguas pinturas al 6leo partiendo de los mas
altas esferas a las mds sencillas en un proceso
que podemos concatenar ideolégicamente con
la existencia de las primeras salas de la época
de la dominacién espafiola 1524-1821, cuando
se constituyé como el primer ambiente que
recibia a los visitantes en una casa de primer
orden. Este ambiente estaba formado por un
enorme salén dividido por un biombo formando
dos espacios uno llamado la sala de aparato y
otro el salén del estrado.

En el primero pendian de las paretles los
retratos al 6leo de los antepasados del dueiio
que dieran fe de la pureza de sangre requisito
indispensable para optar a la fortuna que daba un
cargo piiblico de primer orden que incluifa desde
ser funcionario del Estado hasta ser maestro de
algtin arte, gremio y otros... Este espacio era
apropiado para conversaciones de caballeros 6
recibir visitas de alta nobleza.

El salén del estrado era propio para las
damas, circunstancia que daba lugar a que el
biombo que separaba los ambientes estuviera
pintado de ambos lados con escenas diddcticas
relacionadas con la vida de los duefios de la
casa.*

El siglo XIX relajé las costumbres de la
época de la dominacién espanola en los grupos
dominantes y alternos desapareciendo como
primer ambiente de una propiedad este gran
salén para dar lugar al jardin frontal propio de
las villas de las afueras de la ciudad como las
del bulevar 30 de junio inaugurado durante el
gobierno de José Maria Reina Barrios 1892-
1898.

4. La idea de la organizacién de la casa en el periodo
hispanico en Guatemala fue deducida de la lectura del libro
La pintura y la vida Cotidiana en México de Gustavo Curiel
y otros autores editado por el Fondo de Fomento Cultural
Banamex. México, sin fecha, que puede contrastarse con
documentacion facilmente accesible en inventarios de
mortuales en el Archivo General de Centro América.

La mujer comenzé a ganar terreno en &l
dmbito intelectual desapareciendo el salon del
estrado pero no la sala como ambiente principal
para atender a las amistades, en las paredes de
este ambiente, se sumaron a las antiguas pinturas
al 6leo, los retratos fotograficos de estudio.

Paulatinamente fueron apareciendo de las
paredes de las residencias los antiguos cuadros
al 6leo de los paisajes que fueron sustituidos
por fotografias de las propiedades campestres
de los duefios de las casas a las que se sumaban
otras fotografias de viajes a los mds remotos
rincones del mundo que se hacian en largas

Ilustracién 3

Fotoimpreso que nos muestra la sala moderna de una residencia
en donde hace presencia el piano forte y la fotografia como
elementos de una vida moderna que conviven en un ambiente
tradicional que los grupos alternos medios y populares fueron
imitando conforme avanzo el siglo XX. (Tomada Varios Autores.
El “Libro Azul” de Guatemala. SEARCY & PFAFF. Ltd. New
Orleans. U.S.A. 1915. P.190 )

jornadas apetecidas por la gente culta que pronio
contagio a los menos educados nedfitos esta
aficion y forma de presentacién de su imagen
en el hogar (ver ilustracion 3).

Asi, la fotografia seguia siendo un espejo
que captaba la realidad y fantasfas de ciertos
sectores de la poblacién que podian pagarla,
mientras que los viejos ricos y la jerarquia
Catdlica no la aceptaban del todo, porque
contradecia algunos principios religiosos que
vefan en ella una frivola repeticién mecdnica
de la realidad. Debemos reflexionar, por
ejemplo, el proceso de meditacién y ejercicios
espirituales que llevaban los artistas de la época
de la dominacion espafiola previo a realizar
una imagen religiosa al mismo tiempo que
la fotografia podia ser tomada incluso por un
ateo y reproducir de esta manera una escultura




o pintura de gran devocion, lo que creaba un
sentido de diferencias abismales en la obtencién
de obras que podrian ser objeto de culto.

Esta situacion fue salvada hasta el reinado
del Papa Ledn XIII (1878-1903), cuando en su
pontificado, comenzéa proponer una renovacion
de la Iglesia, por medio de frecuentes enciclicas
que no las limitaba a la di6cesis de Roma, si no
las ampliaba a todas las diécesis del mundo con
una nueva visién de la religién que proponia,
entre otros puntos: estudios biblicos, histéricos
y hasta la apertura a los aportes de las ciencias
contempordneas.®

Estoimplicéel aprovechamientoy tolerancia
formal de los nuevos recursos de la ciencia
para ponerlos al servicio de la evangelizacién,
eventualidad que dio puerta libre al uso de la
fotografia como medio de reproduccion de
esculturas, pinturas y objetos religiosos de
gran devocién a un costo accesible a los grupos
medios y populares, no escapando nuestro pais
de este proceso mundial.

La iglesia abri6 desde entonces las puertas
a la fotografia que entr6 de la mano de nuevos
lideres que intentaban recuperar su papel
protagbénico en los estados principalmente
latinoamericanos que para aquel entonces
pasaban a constituir la mayoria de catélicos
del mundo. En el caso particular de Guatemala
el grito local Viva Cristo Rey, evocaba en
alguna medida la frase que llevé al poder a al
atn anorado por los grupos conservadores y la
Iglesia General Rafael Carrera que decia: Viva
la religion y muerte a los exiranjeros.

La lucha ideolégica por la recuperacion
del poder politico de la Iglesia Catélica en
nuestro medio descansé en los hombros de las
clases populares dominadas por sus antiguas
creencias que tomaron nuevamente fuerza
en las modemnas hermandades de Pasién que
llegaron al punto de recuperar las calles para
realizar sus manifestaciones de fe expresadas
en las tradicionales procesiones.

Esto se reflej6 inmediatamente en el
renacimiento por el interés de cumplir antiguos
mandamientos de la Iglesia expresados en los
sacramentos: bautismo, confirmacion, primera
comunién, penitencia, matrimonio, orden

5. Ricardo Bendana Perdomo. La Iglesia en Guatemala.
Artemis Edinter. Guatemala, 2001. P97,

sacerdotal y extremauncién; fueron retomados
y registrados por la fotografia pasando a ser
material de primer orden para ornamentar la
salas o pequenos altares de los hogares de los
grupos medios y populares del pais o bien eran
ordenados primorosamente en dlbumes que
convirtieron estas tomas en fuentes graficas de
la historia individual y familiar de estos grupos
cuyo registro se llevé a cabo por estos fotdgrafos
anénimos.

Durante el gobierno del licenciado Manuel
Estrada Cabrera (1898- 1920) se desarrollaron
las Minervalias o fiestas en honor a la juventud
estudiosa del pais dejando como recuerdo de su
desarrollounaseriededlbumesconlasfotografias
las personalidades y publico participante en las
mismas extendido su cobertura a los altares
civicos, estampas alegdricas, arcos triunfales
y desfiles que se llevaban a cabo con dichas
festividades (ver ilustracion 4).

Estos dlbumes pasaron a ser la version oficial
del evento pero su desarrollo coincidié con la
comercializacion de cdmaras y modelos Kodak,
cuya publicidad decia: Usted apriete el boton
¥ nosotros hacemos lo demds.® Refiriéndose a
la presencia en el mercado de nuevas cimaras
y rollos que eran revelados en el mismo dia en
que se hacian las tomas popularizando otro tipo
de fotografias que ampli6é su uso como espejo
de los grupos medios y populares.

La estabilidad ideol6gica alcanzada en el
pais durante la primera década del siglo XX
permiti6 cierta fusién de las conmemoraciones

y festividades

Iustracion 4
Fotocomposicioncon
retrato  fotogrdfico
del seiior presidente
don Manuel Estrada
Cabrera  utilizado
con fines politicos
propagandisticos.
(Tomada Varios
Autores. El “Libro
Azul” de Guatemala.
SEARCY & PFAFF.
Ltd. New Orleans.
US.A. 1915.P. 8)

6. Rastrear las campanas publicitarias de esta compaiia
factible para todo investigador en la Hemeroteca Nacional
de Guatemala, recomendandose para la ubicacién de las
primeras décadas del siglo XX la lectura del diario La
Repiblica en cuyas paginas se pueden localizar anuncios
ilustrados.
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religiosas con las civicas de
manera no oficial como podria
serlaparticipaciéndelas bandas
de misica militares en algunas
procesiones o bien la creacion
de altares civicos que remedan
desde aquellos tiempos la
altareria religiosa tradicional,
manifestaciones que contaban
con el amplio apoyo popular
y que la fotograffa no oficial
comenzaba a registrar como
parte importante de la memoria
colectiva los guatemaltecos del
comuin.

Este tipo de cdmaras y
revelados al alcance de todos
permiti6 que el dlbum familiar

Tlustracién 5

Doiia Rafaela y dofia Herlinda Paz
Garcia llevaron al ahijado de dofia
Linda al templo de Esquipulas donde se
tomaron esta fotografia el Domingo de
Resurreccion del aiiol964.

en el Departamento de
Chiquimula,  viaje  que
todos los residentes del

antiguo reino y la floreciente
republica cafetalera siguieron
haciendo en largas jornadas a
pesar de los ataques al poder
econémico e ideoldgico que
la Iglesia tenia.

Los viajes locales
estuvieron entonces mas
cerca de los grupos populares,
el ferrocarril contaba con
lujosos vagones de primera
clase pero al alcance del
pueblo estaban los de
segunda que al fin y al cabo
transportaban a la gente con

comenzara a recibir nuevos

aportes que antes no tenfa como la fotografia
del nacimiento del Nacimiento de la iglesia
parroquial o el hecho en la casa, el altar de
Cuaresma y Semana Santa de la Iglesia y la
Casa, el adorno de la procesion del afio y otros a
los que se sumaron los de la participacién en el
desfile civico militar de los parientes y amigos
del 15 de Septiembre o la participacion en la
Huelga de Dolores.

El ordenamiento de las fotografas familiares
se ampli6 con las tragedias que sufri6 la ciudad
que fue conmocionada por los terremotos
de 1917-18 y posteriormente en 1976 que
marcaron etapas de cambié y es a través de la
fotograffa una de las formas que podemos saber
cémo eran la casas y los barrios antes y después
de dichos acontecimientos y los cambios
que sufrieron. Posteriormente a los primeros
terremotos fueron asomando nuevos artefactos
caseros ahora extremadamente indispensables
para el desarrollo de la vida cotidiana.

El teléfono, el fonografo, el uso cada vez mas
extenso de la electricidad, el desarrollo cada vez
mas frecuente de funciones de cine, comenzaron
a alternar con camaras de fotografia cada vez
mds precisas mientras que el ferrocarril que
habia unido los océanos desde 1908, hacia mas
factibles las visitas a los parientes que residian
en el interior en los Departamentos; dicha
forma de transporte también hizo mds féciles
las peregrinaciones al templo de Esquipulas

la misma rapidez y eficiencia
con precios accesibles a la masa popular. Esta
facilidades de viaje, generaron un nuevo lipo
de fotografias debian lucirse en las paredes ¥
albumes de los grupos populares, los retratos de
viajes generando un nuevo oficio en los pueblos
del pafs, el de fotégrafos de ocasion que habian
trasladado este modo de ganarse la vida a la
provincia (ver ilustracion 5).

En la década de los treinta fue abierto al
piblico el parque zool6gico La Aurora haciendo
las delicias del pueblo que contaba con un nuevo
sitio de esparcimiento a donde también llegd
pronto la fotograffa ambulante acompanada
de vistosos escenarios que no tenian nada que
envidiarle a los mds lujosos estudios citaditos,
naturalmente con una interpretacion tnica que
solo el ingenio de los artistas populares podria
haberle dado.

La apertura de este sitio, coincidi6 en
nuestro medio con la comercializacién de la
camara de fotografias Baby Brownie de Kodad,
la campaiia de publicidad de este modelo hacia
énfasis por medio de ilustraciones en la facilidad
de su manipulacion, para lo cual, utilizé ninos
que la aparecian jugando con dicho artefacto
como un elemento ludico, a la par que se hacia




saber a los usuarios la velocidad del revelado de
sus rollos que ya se reducia a pocas horas.”

El examen de la publicidad nos hace pensar
en las fotograffas infantiles como un modo
de acercarse al gran piblico de nuestro pais
integrada en una gran parte por nifios y porotra la
existencia de un publico adulto reacio a aceptar
estos inventos como algo de la vida cotidiana.
Pero un factor que no debemos dejar en el tintero
es cuantos nifios y adultos tenfan acceso real a
este invento por razones econémicas lo que hacia
dificil su integracién a la vida cotidiana. Por otra
parte la gente de los grupos medios de aquellos
tiempo estaban influidos por las situaciones
que se habian tenido que enfrentar después de
los conflictos armados mundiales y que habfan
dejado clara la necesidad de estar preparados
para cualquier eventualidad lo que hacia que la
sociedad hiciera mucho énfasis en el ahorro y
no en el consumo de bienes, situaciones que nos
explican la vigencia que tenian los fotdgrafos
ambulantes hasta muy entrado el siglo XX (ver
ilustracion 6).

Esta situacién se hace mds evidente en un
reportaje del diario El Imparcial del 9 de abril de
1944, cuando los infantes que participaban en la
procesion de Jestis Nazareno de la parroquia de
nuestra Sefiora de Candelaria fueron captados en
una fotografia de encabezado de prensa que nos
da un testimonio de primer orden acerca de la
pervivencia de algunas costumbres que datan de
la época colonial cuando los nifios, participaban
en estos desfiles sacros, vestidos de discipulos
de Cristo u otros personajes relacionados con su
vida y milagros en las procesiones de Pasion.®

El andlisis de esta fotografia constituye
un punto de partida para la explicacion de
la presencia de nifos vestidos de angelitos
en las procesiones de Corpus Cristi y puede
considerarse un punto de referencia en la
explicacion de la costumbre de vestir con trajes
indigenas nacionales a los nifios para ir a ver el

7. El imparcial. Afio XIII. N ° 4638 Guatemala 3 de
marzo de 1935. P 5. cinco afios mas tarde el mismo tipo de
camara fotografica aiin persiste en el mercado con similar
publicidad como puede apreciarse en El Imparcial. Ano
XIX. N °6905. Guatemala, 7 de marzo de 1941.

8. Existe evidencia documentada acerca de la participacion
infantil en la procesiones de Pasion en el antiguo reino de
Guatemala que debera ser reordenada cuando se abra sus
puertas nuevamente el Archivo Arquidiocesano Francisco
de Paula Garcia Peldez.

Ilustracién 6

Anuncio de ventas de camaras Kodak ofreciendo los modelos
Brownie Especial Six-20 y Baby Brownie. Una de las cuales
es manipulada por un nifio para con el fin de hacer evidente la
simplicidad de su manejo. (EI Imparcial. Afio XIX. N ° 6905.
Guatemnala, 7 de marzo de 1941. F.7.)

rezado de la Virgen de Guadalupe el dia 12 de
Diciembre en donde nunca faltan los fotGgrafos
de ocasién en donde también hacen gala del
ingenio popular en sus improvisados estudios
de fotografia donde nunca faltan escenas de
parajes nacionales o relacién del milagro del
aparecimiento de la Virgen al ahora santo Juan
Diego en el monte del Tepeyac (ver ilustraciones
Ty8).

La revolucién del 44 trajo consigo un
aumento en el nivel de vida de las masas
populares cuya ideologia religiosa se amplié
con el cultivo del deporte en las escuelas e
institutos. Se emprendieron e inauguraron las
majestuosas instalaciones de la Ciudad de los
Deportes en las afueras de la Nueva Guatemala,
mientras que el cultivo de estas actividades se
extendi6 de manera progresiva a los barrios y

Ilustracion 7

Fotografia de infantes vestidos de Angelitos en una casa
del barrio de la Parroquia que aiin pueden verse en las
procesiones del Corpus Cristi cuyo atuendo es una varianie de
su participacion en estas manifestaciones populares de fe.

colonias de donde parti6 al interior del pais.
Los grupos populares encontraron en
estas actividades un nuevo motivo para verse
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reflejados en la fotografia
que registraba sus triunfos
y fracasos en donde nunca
faltaba la reina o madrina del
equipo que usualmente era la
patoja mds bonita del barrio.
Los  equipos  deportivos
reforzaron el sentido de
unidad que antes era mas
propio de las hermandades
y asociaciones religiosas
desarrolldndose una nueva
forma de socializar fuera en
un espacio que podriamos
llamar oficial de la Iglesia. La
mujer guatemalteca comenzd
a conquistar un lugar en los
espacios sociales y deportivos
que antes eran destinados
unicamente para los varones
apareciendo las  primeras
figuras sefieras femeninas
que eran vistas con ojos de
asombro en las calles de los
viejos barrios de la Nueva
Guatemala de la Asuncién (ver ilustracién 9).

A mediados de los afos cincuenta se sumaron
a las conmemoraciones de Cuaresma y Semana
Santa en Guatemala las procesiones infantiles
de Pasion de donde surgi6 una fuente de trabajo
e inspiracion para los fotégrafos de ocasién que
encontraron en estas manifestaciones un marco
propicio para hacer negocio pero en este devenir
captaron los anhelos e ilusiones de los infantes y
sus padres en una nueva manifestacién popular
que transmite las creencias religiosas de una
generacion a otra.

En este contexto en un dlbum familiar de
los guatemaltecos del comin nunca falta la
fotografia del papa o el abuelo de la primera vez
cuando fue a cargar o participé como aspirante,
incensario 0 navetero en alguna procesion
infantil. En aquellos tiempos también se
renovaron las vestimentas de romanos o bien se
estrenaron en algunas procesiones del pais, en
donde los nuevos atletas no profesionales que
produjo el periodo revolucionario encontraron
un nuevo atuendo para posar frente alas cdmaras
de profesionales, ambulantes y aficionados a la
fotografia.

Ilustracion 8

regionales

Fotografia de nifios vestidos con trajes
indigenas
participacion del tradicional rezado de la
Virgen de Guadalupe el 12 de diciembre
de cada afio, notese el fondo de la misma
constituido por un improvisado escenario
que imita un estudio fotogrdfico.

En los afios 60 esta
situacion varié en la medida
que aumento el nivel de
vida de la poblacién sobre
todo urbana lo que permitué
que la fotografia tomada
por aficionados creciera
desplazando el trabajo
abundante que tenian los
fotografos de ocasion que
tampoco desaparecieron
debido al desarrollo del
conflicto armado interno que
fue un factor determinante en
el crecimiento desmesurado ¥
desordenado de la poblacién
en la capital aumentando
la poblacion en zonas
marginales de la ciudad.

La reproducciéon de la
ideologia matenalista y el
avance de las propuestas
liberales de disfrute de
la vida teniendo como
factor principal el acceso
a la nqueza expresada en dinero acoplada al
avance de sectas fundamentalistas cristianas de
cardcter iconoclasta fueron creando condiciones
propicias para segmentar la ideologia
universal que antes unia a los habitantes del
pais, situaciones que fueron agravadas con el
terremoto del 4 de febrero de 1976 que provocé
la destruccién de gran cantidad de Patrimonio
Cultural Material que implico otro elemento de

propios en la

Tlustracién 9

La Joven Olivia Aceituno y una amiga en sus bicicletas en ka
calle de Las Tunches del barrio de Candelaria en la Nueva
Guatemala en una fotografia de ocasion tomada el 16 de jumic
de 1947,




dispersién de las ideas en torno de los antiguos
valores y principios que habian fusionado las
creencias prehispdnicas e hispdnicas a lo que
debemos agregar las grandes migraciones
internas 'y externas que se dieron como
producto de la perdida del patrimonio social y
familiar a causa del sismo al que se sumaba el
acoso de la confrontacion armada interna antes
mencionada.

A este caos social se sumaban migraciones
provenientes de otros paises vecinos
centroamericanos como El Salvador y Nicaragua
en donde también se vivian serios conflictos
armados internos lo que hizo que gran parte
de la industria regional se posicionara en la
Nueva Guatemala mientras la sociedad civil era
severamente reprimida para evitar se adhiriera
a los grupos descontentos a
los regimenes reconocidos
politicamente porlacomunidad

Ilustracién 10

Infante Javier Aguirre Davila,
Jfotografia tomada en su velorio
en 21 de septiembre de 1930.
Evidencia proporcionada por
la historiadora Aura Marina
Samayoa de Acufia.

internacional.

Los grupos populares
tuvieron que refugiar su miedo
en las creencias religiosas
trascendentales ante la perdida de parientes
y amigos, encontrando en las ceremonias
religiosas un consuelo a sus aflicciones que
encontraban en las procesiones de Pasion un
espacio propicio para expresar el luto en que
se vivia porque auque de manera intermitente
eran prohibidas las manifestaciones y las
concentraciones de gente.

Las procesiones fueron respetadas auque
en 1981 y 1982 salieron con bajo tensiones
politicas de grupos interesados en convertirlas
en escenario de sus enfrentamientos pero la
voluntad popular supo ponerlos al margen de
estas manifestaciones que pasaron a convertirse
en uno de los reductos mds fuertes de la
expresion popular por tanto mds fotografiados.

El crecimiento de la capital provoco también
que en las tres tltimas décadas del siglo XX se
fundaran nuevas colonias y asentamientos en las
afueras de la ciudad dominando naturalmente
los sectores populares que tomaron como
epicentro de las mismas terrenos que se dejaron
para las iglesias donde también se reprodujeron
las costumbres del centro de la ciudad que pasé
a denominarse Centro Historico.

La historia de estos grupos puede ser
reconstruida va perfectamente a partir de la
fotograffa en donde unas pocas covachas se
fueron posicionando en estos lugares en donde
ahora funcionan va edificios publicos. Los
nuevos vecinos tampoco se mudaron solos
CON sus enseres pronto comenzaron aparecer
testimonios de haber visto a la llorona el

cadejo y otros espantos que siempre habian
merodeado los viejos barrios de la ciudad. Las
imagenes que se donaron o mandaron a hacer
para las nuevas iglesias pronto comenzaron
a derramar lagnmas y realizar portentosos
milagros que encontraron un poderosos aleado
en la fotografia para difundir sus efigies y por
supuesto el cumplimiento de los mandamientos
civiles y religiosos pronto fueron captados por
las camaras que son parte de la vida cotidiana.
Pronto las colonias pasaron a contar con
instalaciones educativas con canchas deportivas
v el adelanto en del progreso pronto echo asfalto
en los antiguos caminos de tierra en donde los
autos de segunda mano permiten gran parte de
la masa popular transportarse a sitios de recreo
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Manifestaciones populares de
Guatemala y su proyeccion social

enriqueciendo el dlbum familiar con nueva
historia gréfica popular.
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