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Introduccion

Las imédgenes de de Pasi6n en nuestro pais
representan a primera vista el mds rico legado del periodo
de la Cultura Hispénica (1524 — 1821), debido a que en
casi todas las iglesias existe una rica cantidad esculturas,
pinturas, manuales de ceremonias y otras obras materiales
relacionadas con este culto especifico que ha llegado hasta
nuestros dias con gran brillo.

Sin embargo, pocas veces nos preocupamos si
las representaciones que tenemos frente a nuestros 0jos
responden efectivamente al material diddctico que la
Iglesia Catdlica requeria e identificaba oficialmente en el
momento de su creacién, para asegurar la reproduccién del
sistema de vida imperante.

Para unificar la ideologia en la antigua drea prehispdnica
conocida como Mesoamérica, a través de la religion
catélica, fue convertida desde la invasién espafiola en la
Arquidi6cesis de Nueva Espafia, a la cual, se adscribi6 el
Obispado de Santiago de Guatemala fundado en 1532,
cuyo primer concilio local se llevé a cabo en la ciudad
de México en 1545, seguido de otros dos, que terminaron
el 16 de octubre de 1585 recibiendo la aprobacién de sus
declaraciones el 27 de octubre de 1589."

En estos conclaves se organizé la Iglesia Catélica local
cuyo arzobispo era el representante directo del Papa y
actuaba independiente de otros concilios como el de
Trento que reorganizé la Iglesia en Europa conforme
otras circunstancias diferentes de vida coincidiendo en las
cuestiones fundamentales de la Doctrina Catdlica pero con
amplias diferencias en las técnicas y materiales a utilizar
para la difusién del evangelio, asi como el cobro de diezmos

y primicias para la manutencién de la misma, debido
a que las relaciones de produccién de bienes materiales
era totalmente distinta, asi como la composicion étnica
de sus habitantes, ya que en esta parte del Nuevo Mundo
faltaba por incorporar al sistema ideoldgico a gran parte
de los nativos indigenas de la region, debiéndose utilizar
otras formas de ensefianza, que al menos en el papel, eran
familiares para los viejos cristianos catélicos venidos de
Europa.

Estas circunstancias hicieron necesaria una legislacién
apropiada para hacer efectiva la labor de ensefianza del
evangelio y el idioma castellano a los indigenas cuya
correcta identificacién nos permite comprender y explicar
otro factor presente en los cambios que han recibido las
imdgenes religiosas catélicas en respuesta a la vida que
han cobrado gracias a la veneracion de los fieles.

El presente ensayo pretende coadyuvar para la
identificacién inicial de estas creaciones artisticas y hacer
evidentes los cambios operados en su representacién
material que altera su iconografia inicial o presentacién
actual al piiblico con la finalidad de dar a conocer el valor
de estas obras en el ideario de la colectividad popular para
lograr un mejor aprecio de este Patrimonio Material e
identificar de manera mds proﬁmda su mensaje ideolégico
y respuesta del conglomerado social para obtener un
panorama de su aporte al Patrimonio Intangible.?

Funcion social del arte relacionado con la
Pasion de Cristo y su utilidad social

Ahora bien, es conveniente recordar en este
momento, que una de las principales funciones del arte

1 Pedro Moya de Contreras. Concilium Mexicanum Provinciale 1. (1585) Tipografia de Joseph Antonio de Hogal. México, 1750.
2 Mayores datos acerca de los conceptos referidos en este pérrafo pueden ser consultados en la Ley del Patrimonio Nacional de Guatemala y Lista Indicativa del Patrimonio Inmaterial de Guatemala.

Fernando Urquizi, Celso Lara Figueroa. UNESCO. Ministerio de Cultura y Deportes. Guatemala 2003.
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consistente en difundir la ideologia dominante en una
organizacién social sometida por los grupos de mayor
poder econémico, con el fin de unificar criterios en torno de
un tema. Esto les permite a las obras de arte constituirse en
un puente que comunica las ideas entre los distintos grupos
que las integran. En este contexto, las obras que perduran
son las que recogen en mayor medida la universalidad de
las ideas de estos grupos.

Esta situacion explica facilmente la alta profusion
del arte sacro cristiano en el mundo occidental en dos
milenios sirviendo de andamiaje ideol6gico para sostener
la organizacion de los estados feudales y mercantilistas
regidos por las monarquias absolutas. Donde reyes y
monarcas fueron los encargados por medio del catolicismo
y posteriormente por el protestantismo de reproducir su
sistema de vida y creencias para legitimar su poder, asi
como explicar las diferencias sociales de los personajes
que han gobernado el mundo, debido a que en iiltima
instancia, actian por Voluntad Divina. Estos grupos de
poder econdémico también ostentan la representacion
politica que fue ampliada desde 1789 en Francia por otro
grupo social identificado como burguesia, la que fincé su
fortuna en la produccién e intercambio de bienes apoyados
en el desarrollo de la técnica y la ciencia, lo que desplazé
el dominio religioso a papel de mediador entre los
distintos grupos de cada sociedad en un tiempo y espacio
determinado, propagdndose como grupo de poder en todo
el mundo.

El funcionamiento social descrito, nos permite
comprender que la utilidad del arte religioso relacionado
con la Pasién de Cristo no fue la misma en los diferentes
periodos de la historia. Que en el caso particular de
Guatemala, aparece en el periodo de la dominacién
espafiola en 1524 abarcando hasta la Reforma Liberal
de 1871, cuando reprodujo directamente un mensaje de
aceptacion de un destino inexorable para cada individuo y
la esperanza por alcanzar la resurreccion eterna.

Este mensaje fue alterado con el desarrollo de la
Reforma Liberal que inici6é la incorporacién de nuestro
pais al capitalismo mundial por medio del cultivo del café
necesitando grandes extensiones de tierra y capital, bienes
en manos de la Iglesia Catdlica que procedi6 a confiscarle,
limitando ademds su papel como elemento reproductor
del sistema de vida, representado por el manejo de la
ensefianza.

El periodo comprendido entre 1871 a 1892 es de capital
importancia para el tema que ahora nos ocupa debido a que

el sistema de creencias del catolicismo fue severamente
afectado, debido a que por una generacién no hubo
orientacién especializada en el manejo de su doctrina que
paso a manos de la religiosidad popular cobrando vida una
serie de leyendas e interpretaciones del pueblo en torno
al tema que ahora nos ocupa que alteraron un sistema
ordenado de ensefianza y por tanto el material didictico
representado en las imdgenes propias para este proceso.

Posteriormente, durante el mandato de José Maria Reina
Barrios (1892-1898) fue tolerada la reorganizaci6n
de la Iglesia Catélica oficial pero ya contaba con la
limitante de tener tnicamente menos de diez sacerdotes
reconocidos para ejercer en el pais, lo que restringi6 su
labor evangelizadora, no asi las practicas de la religiosidad
popular que por actuar independiente de la jerarquia
eclesial y vigilancia del Estado, comenzé a adquirir cierta
capacidad de convocatoria popular en cada iglesia, de
donde se entretejié una nueva trama de organizacidn social
nacional que pronto fue identificada por las dictaduras
cafetaleras del siglo XX para utilizarla a favor del Estado,
manteniéndose esta relacién hasta 1944,

En este periodo el mensaje de aceptacion del destino social
fue el mismo pero con la diferencia que fue apoyandose
en otros medios sutiles de reproduccién de las ideas como
los medios escritos, el cine y la radio tomando un caracter
lidico y seudo cientifico que le permitieron anidarse en
mejor forma en el ideario nacional con gran éxito, siempre
controlados muy de cerca por los viejos grupos de poder
que permitieron y apoyaron la reorganizaciéon de la
Iglesia Catdlica local, circunstancias que actualizaron la
presentacion de las-imdgenes de Pasion que engrandecieron
sus iglesias y procesiones.

En el periodo revolucionario (1944-1954) fueron
respetados los valores tradicionales de la Iglesia Catélica
pero uno de sus objetivos primordiales de la gestion de sus
gobiernos fue el desarrollo de la ciencia y contrarrestar el
analfabetismo, lo que provoc en un ambiente de libertad
de pensamiento, la curiosidad del pueblo de profundizar
en el campo de filosoffas materialistas cuya difusién era
apoyada por el Estado, lo que hizo chocar con los valores
y principios religiosos cristianos, eventualidad que indujo
una rdpida alianza entre catdlicos y presbiterianos para
acompaifiar a grupos de alto poder econémico y empresas
transnacionales, que habian sido desplazadas de la escena
politica e iniciar una cruzada en contra del proceso
revolucionario.



Asi, la lucha contra la revolucién con apoyo
de la Iglesia Cat6lica Romana fue abierta en 1951 en
una concentracién masiva con un discurso del Papa
Pio XII, trasmitido en vivo en idioma espafol desde
Radio Vaticano,® con motivo de la declaratoria del Afio
Eucaristico en nuestro pais, contrarrestando la declaracién
del gobierno del Afio Olimpico que promovia las pricticas
deportivas en la comunidad, y que las orientaba a nuevas
distracciones fuera de la vida religiosa.

Las cofradias, hermandades y asociaciones de Pasion, eran
enladécadade 1950 las organizaciones m4s ordenadamente
constituidas con las que contaba el catolicismo, razén
por la que fueron las que mejor fueron aprovechadas
politicamente por los viejos grupos de poder, situacion que
se manifesté en la incorporacién de gran fastuosidad en
sus procesiones que paulatinamente va a ir dominando a
las masas que se acercan a las mismas.

Esta situacién se alimentd posteriormente en
1962 con el desarrollo de un conflicto armado interno
que provocé un rompimiento en la transmisién de
conocimientos de una generacién que hizo que estas
conmemoraciones distrajeran su atencién en mensajes
nuevos difundidos en peliculas de género biblico, épico
e histérico, situacién que fue tolerada por la iglesia en la
medida que le ayudaban a difundir esta parte del evangelio,
ya que también enfrentaba problemas de persecucion y
poca disponibilidad de sacerdotes.

En estas coyunturas, la reproduccion de las ideas
pas6 de las iglesias y las escuelas laicas a los medios
de informacién, donde los mensajes religiosos son
secundarios o complemento de notas y noticias culturales.
Hay canales religiosos pero todos son producidos en el
extranjero presentando una realidad universal, que los
aleja de una utilidad practica local, reforzados por canales
de entretenimiento que no presentan mensajes religiosos
o conocimiento de los valores locales, debilitando los
vinculos de unidad ideolégica como primer punto de
encuentro de la identidad nacional.

En este sentido el culto a las imédgenes de Pasién
en Guatemala pas6 a constituirse en los tltimos bastiones
donde convive la de la sociedad local, resguardando los

valores que ha generado a través de los afios. Se presenta
este ensayo para contribuir a identificar correctamente
sus im4genes y explicar los cambios que en la actualidad
presentan.

La organizacion de la iglesia y los primeros
maestros

Se reconocen como imdgenes de Pasion al
conjunto de representaciones de obras materiales que
incluyen pinturas, esculturas, grabados y demds formas
plésticas cuyo contenido didéctico es utilizable para la
ensefianza y difusién del evangelio que estd comprendido
desde 1a Entrada Triunfal de Jesis en Jerusalén hasta su
Resurreccion.*

Para la aplicacién de la ensefianza de esta parte
del evangelio en el caso particular de la Di6cesis de
Nueva Espafia se recurrié a una diddctica memoristica
que presentaba dos diferentes modalidades cultivadas por
las dos ordenes religiosas dominantes en nuestro medio
desde el siglo XVI, los dominicos y los franciscanos,
que acompaiiaron la conquista ideolégica local realizada
por real decreto de 1542, cuando fueron instituidas Las
Ordenanzas de Barcelona también conocidas como Leyes
Nuevas.

En el caso de los dominicos contaban con el
Santo Rosario, ejercicio espiritual que en aquel tiempo
estaba constituido por relatos cortos reducidos a manera
doctrinal, llamados Misterios que en un nimero de quince,
se rezaban en medio de diez Aves Marias y que estaban
organizados en forma cronolégica en su recitaciéon para
fijar en la mente de los fieles el Nacimiento, Pasion,
Muerte y Resurreccion de Cristo, que a la vez, relaciona
este personaje epicentro de la Iglesia con su madre, la
Santisima Virgen Maria, que a la vez funge como reina,
madre y corredentora de la humanidad.’

Los franciscanos contaban con el Via Crucis que se
organizaba en XIV Estaciones que aludian especificamente
al paso de Cristo por la Via Dolorosa hasta su muerte en
donde también aparece la figura de la Virgen Maria como
madre fiel al sufrimiento de su hijo.

3 El discurso pronunciado por el Papa Pio XII, esta disponible en una revista conmemorativa, publicada bajo los auspicios de la Iglesia Cat6lica local fechada en 1950. Segiin relaté Enrique Anleu Diaz de
66 afios de edad, reconocido maestro filarménico, vecino del barrio de Gerona, recuerda que en 1950 asisti6 a una concentracién masiva de personas que proclamaba el Afio Eucaristico, cuando cursaba

cuarto grado primaria.

4 Los cuatro evangelistas San Mateo, San Marcos, San Lucas y San Juan coinciden en varios de sus escritos debidamente autorizados y difundidos por la Iglesia Catélica en la descripcidn detallada de la
Pasion, Muerte y Resurreccién de Cristo, que ha servido como punto de partida para la ensefianza fundamental de la iglesia consistente en la aceptacién del destino inexorable, que de acuerdo a un plan
Divino, le esta reservado en la vida a cada uno de los hombres y el ejemplo médximo de la aceptacion de este destino, es la muerte de Cristo cuya resurreccién es prueba de un paso de esperanza para alcanzar
la vida eterna para el resto de la humanidad. La detallada versién de la Iglesia Catélica podemos consultarla en la obra: Varios Autores. Los Cuatro Evangelios. Pasién y Resurreccion de Jesucristo.

Editorial Cat6lica. Madrid, 1953.

5 Para ampliar datos acerca del papel ideolégico que cumpli6 el rezo del rosario en nuestro pais deberd consultarse EI Rosario en el Arte Guatemalteco por Fernando Urquizi, Memoria del VI Congreso

de Historia. Guatemala, 2004, pp. 223 a 240.
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La vida de ambos personajes fue impuesta
por medio de estos y otros ejercicios espirituales como
modelos perfectos de vida, que ain en nuestros dias,
sirven de ejemplo en la conducta individual y social de sus
seguidores, los cristianos, cuyas virtudes son ampliadas
frecuentemente con otros modelos con cualidades
especificas que enriquecen el amplio panteén de Santos
y Santas de la iglesia, y que inspiran el desarrollo de
otros modelos de vida especiales destinados al servicio
de la Iglesia y el Estado por medio una fiel entrega a sus

semejantes.

En laiiltima década del siglo X VI fue introducida
en el antiguo reino de Guatemala la devocién a Nuestra
Sefiora de la Soledad, destinada a la contemplacién de
la Santisima Virgen en su ministerio de sufrimiento por
la muerte de Cristo en la tierra. Para ello también se
organizaron VII Misterios Dolorosos que ilustran a los
fieles sobre el dolor que una madre padece en relacién a la
vida de sus hijos.

Los primeros maestros y materiales de
ensefianza de la Pasion de Cristo en el antiguo
reino de Guatemala

En este periodo la organizacién de la ensefianza
del evangelio estaba estrictamente vigilada por la jerarquia
eclesidstica porque mds que una instruccién doctrinal
religiosa, representaba la reproduccién directa de un
sistema de vida que prescribia la obediencia a Dios todo
poderoso y a sus autoridades terrenales representadas en la
corona espafiola. La concentracién del proceso educativo
en manos del catolicismo también implicaba un proceso de
aceptacion de la posicién de cada individuo en la sociedad
que a la vez condicionaba sus reacciones de conducta
individual y social.

Para que las ensefianzas cumplieran a cabalidad su
cometido fue necesario contar con un ejército de mentores
letrados en el manejo de las tltimas técnicas pedagdgicas
de la época lo que implicé una cuidadosa seleccion de los
primeros maestros venidos al Nuevo Mundo que contaban
ya con amplia experiencia en al conversién de gente de
otras religiones y culturas diferentes al cristianismo.
Porque recordemos que desde el siglo XV, el catolicismo
mads que una religion, era una posicién ideoldgica en contra
de todo lo que no fuera europeo mondrquico, que implicé
la Reforma Religiosa que fracciond la iglesia en el Viejo
Continente.

Estos primeros maestros eran sacerdotes catolicos
que pertenecieron a las 6rdenes religiosas de Predicadores
de San Francisco y de Santo Domingo. Su amplia
experiencia puesta en prictica en la llamada Guerra de
Unificacién Espafiola que culmind con la toma de la ciudad
de Granada por los reyes catélicos en 1492, habria probado
la eficiencia de ambas en el proceso de universalizacion
de las ideas de tipo religioso orientado con fines politicos,
trabajo que fue la base fundamental para inspirar una
nueva Cruzada Ideolégica en la incorporacién de nuevos
territorios a la corona espafola.

En el antiguo reino de Guatemala la primera cruzada
ideolégica fue disefiada por Francisco Marroquin quien
fungié como primer obispo de la didcesis de Santiago
fundada en la capital del reino en 1532, junto a Bartolomé
de las Casas que pasé con el mismo cargo a la di6cesis
de Chiapas en 1545. Estos personajes se apresuraron a
aprender los idiomas indigenas locales y a componer los
primeros catecismos en sus lenguas. Esto implicaba un
acercamiento formal a las costumbres y tradiciones de los
pueblos locales.

Una vez ancladas las autoridades eclesiales
arribaron los primeros maestros de las 6rdenes religiosas
Los
equipos de trabajo eran integrados en grupos de doce

citadas fundando sus respectivos conventos.
que rememoraban a los primeros discipulos de Cristo y
procedieron a organizar las cédtedras para la lograr la
calificacion de los primeros maestros locales que incluia,
el aprendizaje obligatorio de las lenguas indigenas de los
pueblos que administraban las érdenes respectivas, asi
como de sus costumbres para incorporarlos en mejor forma
al cristianismo. La ensefianza religiosa también incluia
la orientacién vocacional con el fin de incorporar a los
indigenas al sistema productivo local y orientar en mejor
forma otras actividades del hombre como la agricultura y

la ganaderia.

1. Primeros frailes franciscanos fundadores del convento de San Miguel de
Huejotzingo, Puebla México. Mural del convento que muestra similitud en la
representacion de los fundadores del convento de San Francisco de Guatemala.
(Cecilia Vasquez Ahumada y Margarita Pifia Loredo. Panfleto informativo.
Instituto Nacional de Antropologia e Historia. CONALCULTA .

INAH. México, 2000.)



2. Primeros frailes franciscanos fundadores del convento de San Francisco de Guatemala. Mural del convento en la actual Antigua Guatemala, que muestra similitud en la
representacién con la de los fundadores del convento de San Miguel de Huihotzingo. (Fotograffa Fernando Urquizd, afio 2003.)

Los conventos contaban con valiosas obras
did4cticas compuestas especialmente para la ensefianza
del evangelio. Para el tema que ahora nos ocupa podemos
citar la Retérica Cristiana compuesta por Fray Diego de
Valadés ® en donde recoge sus experiencias en el campo
del proceso de ensefianza y aprendizaje de su actividad
realizada en varios territorios del Arzobispado de Nueva
Espafia, razén que convirtié su obra en libro de cabecera
de los sacerdotes locales.

3.Grabado del libro La Retdrica Cristiana de fray Diego de Valadés, Universidad
Auténoma de México. Fondo de Cultura Econémica. México, 1989. p. 478,
donde podemos apreciarlo desarrollando una citedra de ensefianza
de la Pasién de Cristo.

En la obra de Valadés se advierte ya un
ordenamiento l6gico didéctico en la elaboracion de los
discursos religiosos que actuarian en concordancia con la
utilizacién de pinturas que cumplian la funcién de carteles
grificos didacticos en donde también puede apreciarse
la definicién de otros materiales de ensefianza como el
uso de los “punteros” como senaladotes de las graficas,
mientras que también se recomienda la organizacion de las

audiencias, de acuerdo con la capacidad de los alumnos.”

En la elaboracién de los materiales referidos
jugaba un papel fundamental el uso del color para
identificar a los personajes principales que figuraban en
ellos y en el caso especifico de las pinturas referentes a
la Pasién de Cristo. Jesis aparece con tiinicas color café
oscuro o morada mientras la Santisima Virgen Maria, viste
con tunicela color rosa y manto celeste, mientras que los
demds personajes que intervienen en estos pasajes del
evangelio también utilizaron colores especificos.

4.Pintura del periodo de la dominaci6n espaiiola donde podemos apreciar la
tinica de Cristo portada por dngeles representada en color café mientras que el
atuendo de la Virgen es tunicela rosa con manto azul.
(Col. Particular. Fotografia an6nima)

6 Diego de Valadés. La Retdrica Cristiana (1579) . Universidad Nacional Auténoma de México. Fondo de Cultura Econémica. México,

1989.
7 Idem. p. 478.

[Centro de Estudios Folkléricos
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El uso del color alcanzé gran preponderancia
en las representaciones tangibles del arte debido a las
diferencias idiomdticas y poca alfabetizaciéon de las
audiencias indigenas que eran denominados como
cristianos conversos, ya que recientemente en aquellos
tiempos comenzaban a incorporarse al cuerpo de militantes
del catolicismo. Por otra parte también es importante
comprender que esta situacién también era problema
de la poblacién espafiola debido a que las ceremonias
se hacifan en idioma latin que era el oficial de la Iglesia
Catélica universal pero que no todos sus fieles dominaban
o0 conocian.

Sin embargo, la creacion de las obras de arte que
serfan utilizadas para la ensefianza del evangelio no era
libre interpretacién de cada artista. Estos debian regirse
bajo cdnones establecidos por reconocidos artistas europeos
como Alberto Durero, cuyos grabados conteniendo
los Misterios de la Pasién de Cristo u otros temas eran
enviados bajo el patrocinio de la corona espafiola a las
Arquidi6cesis del Nuevo Mundo, donde eran reproducidas
por los arzobispos y enviadas a los obispados bajo su
jurisdicci6n eclesidstica, para su reproduccién en distintas
ramas del arte, como podemos apreciar en la que nos
muestra un grabado titulado Stabat Mater® que podemos
relacionar con la escultura del Santo Cristo Crucificado
de Esquipulas que se venera en Esquipulas, departamento
de Chiquimula y la escultura de la Virgen Dolorosa del
retablo de Jesis Nazareno del templo de la Merced de la
Nueva Guatemala de la Asuncion.

5.Grabado titulado Stabat Mater de Alberto Durero de gran influencia en la
escultura del Cristo de Esquipulas, Departamento de Chiquimula y la Virgen
Dolorosa que se encuentra en el retablo de Jesiis Nazareno de la Merced de la
Nueva Guatemala. (Ignacio Cabel Pérez, Los Simbolos Cristianos. Editorial
Trillas. México, 1995. p.195.)

En el caso especifico del obispado de Santiago
de Guatemala esta circunstancia contribuye a explicar
la presencia de valiosas colecciones novo hispanas atin
presentes en iglesias y museos de la actual Republica,
pudiéndose citar la coleccién de lienzos como los
Misterios de la Vida de Nuestra Sefiora de Pedro Ramirez,
importados al antiguo reino procedentes de la ciudad de
México en la década de 1670, y la coleccién de cuadros de
Cristébal de Villalpando del Museo de Arte Colonial de la
Antigua Guatemala.

Esta situacién daba preponderancia al aprendizaje
memoristico de los Misterios y Estaciones referidos
anteriormente, acompaiiados del Padre Nuestro y las Ave
Marias que producian conocimientos doctrinales que no
eran entendidos en su esencia, a la par de la repeticion
mecdnica de oraciones que debian considerarse como
verdades absolutas. Estas situaciones también fortalecieron
la devocién popular hacia determinadas advocaciones y en
el caso particular de La Pasién de Cristo a Nuestra Sefiora
de la Soledad, que también contaba con VII Misterios que
el pueblo fijé como parte del ideario de la Colectividad.

Desde los primeros afios de la dominacién
espafiola comenzaron de esta manera a incrustarse las
conmemoraciones del Calendario Litirgico catélico para
recapitular las ensefianzas del evangelio y, en el caso
especifico de la pasién, muerte y resurreccién de Cristo
se organizé la conmemoracién de Cuaresma y Semana
Santa con oficios religiosos propios para esta ensefianza
que fue reforzada con ejercicios fisicos y espirituales ya
descritos de manera privada y publica, expresados en las
procesiones de esta temporada.

Los espacios fisicos del culto a la Pasion de
Cristo en el disefio de las ciudades

Lareligion catélica cumplié un papel fundamental
en la reproduccién del sistema de vida que hemos hecho
evidente en los enunciados anteriores, ahora vamos a
referirnos a los espacios piiblicos y privados que sirvieron
de marco para llevar a cabo este proceso de ensefianza
aprendizaje de la pasién, muerte y resurreccion de Cristo.

Hemos citado la importancia del catolicismo como
medio de unificacién ideolégica bajo el patrocinio de la
corona espaiiola lo que dio como consecuencia que, desde
el disefio de las mismas en el Nuevo Mundo, se previera

8 Ignacio Cabel Peréz. Los Simbolos Cristianos. Editorial Trillas. México, 1995. p. 195,




ademds de los edificios de administracién del Estado y la
Iglesia, la construccién de Vias Procesionales con capillas
para el rezo del Via Crucis y en algunas ciudades como
México, existieron capillas en las vias de acceso a iglesias
especiales como la de Nuestra Sefiora de Guadalupe que
estaban dedicadas a los XV Misterios del Rosario por lo
esta Calzada tomo el apelativo de Los Misterios.

En el antiguo reino de Guatemala se tom6 en el
disefio de la ciudad la creacién de una via dolorosa para el
rezo de Via Crucis, en la ciudad de Santiago como capital
del mismo, cuyo plano se irradi6 a los principales poblados
subsistiendo desde aquellos tiempos de manera completa
en ciudades como Cobdn y en forma parcial en Xelaju.

La utilidad social de las capillas del Via Crucis
era servir como referencia en el ejercicio espiritual y fisico
en torno su rezo que consta de XIV Estaciones que son: I
Jestis es Sentenciado a Muerte, II Jests cargado con la cruz,
II Jests Cae por primera vez, IV Encuentro con la Virgen,
V El Cirineo ayuda a Jesis a llevar la cruz, VI La verénica
enjuga el rostro de Jesis, VII Segunda caida, VIII Jesis
consuela a las hijas de Jerusalén, IX Jesis cae por tercera
vez, X Jesis es despojado de sus vestiduras, XI Jesis
Clavado en la cruz, XII Jests Muere en la cruz, XIII Jesis
en brazos de su madre, XIV El enterramiento de Cristo,’
destinadas al aprendizaje y recapitulacién de la pasion y
muerte de Cristo como hemos citado oportunamente.

Estas capillas debieron contar con retablos
enriquecidos con imdgenes que actuaban de manera
did4ctica para fijar en mejor forma el conocimiento en
donde jugaba un papel fundamental el uso del color para
identificar a los personajes que intervinieron en estos
pasajes encapsulados en Estaciones que la iglesia ensefiaba
como una doctrina hecha que no se podia discutir ni poner
en tela de juicio.

Sin embargo, la devocién popular le agregaba
partes que eran tomadas en ocasiones como otras
Estaciones, toleradas por la Iglesia en la medida que no
dafiaba de fondo la ensefianza o recapitulacién del resto
de Estaciones. Esta situacién también se expresa en
algunos manuales antiguos en donde las Estaciones del
Via Crucis también eran enriquecidas con otros pasajes de
la vida de Cristo que, sin duda, servian para ahondar en las
ensefianzas de la pasién, muerte y resurreccion de Cristo.

9 Referencia tomada de la pgina Internet http://webcatolicodejavier.org/viacrucis2.html.

6.Magnifica del siglo XIX que nos muestra de manera gréfica: la vida, pasién,
muerte y resurreccién de Cristo y una ampliacién del Via Crucis.
(Impreso anénimo)

La utilidad del rezo del Via Crucis como una
forma de para compeler al piblico en general de aceptar
su posicién social de obediencia a Dios y sus autoridades
terrenales, sobrevivié incluso a la ilustracién francesa,
materializado en el disefio de la Nueva Guatemala de la
Asuncién inaugurada oficialmente en el 1 de enero de
1776, cuando se previé también el transplante de la Via
Dolorosa que estaba comprendida, como en la Antigua
Guatemala, entre la iglesia de San Francisco y la iglesia
del Calvario al sur de la ciudad, Actualmente entre la 13 a
18 calle sobre la 6 avenida de la zona 1.

7. Capilla del Via Crucis de la Nueva Guatemala vista desde la iglesia del
Calvario. (Fotografia de Eward Muybridge, 1875 Col.
Museo Nacional de Historia.)

l Centro de Estudios Folkléricos
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Estas capillas tuvieron valiosa utilidad religiosa
social hasta la reforma liberal de 1871 cuando fueron
confiscadas a la Iglesia Catdlica y rematadas al mejor
postor.

Las representaciones completas de las XIV
Estaciones del Via Crucis quedaron de esta manera
reducidas al interior de los templos siendo una de las mas
valiosas la coleccion pintada sobre hojalata de cobre de
la Parroquia de San Juan Evangelista, iglesia del Carmen
de la Nueva Guatemala, situada en la 8 Avenida y 10
calle de la zona 1. El terremoto de 1917-18, debié haber
destruido las otras de las demds iglesias del ahora Centro
Histérico de la Nueva Guatemala. Cuando estos templos
fueron reconstruidos, se importaron series de fibrica de
manufactura francesa, alemana, italiana y espafiola hechos
en esculturas de bulto o litografias en papel, siguiendo
antiguos estilos como los de esculturas géticas de la
basilica de Nuestra Sefiora del Rosario o los neocldsicos
de la parroquia de Nuestra Sefiora de Candelaria.

En cuanto a las reproducciones en papel
podemos mencionar que se importaron series del Via
Crucis reproducidas en litografia para ser enmarcadas para
reponer las antiguas pinturas con estas representaciones al
interior de los templos, también con el fin de utilizarse en
las procesiones y sustituir el uso de las antiguas capillas de
Via Crucis o la entrada de estos desfiles sacros a las visitas
de casas, estos rezados fueron sustituidos por improvisados
altares que se realizan ahora en los frentes de las casas
debido a que el crecimiento de las andas y personas en las

procesiones han cambiado las costumbres.

8. Altar de Via Crucis en la antigua Avenida de la Candelaria, actual 13 Avenida
de la zona 1, elaborado con motivo de la Procesién del Silencio de Jesis Nazareno
de la iglesia del Sefior San José.

(Fotografia Luisa Marisol Urquizi, afio 2005.)

Las Estaciones del Via Crucis y la devocion
oficial y popular

Como hemos hecho evidente, las Estaciones del
Via Crucis eran una serie completa de ensefianzas al pueblo
pero también eran desglosadas en devociones particulares
a cada una de estas Estaciones de manera particular.
organizandose cofradias para el culto de una estacién en
particular.

En este sentido encontramos en el ideario popular
guatemalteco ejemplos con los que podemos tipificar
algunas de las Estaciones de una manera muy somera para
comprender el origen y desarrollo de los cambios en la
identificacion de las imdgenes y su culto.

Partamos del andlisis de la primera Estacién, I
Jests es Sentenciado a Muerte, la representacién gréfica
en el ideario religioso del medio, se hacia por medio
de una linterna y un guante que aluden la aprension de
Cristo por los soldados del sanedrin y el golpe en el rostro
que recibié por parte de Caifds, al proclamarse hijo de
Dios, lo que promulgé su sentencia de muerte, ratificada
posteriormente por el gobernador romano Poncio Pilato.

En el ramo de la escultura podemos citar dos
esculturas provenientes del periodo de la dominacién
espafiola, Jesis de la Sentencia del templo de Santa
Catalina de la Nueva Guatemala y Jesis de Trujillo de la
parroquia de la Concepcién Villa Nueva.

9. Escultura de Jesis de la Sentencia del templo de Santa Catalina de la Nueva
Guatemala de la Asunci6n. (Fotografia Fernando Urquizi, afio 2007.)



La segunda escultura citada, cuenta con una
asociacién religiosa encargada de su culto que cobra gran
vida durante el afio, sirviendo como medio de unidad en
el poblado y generando manifestaciones de arte que son
parte fundamental del Patrimonio Tangible e Intangible de
su localidad.

La segunda Estacion, II Jesis cargando con
la cruz. En nuestro medio la representacién grifica de
la Estacién se realiza con una cruz sobre una corona de
espinas, su presentacion en las demds obras pldsticas se
le denomina Jestis Nazareno, que es representada por la
presencia de un hombre regularmente con rasgos raciales
italianos o espafioles que presenta en su rostro lastimaduras
y mal trato, en actitud de paso lento, que sostiene una cruz
sobre uno de sus hombros, coronado de espinas, vistiendo
tiinica color violado o roja ajustada con un cingulo a su
cuello y cintura.

Es una de las representaciones mis comunes en
las iglesias locales debido a que era la mds usual para
el ejercicio espiritual y fisico del Via Crucis. Dos de las
esculturas de mayor veneracién en el medio, Jesiis Nazareno
de la Merced de la Antigua y la Nueva Guatemala de la
Asuncién, pueden ser asociadas a la tradicion del rezo de
los Misterios Dolorosos del Rosario, razén por lo que las
referiremos en apartado especial mas adelante.

El desarrollo de cofradias en torno a Jests
Nazareno data desde el siglo XVI en nuestro medio, las
cuales se han mantenido en el gusto popular manteniéndose
vivas a lo largo de nuestra historia religiosa, sobresaliendo
por su continuidad las de las iglesias de la Merced y de
Candelaria de la Nueva Guatemala, que han servido como
patrén de comportamiento al resto de las existentes de la
misma advocacion en el resto del pais.

La organizacién de sus antiguas cofradias fue
severamente transformada después de la Reforma Liberal
de 1871, siendo reorganizadas después de 1892, cuando
habia en el medio muy pocos sacerdotes, quedando su
nuevo crecimiento en manos de la religiosidad popular,
que conforme fue avanzando el siglo XX, comenzé a ser
influida por la cinematografia, lo que hizo que se perdiera
el uso de los colores rituales en la vestimenta de los
Nazarenos que paso a ser libre, eventualidad que ha llegado
al extremo de vestir a Jesis Nazareno de Candelaria de
color negro, situacion que en el periodo de la dominacién
espafiola hubiera sido juzgada como un desacato, debido a
que Cristo es considerado como el triunfador de la muerte
y por tanto nunca puede vestir de luto.

Estas variantes del pensamiento son reproducidas
hacia otras cofradias, hermandades y asociaciones
religiosas que reproducen en la presentacion de sus
imdgenes, las mismas ideas que consideran elegantes y
apropiadas, porque la devocién popular crece sin una
orientacién de conocimiento de estos detalles, que tampoco
son ya importantes en un mundo cambiante.

Sin embargo, la influencia cinematogréifica
también ha dado un aporte positivo en la presentacién de
las esculturas en el ideario popular guatemalteco. Esto se
puede apreciar ocasionalmente en la escultura de Jests
Nazareno del Consuelo del templo de La Recoleccién
de la Nueva Guatemala de la Asuncién, cuando Jests
es presentado con tinica en colores ocres y manto rojo,
desprovistas de bordados, sosteniendo una cruz ristica.
El grado de perfeccién de la escultura de tez nivea y
cabello castafio, permite asociarlo facilmente con los
modelos de belleza planteado, en algunas peliculas como
Jesiis de Nazareth, rodada en 1973, dirigida por Franco
Zeferelli, protagonizada por Robert Power," lo que hace
que la escultura cobre vida en una nueva funcién didéctica
apoyada por el cine logrando mantener una imagen
actualizada moderna de la advocacién de Jestis Nazareno.

Estaciones IV, VII, IX. Las tres caidas de Jesis.
La representacion grafica de estas Estaciones se realiza con
una cruz inclinada hacia el lado izquierdo sobre una corona
de espinas. En las representaciones pldsticas dirigidas al
sentido de la vista y el tacto como la pintura y la escultura,
se representa a Jesds con la misma iconografia que el
nazareno, a diferencia que en estas Estaciones aparece
caido en distintas posiciones sobre el suelo, casi aplastado
por el peso de la cruz.

En la época de la dominacién espaiiola existieron
cofradias dedicadas a esta advocacién que contaban con
pinturas y esculturas apropiadas como Jesis Nazareno
de las Tres Caidas de la iglesia de Belén de la Nueva
Guatemala y el Sefior de las Tres Caidas de Ayutla.

Sin embargo, esta advocacién no debe ser confundida con
las representaciones de Jestis de la Caida, que aluden a una
ampliacién del 11 Misterio del Rosario. Los Azotes que
sufrié Jesus Cristo atado a la Columna, que se representa
con la caida de Jesis después de haber sido azotado. Esta

10 Mayores datos para comprender esta relacién planteada pueden ser obtenidos al consultar
Fernando Urquizi “Fotograffa, radio y cinematografia en las tradiciones de Cuaresma y Semana
Santa en Guatemala”. Revista Tradiciones de Guatemala N ° 63. Centro de Estudios Folkléricos,
Universidad de San Carlos, Guatemala, 2004, pp. 123 a 148.

[Centro de Estudios Folkléricos O
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representacion que también es conocida como Jesus de
la Buena Muerte, debido a que alude al momento en que
Jesiis acepta su destino inexorable, sirviendo de ejemplo
de obediencia a Dios para la humanidad."

El renacimiento de las conmemoraciones de
Cuaresma y Semana Santa iniciado en 1892 bajo la
restauracion del sistema democritico liberal planteado
por el gobierno de José Maria Reina Barrios permiti6 un
crecimiento favorable de las cofradias, hermandades y
asociaciones religiosas ya citado anteriormente, pero con
la diferencia de que su funcién para recaudar fondos con
ayuda del Estado estaba totalmente prohibida, esto provocé
una reorganizacién desde sus cimientos y su promocién
social que se logré con el aporte del pueblo que, deseoso
de participar en las mismas, daba limosnas para cargar las
esculturas que se procesionaban provocando también su
rdpido crecimiento.

Sin embargo, algunas iglesias no contaban
con esculturas de Pasién, lo que provocd que algunas
procesiones se reorganizaran adaptando esculturas de
otras iglesias y advocaciones como Jests de la Caida de
San Bartolomé Becerra que pertenecid a la capilla de Jesiis
Nazareno de San Jerénimo como parte de la devocién a
los Misterios Dolorosos del Rosario y que, representaba
en el periodo de la dominacién espafiola a Jesis de la
caida después de haber sido azotado, razén que explica su
enorme parecido a las demds esculturas que representan
estos Misterios y que ain acompafian la procesién del
Nazareno mercedario el Viernes Santo.

A esta evidencia debe sumarse la otra prueba
consistente en el encarnado que luce la escultura, ahora
cubierta por uso de tinicas que transforman su advocacién
a las Estaciones referidas del Via Crucis y que en todo
caso, lo transformaron en una representacién de Jests
Nazareno de las Tres Caidas. Como si fuera poco, a esta
transformacion se le afiadié el uso de atuendos de colores
como producto de la influencia de la presentacién de Cristo
en las peliculas norteamericanas, con la diferencia que se
traté de no abandonar los vistosos bordados en colores
oro y plata para darle mayor ostentacion a dicha escultura
que gracias a estos efectos, logré un lugar tnico dentro
de las representaciones de Jestis Nazareno de las Tres
Caidas en el ideario de la Antigua Guatemala, de donde se
proyectd al resto del pais, siendo actualmente, uno de los
ejes de peregrinacion y fe el Quinto Viernes y Domingo
de Cuaresma en su velacién y su posterior procesion el
Quinto Domingo de Cuaresma, llamado también Domingo
de Pasion o Domingo de Lazaro.

10. Escultura de Jesis de la Caida de aldea San Bartolomé Becerra de la Antigua
Guatemala. (Fotograffa Hugo Omar Pineda, aio 2007.)

Uno de las Estaciones mds difundidas del Via Crucis en
el antiguo reino de Guatemala fue la XII Jests Muere
en la Cruz, que se representa grificamente en forma de
anagrama oval que encierra las Cinco Llagas que sufri6
Cristo cuando fue puesto en la cruz. En las demds ramas de
la pléstica dirigidas a los sentidos de la vista, se realizaba
con la figura de Cristo crucificado acompafiado de La
Santisima Virgen, San Juan y Maria Magdalena hincada
llorando al pie de la cruz.

11. Escultura del Cristo de la Penitencia del templo de la Recoleccién de la Nueva
Guatemala de la Asuncién. (Fotografia Hugo Omar Pineda, afio 2007.)

11 Estos conceptos pueden ser ampliados consultando La Semana Catélica, publicacién quincenal
extinta que circulé en Guatemala entre 1892 a 1910 y El Pabelion del Rosario, publicacida
mensual que circul6 en Guatemala entre 1896 a 1992, que refieren en sus crénicas las procesiones
de Cuaresma y Semana Santa.




La devocién oficial y popular llevé a considerar
la separaci6n de esta Estacién a otras particulares debido
a que la muerte de Cristo en la cruz, es considerada el
elemento fundamental para redimir los pecados del mundo.
En funcién de esta consideracién nos podemos explicar la
presencia de un Cristo como cabeza del biculo que porta el
Papa como su médximo representante en la tierra, la figura
de un Cristo presidiendo el tribunal del Santo Oficio y los
atributos de su Pasién ornamentando la sede central de su
Palacio en la Ciudad de México o simplemente un cristo
abriendo un espacio sagrado de cualquier desfile sacro,
flanqueado por dos ciriales. Esto solo para mencionar
generalidades del mensaje que conlleva la meditacin de
la Estacién referida.

La devoci6n inspirada en las Estaciones XII Jests
Muere en la cruz, XIII Jestis en brazos de su madre, XIV El
enterramiento de Cristo del Via Crucis llevoé a la fundacién
de en el antiguo reino de Guatemala de la cofradia, la de
La Santa Veracruz, el 9 de marzo de 1533." La devocioén
coincide con la contemplacién del V Misterio Doloroso
del Rosario La Crucifixién y Muerte de Nuestro Sefor,
incluido en el rezo de los Misterios del Rosario cuya
cofradia se fundé el 1 de noviembre de 1559."

El reconocimiento de la personerfa juridica de
ambas instituciones religiosas conllevaba la autorizacién
para el cobro de contribuciones, aceptacién de donaciones,
venta y alquiler de nichos para entierros en sus capillas
en las iglesias y otra serie de prebendas que nos explican
su pronta rivalidad expresada ya desde 1595 como
encargadas del la procesion oficial del Santo Entierro el
Viernes Santo."

Los ejercicios espirituales y fisicos prescritos en
las meditaciones de las Estaciones del Via Crucis y los
Misterios del Santo Rosario, siempre fueron précticas
comunes para ambas cofradias que, contaban con todo tipo
de materiales diddcticos para ensefarlos y recapitularlos y
generaban a la vez, las devociones que hemos desglosado,
donde juega un papel fundamental el acompafiamiento
de otras artes como la misica vocal e instrumental, para
reforzar los mensajes que eran seguidos de los olores
rituales implicitos en la combinacién de aromas propios
para cada temporada.

Las capillas del rosario contaban con una
iconografia propia que referiremos més adelante, por
ahora nos concretaremos a citar la convergencia del culto
en sus funciones de Jueves y Viernes Santo, ya que estas
cofradias fueron las encargadas en gran parte del siglo

X VI del Ceremonial de Adoracién de la Cruz, la noche de
Jueves Santo, ritual que consistia en la contemplaci6n de la
cruz como trono de muerte de Cristo pero que a la vez era
el instrumento simbolo de su resurreccién que identificaba
a sus seguidores que recibian el nombre de cristianos.
Para esto existia en las iglesias de Santo Domingo y San
Francisco un relicario en forma de Cruz, llamado Igniun
Crucis que portaba en su parte central encerrada en un
cristal que tomaba forma de viril, astillas originales de la
cruz de Cristo cuyos restos habrian sido encontrados en
Jerusalén por Santa Elena.

Esta ceremonia se extendia a las primeras horas
del Viernes Santo, y llegadas las 12:00 del medio dia, se
procedia con otra ceremonia denominada de Crucifixi6n,
para continuar con el Sermén de las Siete Palabras, seguido
del ritual del Descendimiento a las 3:00 de la tarde, luego
seguia el ritual de la Presentacién del cuerpo de Cristo a
la Santisima Virgen, antes de colocar el cuerpo de Cristo
representado por una escultura, en una urna, para continuar
con la procesién del Santo Entierro cuyo patrocinio oficial
fue conseguido por la Cofradia del Rosario de donde se
desprendi6 hacia 1598 la cofradia de Nuestra Sefiora de la
Soledad."

A pesar de las rivalidades de las cofradias, el
culto que observaban los franciscanos en la contemplacion
de las Estaciones del Via Crucis, ya referidas, encontraban
punto de encuentro con los Misterios Dolorosos del
Rosario. Esto implicaba que el ceremonial del Jueves,
Viernes y Sédbado Santo, asi como del Domingo de
Resurreccién fuera bastante similar. Esta eventualidad
era acentuada por la aprobacién de los estatutos de culto
del Concilio Mexicano cuyos acuerdos ya habfan recibido
la aprobacién de la Santa Sede en 1589. Ello implicaba
cierta estandarizacién en el culto en toda la Arquididcesis
de Nueva Espafia, lo que tuvo como consecuencia que
las descripciones hechas por cronistas como el fraile
dominico Agustin Dévila Padilla,'® puediean también ser
aplicadas en el conocimiento de los rituales observados en
el obispado de Santiago de Guatemala que estaba adscrito
en aquellos tiempos al de Nueva Espafia.

12 Domingo Juarros. Compendio de la historia del Reino de Guatemala. 1500 — 1800. Editorial
Piedra Santa. 1981. Guatemala, p. 113.

13 fdem.

14 Para ampliar datos acerca de estas controversias se recomienda consultar a Miguel Alvarez
Arévalo Angeles Llorones. Instituto Guatemalteco de Turismo. Guatemala 1988.p.15.

15 Para verificar estos datos es conveniente examinar la documentacién al respecto expuesta por
Fernando Urquizi en el libro Nuevas notas para el estudio de las marchas fiinebres. Centro de
Estudios Folklaricos, Universidad de San Carlos. Guatemala, 2003. pp. 120 y 121.

16 Agustin Divila Padilla. Historia de la fundacidn y discurso de la provincia de Santiago de
Meéxico por las vidas de sus varones insignes de la orden de predicadores. Impresora Litogrdfica
Azteca, S. A. 1953,

(Centro de Estudios Folkléricos
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Estas circunstancias trajeron como consecuencia
que se necesitase una escultura especial para las
ceremonias de Crucifixion, Sermén de las Siete Palabras,
Descendimiento, procesién del Santo Entierro. Estas se
denominan Cristos de La Penitencia consistentes en un
Cristo desprovisto de la cruz que posee la caracteristica
especial de movimientos en las extremidades que cuentan
con perforaciones para poder ser crucificado y retirado
de la cruz, también tienen movimiento en la cabeza para
poder simular la expiracién en la cruz en el sermé6n y tomar
posteriormente una actitud de difunto para colocarse en
una urna y proceder a la procesion del Santo Entierro.

Las esculturas mds representativas de esta
advocacién que han llegado hasta nuestros dias y que
podemos citar por ahora son las del Cristo de la Penitencia
de San Francisco de la Nueva Guatemala de la Asuncién, el
de la Escuela de Cristo de la Antigua y el de la Recoleccién
de la capital, procedentes del siglo XVI, XVII y XVIII,
respectivamente y que, ofrecen una interesante sucesion
de estilos mixtos. En la primera presenta caracteristicas
renacentistas con reminiscencias géticas, la segunda
barroco y la tercera ultrabarroco.

12. Escultura de un Cristo Sepultado del templo de Santa Catalina de la Nueva
Guatemala de la Asuncién. (Fotografia Fernando Urquizi, afio 2007.)

Cuando las cofradias encargadas del culto a las
Estaciones y Misterios relacionados con la Pasién de
Cristo no contaban con fondos suficientes para mandar a
confeccionar una escultura propia para estos ceremoniales
descritos, se adaptaban Cristos de otras cofradias, las mds
comunes por obvias razones eran Las Animas, que también
tenian como patrén protector a un Cristo, que a diferencia
de los referidos en este enunciado, estaba acompaiiado de
representaciones de hombres y mujeres sumidos en las
llamas del purgatorio o del infierno del cual esperaban ser
redimidos por la muerte de Jesis.

Un cuadro gigante que aterroriza el pensamiento
de los fieles y que expresa esta devocion, preside la nave
del evangelio de la iglesia de San Francisco de la Antigua
Guatemala y, nos ayuda a meditar sobre el poder que
debieron de haber alcanzado las cofradias de animas en
todo el antiguo reino, porque los fieles que poseian bienes
considerables o no, preferian curarse en salud y legarle a
las cofradias de esta advocacién todos los réditos y rentas
posibles para que al morir, rogaran por su eterno descanso
en la Gloria Eterna, eventualidad que también llegé a
la Nueva Guatemala de la Asuncién, en donde nunca
faltaron las capillas de Animas con sus hermosos Cristos,
como lo atestiguan las capillas de esta advocacién de las
iglesias de San Francisco, la Recoleccién y el Sefior de las
Misericordias.

Enel caso particular de la iglesia de San Francisco,
es interesante otro cambio de advocacién al respecto que
podemos hacer evidente, al revisar descripciones antiguas
del templo, que refieren una capilla de Jesiis Crucificado,”
ahora asociado a otra devocién conocida como: Preciosa
Sangre de Cristo, que no pudo haber contado con una
representacion de la misma advocacién, porque a esta
le corresponde una representacién de un Cristo sobre un
tazén que recibe la sangre que emana de la herida en el
costado izquierdo a la altura su corazén de Jesus, después
de haber sido traspasado por una lanza. La iconografia es
completada con otros atributos propios de esta advocacién,
de la cual, existe una pintura que probablemente perteneci6
a un retablo y que actualmente se encuentra en la parte
superior del cancel de la salida lateral de dicho templo,
pintura que hace evidente la perfecta comprensién de
dos advocaciones diferentes en otros tiempos, la de La
Preciosa Sangre y de un Cristo de Animas que debieron
haber contado con espacios y cofradias diferentes.

La devocién a La Preciosa Sangre de Cristo debid
de haber estado muy difundida en el antiguo reino de
Guatemala, siendo otra evidencia contundente una pintura
de gran tamafio que se encuentra en el Museo de Arte
Colonial en la Antigua Guatemala.

La Estacién XII Jestis Muere en la Cruz, y el V
Misterio Doloroso del Rosario La Crucifixién y Muerte
de Nuestro Sefior, contaban también con impresionantes
esculturas conocidas por el pueblo con el nombre de
Calvarios, siendo las mds sobresalientes por su calidad

17 Haroldo Rodas Estrada. Arre e historia del templo y convento de San Francisco de Guatemala.

Direccién de Antropologia e Historia. Maxi-Impresos. Guatemala, 1981. pp. 133 y134. Refiere
la existencia de una capilla dedicada a un Cristo, actualmente conocido como el Cristo de La
Preciosa Sangre.
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y tamafio, las que se encuentran en las iglesias de Santo
Domingo y el Calvario de la capital.

El primer conjunto escultérico citado cuenta con
un Cristo y las esculturas de la Virgen y San Juan, pero las
mismas se encuentran diseminadas en diferentes ambientes
de la iglesia de Santo Domingo, lo que hace imposible
la apreciacién completa del conjunto, situacién que se
amplia al segundo conjunto escultérico del templo del
Calvario, que cuenta ademds con las esculturas de Dimas
y Gestas, personajes crucificados junto a Cristo. Estas
representaciones debieron haber sido muy populares en el
medio porque en poblados como San Juan Sacatepéquez,
existe un Cristo del Calvario ahora llamado también de
La Preciosa Sangre y también existen la esculturas de
Dimas y Gestas, lo que hace pensar en que originalmente
representaban en un conjunto la Estacién XII Jesis Muere
en la cruz, o el V Misterio Doloroso del Rosario La
Crucifixién y Muerte de Nuestro Sefior. Son evidentes los
cambios en la devocién popular provocados en el ideario
colectivo en donde juegan un papel muy importante otras
eventualidades no tomadas en cuenta hasta este momento,
como los cambios de ambientes de las iglesias provocados
por los traslados de las iglesias de un sitio a otro, de la
Antigua y la Nueva Guatemala, debido al terremoto de
1773.

La devocién a la Estacion XIII Jesids en brazos
de su madre, se representa graficamente con una cruz con
un pafio abrazando sus brazos, esta advocacién individual
gener6 extraordinarias obras de arte en distintas ramas de
la pléstica dirigidas a los sentidos de la vista y el tacto,
como las valiosas obras escultéricas que atin podemos
contemplar en las iglesias del Calvario de la Antigua y
la Nueva Guatemala de la Asunci6n. Esta dltima contaba
con alguna devocién hasta mediados del siglo XX, cuando
acompanaba la procesién del Santo entierro de dicha
iglesia, pero desapareci6 de dicho cortejo sacro reduciendo
la devocion a esta advocacién.

La devocion a la Estacion, XIV El enterramiento
de Cristo, también guarda cierta relacién con el V Misterio
Doloroso del Rosario, La Crucifixién y Muerte de Nuestro
Sefior se representa grificamente con representacion de
tres clavos encerrados en una corona de espinas sobre un
pafio. En las demds formas de expresién del arte dirigido a
los sentidos de la vista y el tacto, nuestro pais cuenta con
esculturas especiales que reciben distintos nombres, entre
los que podemos citar: el Cristo Morto, Sefior Sepultado y
Cristo Yacente, que representan a Jesiis en actitud de muerto
tendido. Las esculturas que ya no salen en procesiones

grandes son utilizadas en ceremonias especiales como
velaciones propias del Viernes Santo.

Losejercicios fisicos y espirituales y ampliaciones
derivadas de la contemplacién y rezo de las Estaciones
del Via Crucis, son un componente esencial para el
entendimiento de las transformaciones que ha dado el
ideario religioso popular guatemalteco donde ain ocupan
un lugar especial, debido a que en alguna medida recogen
una forma de comportamiento frente a una sociedad
cambiante que se ve severamente afectada por la incursién
de nuevos valores de un mundo globalizado, en donde la
cultura prehispdnica, hispanica y republicana local, son un
estorbo para el avance del proceso de compra y venta de
productos estandarizados.

Consideracion final

Como hemos demostrado en el presente ensayo,
las alteraciones en la ensefianza de las XIV Estaciones de la
pasién y muerte de Cristo no han desaparecido del todo del
idearionacional, debido a su utilidad como ente moralizador
de las masas para mediatizar las luchas sociales, en este
sentido debemos tomar en cuenta los avances de las sectas
fundamentalistas rabiosas que apoyan la destruccién de
las imdgenes y tradiciones del catolicismo pero que por
otra parte, fomentan las lecturas biblicas que impulsan el
servilismo y la opresién social vista desde un punto de vista
racional, apoyados en lecturas que los llevan a un circulo
vicioso y conocimientos memoristicos que, lUnicamente
se diferencian de las tradiciones, en la condena al uso de
materiales diddcticos dirigidos a los cinco sentidos, ya que
la lectura de la Biblia resulta fundamental para desplazar la
lectura cientifica, mientras que la confrontacién con otros
grupos religiosos desplaza la lucha de clases sociales.

CCentro de Estudios Folkléricos
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