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Despues de los terremotos de diciembre de 1917
¥ emero de 1918 toda la regién central de
Guatemala tuvo que ser reconstruida. Los efectos
¢ los seismos fueron devastadores. La situacién
e la ciudad capital era dramdtica, ya que la
mayor parte de las viviendas y construcciones
fucron destruidas o afectadas seriamente por los
sismos. Se estima que el mimero de muertes no
fue proporcional a la destruccién de las
edificaciones debido a que se presentaron sismos
previos gue alertaron a la poblacién desde el mes
anterior '. Después de las sacudidas, los
pobladores se establecieron en campamentos en
plazas y campos aledafios a la ciudad en ruinas?2.

Por esta razon, era necesario reconstruir toda la
cadad. desde edificios publicos y templos hasta
“iviendas. Las edificaciones que lograron resistir
&l smpulso telidrico fueron las construidas en
“omcreto reforzado, como la casa de Samayoa
Bomiface, obra del ingeniero canadiense Henry
Morgan® ubicada en la Sexta Avenida y 12 calle

§ & smero de victimas mortales fue, segin el informe del presidente
&= s Repuiblica, Manuel Estrada Cabrera, de 5 personas y se reportaron
sslsmeste 35 heridos. Diario de Centro América, 2 de enero de 1918,
si=me 2 Un dia después se publicé el nombre de los fallecidos, aunque
E mayor que el informe presidencial: “Teniente coronel
S %2 Godoy, doctor Manuel Valle, Srita, Julia Cruz; en el Mesén
WS, mes hombres y una mujer cuyos nombres se ignoran hasta la
== » 2 minos de Jerénima Gutiérrez”, Diario de Centro América, 3 de
== e 1918, pdgina 2.

T Las ntos se instalaron en el “Parque del Centro y sus

m hay construidas casitas de madera con techo de l4mina,

WSS S campaiia, covachas, enramadas, etc., ete. Plazuela del Teatro

e Camdelaria. San José, Plaza de Toros, Concordia, Plazuela de

B Hipddromo, Llano del Cuadro, Santa Elena, Llano de

S =2 Asatle, El Gallito, Nueva Aduana, Plazuela de las Beatas

E sda de Corona, Plazuela de San Sebastidn, Potrero de

S Tewsa Finca F| Zapote, Plazuela de Santa Catalina, Colina del

San Carlos, Ciudad Vieja, Cantén Aduana, El Terrado,

Sitio de Herrera, Plazuela de la Recoleccion, Llano de

%0). La Urbana, Parroquia Vieja, Escuintlilla, Jocotenango

Cabrera), Escuela de Medicina, Cantén “Santa Faz™

= -~ (Matamoros), La Independencia (San Pedrito), Parque

"Wt & Catolica”, Plazuela del Santuario de Guadalu e, “Cantén

Tmmwaa. “El Cielito”, “Cant6n Barrios”, “Cantén Barillas™, Jardin

Sssemmental. El Patio de los Gallos, Mesén del Norte, “Estrada Cabrera”,

Mimsmeens. La Libertad, Jardin Penitenciaria, Sitio de Camacho, “Instituto

S Gearda del Golfo, Guarda de Chinautla, Inmediaciones de la

Se=sSeolis. Villa Linda, El Deucaville, El Calvario™. Diario de Centro
Smemcs £ de encro de 1918, pagina 1.

S Bemes. ] Bascom (Editor), Miximo Soto Hall (Revisor Oficial) y
Wil Tschoullar (Editor Asociado): El libro azul de Guatemala.
Semew & Praff Ltd New Orleans, U. S. A, 1914, pdginas 138-236.

esquina (actual Hotel Continental) y la de Yurrita4,
en la Sexta Avenida y 1° calle zona 2
(actualTribunal Supremo Electoral). En ambas
construcciones, aunque se utilizaron materiales
“modernos”, se recurrié a formas historicistas.

En prevencién de futuros dafos por los
terremotos, se cre6 una normativa para la
reconstruccion de la ciudad, el Reglamento
Obligatorio para las Reparaciones,
Reconstrucciones y Nuevas Construcciones, que
incluy6 una altura mdxima de 10 metros para las
edificaciones, un limite de 5 metros de altura por
nivel (lo que creé un paisaje urbano
de no mds de dos niveles) y recomendar el
concreto reforzadoS. Para dirigir las obras, se
creé el Comité de Reconstruccion de Guatemala,
integrado por los ingenieros Claudio Urrutia,
Victor Cotton, Gustavo Novella, Luis Paiella y

Juan Padilla, entre otros 6. Todos los integrantes

del Comité consideraron la importancia de la
construccion en concreto reforza&, de los cuales
Novella fue creador de la fabrica de cemento que
llevé su apellido.

Influencias estéticas en la construccién

Del continente europeo se habian tomado,
tradicionalmente, las inspiraciones para la
arquitectura guatemalteca y, con mayor énfasis,
durante los gobiernos liberales. Por ejemplo, en
1879 el funcionario del gobierno de Justo Rufino
Barrios, Delfino Sanchez, proyectd la ampliacién
de la ciudad hacia el norte, con la absorcién del
gueblo de Jocotenango. Allf se construy6 un

ulevar que comunicaba la urbe con el
Hipédromo del Norte, eje vial que ya se habia
concluido en 1894 7. Este bulevar posefa el triple
del ancho que las calles tradicionales

4 Cfr. Chaj\o‘fn, Anibal: Palacios para Dios y los hombres, las construcciones
de Felipe Yurrita. Boletin La Tradicién ngu]ar, No. 155. Centro de
Estudios Folkléricos, Universidad de San Carlos de Guatemala, 2005,
péginas 8-12.

5 Ver Diario de Centro América, 28 de febrero de 1918, 1p'égina 1; 29 de
febrero de 1918, pdgina 1; 1 de marzo de 19 8, pdgina 3.

6 Diario de Centro América, 25 de enero de 1918, pdgina 1.

7 Thompson, Nora: Delfino Sdnchez, Guatemalan Statesman. Estados
Unidos, 1977, pdgina 53. Citado por: Castro, Silvia; Nuestra Sefiora de
la Asuncidn Jocotenango, 1776-18?0.
Valle de Guatemala, 1986, pagina 31.
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y se planificé para estar ornamentado con arboles.
S4nchez estaba emparentado con Francisco
Sdnchez, iniciador de la Penitenciaria de
Quetzaltenango, y el artista espafiol Domingo
Goicolea, quien fungié como arquitecto en aquella
ciudad y la capital 3.

Durante la gestion del sobrino de Barrios, José
Marfa Reyna Barrios, entre 1892 y 1898, el
movimiento de europeizacion cobro auge. Se
contraté a varios ingenieros para que ampliaran
la ciudad hacia el sur, creando los cantones
Exposicion (zona 4), Tivoli (zonas 9y 10) y Las
Charcas (zona 12), asf como el disefio del Bulevar
30 de Junio (ahora conocido como Avenida de
La Reforma). Estos ingenieros eran Claudio
Urrutia, Carlos Buekel, Hugo Finquest Forst,
Méximo Garbito Pudow y Teodoro Hasbeke °.
El siguiente gobierno, el de Manuel Estrada
Cabrera, entre 1898 y 1920, también continud
con la europeizacién en el disefio arquitecténico.

En ese amplio periodo llegaron a la ciudad
constructores foraneos, como el ingeniero italiano
Luis Paiella, autor del puente de la Penitenciaria;
el arquitecto espanol José de Bustamante,
constructor del edificio de la Propiedad Inmueble
(ahora Museo Nacional de Historia); los italianos
Andrés Galeotti Barantini, marmolista del Palacio
de la Reforma (ubicado en la actual Plaza del
Obelisco); Francisco Durini, disefiador de los
monumentos a Miguel Garcia Granados y Justo
Rufino Barrios; el marmolista Juan Espésito; el
decorador Luis Liutti, quien trabajé en el Pasaje
Enriquez (Quetzaltenango) y el escultor Antonio
Doninelli, ! creador del monumento a José Batres
Montiifar ubicado actualmente en la Plazuela de
Santa Catarina. También llegaron el escultor
venezolano Santiago Gonzdlez, el escultor
espaifiol Justo de Gandarias y el franco argentino
Luis Augusto Fontaine, disefiador del monumento
al Ferrocarril que patrocing el Ejército, en la
Avenida de La Reforma; asi como el marmolista
Pedro Valz y el escultor Julio Dubois '

8 Cfr. Chinchilla, Ernesto: Historia del arte en Guatemala. Museo Popol
Vuh, Guatemala, 2002, pdgina 195-196.

9 Bonilla, Rolando y Jorge Lujén: Urbanismo. En: Historia General de
Guatemala. Tomo IV. Asociacién de Amigos del Pafs, Fundacion para
la Cultura y el Desarrollo, Guatemala, 1995, pdginas 636 y 637 (plano).

10 Doninelli ofrecié servicios de construccion después de los sismos
de 1917 y 1918 en su oficina, situada en el Callejon de Variedades final.
Diario de Centro América, 24 de enero de 1918, pdgina 2. Aparentemente,
este callején corresponde a la 12 calle Ay 12 Avenidas de la zona 1, Cfr.
Lara, Celso: Leyendas y casos de la tradicién oral de la ciudad de
Guatemala. Editorial Universitaria, Guatemala, 1973, pdginas 167-175.

11 Chinchilla, Op. Cit., paginas 181-197.

Entre esta migracién de disefiadores extranjeros
también se encontraban el arquitecto Julio
Behrens, autor de los planos de la Aduana Central
(edificio que ya no existe); Manuel Frary, autor
del Cuartel de Artillerfa, posteriormente dedicado
a Escuela Politécnica; el decorador Alberto
Nicket, quien disefié el interior del Palacio
Presidencial (destruido en 1917); el arquitecto
Alberto Porta, constructor del Pasaje Enriquez
(Quetzaltenango)!? , y el escultor espafiol Tomads
Mur Lapeyrade, autor de los monumentos a
Cristébal Colén (en la Avenida de las Américas)
y a fray Bartolomé de las Casas (frente al templo
de Santo Domingo)!3. Ademds del ingeniero
canadiense William Penney y el estadounidense
James Brown, autores del Puente de las Vacas y
de la Barranquilla, asf como el arquitecto Gustavo
Novella, constructor del edificio de la Empresa
Eléctrica (2% Avenida y 9“a calle, zona 1) 4.

Por ello, hacia 1917 la construccién estaba
completamente orientada a la reproduccion de
las influencias recibidas desde el extranjero,
especialmente Europa. Por lo tanto, cuando se
produjo la reconstruccién posterior a los
terremotos se recurrié de nuevo, a los modelos
vigentes en ese continente.

Las tendencias del siglo XX

Desde finales del siglo XIX, en Europa se
encontraba vigente el Modernismo. Esta corriente
se caracterizé fundamentalmente, por una
bisqueda de integracion de las artes en la
arquitectura, por ser el arte cotidiano, en el que
se desarrollaba la vida humana. Por lo tanto, la
escultura y la pintura fueron integradas a la
arquitectura, con un principio holistico, mediante
la utilizacién de la mds reciente tecnologia del
momento. Se recurrié a materiales novedosos
e industriales para la construccién: hierro y cristal,

12 Bonilla, Rolando: Arquitectura. En: Historia General de Guatemala.
Tomo IV. Asociacién de Amigos del Pafs, Fundacién para la Cultura y
el Desarrollo, Guatemala, 1995, pdginas 644-646. Porta, de origen
italiano, llegé procedente de Estados Unidos en 1897 y regreso a ese
pafs. Vivia en California en 1918. Diario de Centro América 21 de
enero de 1918, pdgina 1.

13 Toledo: La escultura. En: Historia General de Guatemnala. Tomo I'V.
Asociacién de Amigos del Pafs, Fundacion para la Cultura y el Desarrollo,
Guatemala, 1995, paginas 654-655.

14 Stewart, William: Urbanismo y arquitectura. En: Historia General
de Guatemala. Tomo V. Asociacion de Amigos del Pafs, Fundacién para
la Cultura y el Desarrollo, Guatemala, 1996, pdgina 467.




al mismo tiempo que se rechazaba, por
considerdrsele sin estética, la industrializacidn.
En esta biqueda de integracién humana de las
artes, los motivos decorativos se encontraron en
la naturaleza. De esa cuenta, el lenguaje pldstico
del Modernismo consistié en la incorporacién
de elementos naturales en los disefios, aunque
fueran realizados en materiales industriales:
conchas marinas, follajes, animales silvestres y
otros motivos de inspiracion.

Se estima que el origen del Modernismo se sitia
hacia 1890 y su finalizacién en el decenio de
1910, especificamente con el estallido de la
Primera Guerra Mundial, en 1914. Recibié
diversos nombres: Jugendstil en Alemania; en
Inglaterra fue llamado Modern Style; en Bélgica,
Palin Stijl; en Austria, Sezessionsstil; en Espaiia,
Modernismo y en Francia, Art Nouveau. Al ser
un movimiento internacional, tenfa elementos
comunes, especialmente su reaccién contra la
industrializacién, ya que se consideraba como
una amenazaba en contra de la espontaneidad
por la produccion en serie.

En el marco socio histdrico, el movimiento surgié
en el momento del auge de la época de expansién
economica y politica de Europa en Africa y Asia,
el llamado imperialismo. Por ello se le ha
etiquetado como un estilo burgués, con una
tendencia al lujo decorativo. En general, continué
con una busqueda de temas romdnticos para la
mspiracion de los disefios, que se materializé en
el predominio de la linea curva sobre la recta,
un exaltacion de la decoracién, un deliberado
alejamiento de las férmulas arquitecténicas
vigentes hasta entonces y una tendencia a
identificar muchos elementos constructivos con
temas fitomdrficos!s,

El Modernismo tuvo su principal antecedente en
el movimiento Arts and Crafts que propicié
William Morris en Inglaterra, en la segunda mitad
del siglo XIX, para abandonar la continua
recurrencia a Grecia y Roma que se hacia en las
artes desde el siglo XV y para garantizar la
calidad de piezas unicas, de alta calidad. Se
estima que el Modernismo surgié en Nancy,
Francia, por el impulso que un artista, Emile
Gallé, dio al uso decorativo en vidrio con formas
vegetales y al uso innovador de materiales para
el disefio de la casa Tassel en 1882 por el
arquitecto Victor Horta, en Bruselas, Bélgica.

I5 Fomtbona, Francesc: Las Claves del Arte Modernista, Editorial Ariel,
Barcelona, 1988, pdginas 55-67; Reyero, Carlos: Las Claves del Arte
del Romanticismo al Impresionismo. Editorial Ariel, Barcelona, 1988,
pégmas 55-67.

Los exponentes en el resto de Europa son muchos,
entre ellos Antoni Gaudi en Barcelona. El estilo
paso rdpidamente a Estados Unidos, donde fue
desarrollado por personajes célebres, como Louis
Tiffany en sus disefios de cristal. La corriente
modernista permiti6 movimientos como la
Escuela de Glasgow y la Secesion vienesa, que
fueron los primeros en buscar la geometrizacién
en el disefio 1,

La Primera Guerra Mundial puso fin al
Modernismo, coincidentemente con las
modificaciones en los dominios coloniales.
Mientras que, en el ambiente econémico vy
politico, el papel predominante se centré en los
Estados Unidos, donde ya trabajaban exitosos
arquitectos como Frank Lloyd Wright, quien
habia conocido las propuestas de los arquitectos
en Berlin en 1909, y los arquitectos de Chicago.

En Guatemala, el impacto del Modernismo fue
limitado, principalmente porque estuvo en boga
cuando las principales ciudades recibian artistas
formados en ambientes historicistas y no de
vanguardia, como los arquitectos, escultores e
ingenieros ya citados. El mejor ejemplo del
Modernismo que se conserva es, probablemente,
el semidestruido palacio de Gobernacién, en
Retalhuleu, construido en 1913 durante la
presidencia de Estrada Cabrera y la jefatura
politica de Jorge Ubico.1? En la ciudad capital,
permanecen el Hotel Fénix, en la 7* Avenida y
16 calle y la residencia ubicada en la 6* Avenida
y 3% calle, esquina norponiente, asi como mucha
decoracién en fachadas, como la que se conserva
en la vivienda de la 7* Avenida y 5% calle, esquina
nororiente.

Cuando termind la Primera Guerra Mundial en
Europa, la demanda y los criterios constructivos
eran completamente diferentes a los que existian
antes del conflicto. Era necesario proporcionar
viviendas y construcciones a una sociedad que
se recuperaba de la destruccion bélica. Se produjo
exactamente lo que no deseaban los modernistas:
se inicio la construccidn en serie. Esta produccién
en serie fue favorecida, ademds, por la
tecnificacién de los medios de comunicacién.
Asi, surgié el movimiento de Bauhaus, en
Alemania, uno de los paises con mayor demanda

16 Esqueda, Xavier: El Art Dec6. Retrato de una época. Centro de
Investigacién y Servicios Museolégicos, Coordinacién de Extension
Universitaria, Universidad Nacional Auténoma de México, 1986, pdginas
19-33.

17 De acuerdo a un articulo publicado en Prensa Libre, 26 de agosto de
2006 (Version electrénica), se atribuye al ingeniero Eric Kubba.
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constructiva en ese momento. Literalmente, el
significado de Bauhaus era la construccién de
casas. El movimiento de Bauhaus no era tan
disimil a los principios del Modernismo, sino
m4ds bien una evolucién, pues pretendia la
unificacién de todas las artes en atencion a la
persona, aunque rechazando la decoracién. El
movimiento, y la escuela organizada para su
enseflanza, fue promovido por Walter Gropius.
Su difusién fue muy rdpida, probablemente
porque coincidia con la reflexion filoséfica del
momento: el “progreso”, como habia sido
concebido por los positivistas y materialistas,
era capaz de la destruccién masiva y la muerte
de millares de personas en una guerra mundial'®.

Se tomé como prioridad la vida de la persona y,
por lo tanto, el ambiente en que se desenvuelve
deberfa cumplir los requisitos propios de la vida
humana: las residencias seriadas, atin cuando
reducidas y "masificadas", serfan mds humanas
que las barracas “proletarias” relatadas por
escritores como Mdximo Gorki, en La madre,
novela publicada en 1902. Lo mismo ocurri6
con los edificios piiblicos que, en adelante,
seguirian las experiencias obtenidas en
Norteamérica, que tomd la direccién econémica
y politica a nivel mundial. En Europa se aplicaron
las soluciones constructivas que ya habian sido
experimentadas en Estados Unidos: edificios de
varios niveles que permitfan el alojamiento de
numerosas oficinas o viviendas, gracias al
desarrollo de elevadores y de aire acondicionado.
Esta produccion en serie influencié el disefio.
Ahora se podia construir en forma masiva, como
se hacia con telas, articulos domésticos,
electrodomésticos y vehiculos.

Una nueva generacion

Como resultado de la Primera Guerra Mundial,
en Europa se produjo un cambio importante en
la mentalidad de las sociedades. Por ejemplo,
con respecto a la sexualidad se dio la espalda a
la “hip6crita actitud moral victoriana™!?
al mismo tiempo que se desarrollé una actitud
escapista entre la juventud, ansiosa por vivir
rdpidamente diversas experiencias ante la

18 Cirlot, Lourdes: Las Claves de las vanguardias artisticas en el siglo
XX. Editorial Ariel, Barcelona, 1988, pigina 68; Fischl, Johan: Manual
de Historia de la Filosoffa. Editorial Herder, Barcelona, 1984, paginas
493-510.

19 Esqueda, Op. Cit., pdgina 10. Cabe considerar que los pacientes
descritos por analistas como Sigmund Freud eran producto de la “moral
victoriana”, con sus diversas patologias.

incertidumbre de la vida y, en forma muy
representativa, una ruptura con los valores de
una sociedad adulta que podia equivocarse y que
no tenfa toda la sabiduria necesaria para
solucionar sus problemas. Fue en esa época en
la que se perdid, en circulos sociales acomodados,
el interés por llegar a ser adulto y permanecer
joven el mayor tiempo posible.

Una forma de comprender esa época es a traveés
de sus entretenimientos. Se popularizaron géneros
musicales como el charleston, foxtrot, twostep,
tango y jazz, favorecidos por la produccion en
serie de reproductores de sonido y grabaciones,
asf como por el desarrollo de la radio, con la
proliferacion de estaciones y la produccién masiva
de aparatos receptores. Incluso la misica
académica recibi6 la influencia de estos géneros,
como Maurice Ravel, Igor Stravinsky y Calude
Debussy. En la literatura estadounidense, esa
forma de vida qued¢ reflejada en obras como El
gran Gatsby, de Scott Fitzgerald, publicada en
1925. Ademds, la tecnologia aplicada a medios
de transporte permitio la evolucion de
automdviles, cada vez mds veloces y confortables;
aviones y trasatldnticos, al mismo tiempo que la
publicidad cobré una relevancia considerable en
la economia de la época. Por primera vez en la
historia, la publicidad invadié las sociedades
urbanas. Otra forma de entretenimiento sirvié
como difusor cultural de gran importancia, fue
el cine 20,

A través de las peliculas la sociedad escapd
momentaneamente a sus graves problemas y se
difundieron diversas formas culturales,
especialmente la decoracidn en interiores y la
moda. Surgieron verdaderos iconos de la época,
como Gloria Swanson, Mary Pickford, Clara
Bow, Dolores del Rio, Rodolfo Valentino,
Douglas Fairbanks y muchos otros?!.
Con el desarrollo del cine fue necesaria la
construccion de nuevos edificios: las salas de
cine, en los que se aplicé el arte plasmado en las
cintas.

Dentro de la serie de problemas que tenia que
enfrentar la sociedad europea del momento se
encontraba la crisis econémica producto de la
Gran Guerra. Muchos arquitectos se dedicaron
a elaborar escenografias para el cine,
aprovechando la ocasion de realizar propuestas
innovadoras que, por ser efimeras, no implicaban

20 Esqueda, Op. Cit., paginas 10-11.

21 Cfr. Gubern, Romén: Historia del cine. Editorial Lumen, Espaiia,
1989.




un gran costo, pero que influenciaron regiones
distantes de las realidades europeas,
especialmente el continente americano Y,
posteriormente, Asia y Oceania.

Algunos de estos arquitectos alemanes fueron
Hans Poelzig, Bruno Taut, Paul Thiersch y
Hendrik Wijdeveld. Una de las peliculas mas
representativas en las que se mostraron las
innovaciones arquitecténicas fue Los zapatos de
la fortuna, de 1919, en la que el arquitecto Taut
€xpuso sus disefios. También son reconocibles
los aportes plasmados en las cintas Nosferatu,
de 1922, y Fausto, de 1926, ambas del director
Friedrich Marnau. De 1926 es también la cinta
estadounidense Metrépolis, del director Fritz
Lang, donde se utilizaron escenarios futuristas
¥ geometrizantes, inspirados en las obras de la
Escuela de Chicago 22. Posterior a estas muestras
nacientes del Art Dec es la cinta Lo que vendr4,
basada en una obra de H. G. Wells, y proyectada,
ya en pleno estilo Art Dec6, en Guatemala en
septiembre de 1936 23,

Influencias recibidas

El Art Decé recibié numerosas influencias de
corrientes arquitectdnicas que estaban gestandose
en su €poca. De gran relevancia fue el Palacio
Stoclet, vivienda construida por el arquitecto
austriaco Josef Hoffmann en Bruselas, entre 1905
y 1911, y decorado en su interior por Gustav
Klimt. Otro movimiento arquitecténico que lo
influenci6 fue el Expresionismo, que pretendia
que el exterior de un edificio reflejara las
actividades del interior y cuyo principal exponente
del momento fue Erich Mendelsohn. Entre 1919
y 1921, Mendelsohn construyé la Torre Einstein,
con un observatorio para la Instituto de Astrofisica
de Potsdam. Con este edificio, Mendelsohn logro
una propuesta que influyé en otros arquitectos,
como Bernhard Hoetger, en el edificio Modersohn
Becker Haus, erigido entre 1926 y 1927, y John
Austin y Frederic Asley, en el Observatorio
Griffith de Los Angeles, disefiado en 1931.
También impactaron al Art Decé el
constructivismo ruso, las escuelas de Rétterdam
¥ Amsterdam y el Deutscher Werkbund, fundado
por el arquitecto alemdn Hermann Mathesius en
1907, en el que participaron artistas como el ya
citado Josef Hoffmann, Henri van De Velde,
Hans Poelzig y Richard Reimerschmid. También
fue de relevancia la ya citada escuela de Bauhaus,

22 Esqueda, Op. Cit., pdgina 42.

23 Diario El Imparcial, 5 de septiembre de 1936, pdginas 4 y 8, anunciando
&l estreno para el dia 6 de septiembre.

de Gropius, en la ciudad de Weimar; el
Constructivismo soviético, el abstraccionismo
geométrico de Vasili Kandinsky, el Cubismo de
Pablo Picasso, los disefios de Frank Lloyd Wright
en Estados Unidos y Japén y los descubrimientos
arqueoldgicos en diversas latitudes24 como la
tumba de Tutankamodn, en 1922, y las ruinas
mayas, aztecas e incas.

Por otra parte, en forma paralela, en California,
Estados Unidos, se desarrollé un estilo
contemporaneo al Art Decd. Se traté del llamado
“colonial californiano” 25, que tuvo sus origenes
hacia 1900, cuando se urbanizaron zonas
montafosas con alto valor especulativo. Los
principales inversionistas patrocinaron valiosas
construcciones imitando las técnicas del sur de
Italia, que contaban con suelos similares. Los
arquitectos y constructores italianos edificaron
seglin sus propios cdnones, reproduciendo
modelos mediterrdneos en California. Por otra
parte, se nutrieron de elementos ya preexistentes
en la regidn, la arquitectura de las misiones,
cuyas raices hispanas eran comunes a las raices
del sur de Italia. Por ello recibi ese apelativo,
que tuvo notable influencia en la arquitectura
latinoamericana posterior. De hecho; notables
arquitectos guatemaltecos, como Roberto Cordon,
plasmaron su interés por el “estilo” californiano
en obras como la capilla del Sefor de Las
Misericordias, concluido en 1933 26 . En ese
templo, el egresado de la Universidad de Yale
combind el misticismo romdnico con la técnica
“californiana”, en concreto armado y ladrillo,
alcanzando en la torre 30.5 metros de altura.

Surgimiento

Como se ha descrito, el origen del Art Dec es
el Art Nouveau. En 1900 se realizé una
exposicion en Paris que no ofrecié las
caracteristicas de modernidad e innovacién para
algunos artistas franceses. Por ello, crearon en
1901 la Sociedad de Artistas Decoradores, con
la intencién de realizar una exposicion sobre
artes decorativas. Entre los miembros se
encontraban:, Raoul Lachenal, Paul Follot,
Maurice Dufrene y Emile Decour. Por el estallido
de la Primera Guerra Mundial y la crisis
econdmica posterior al conflicto, hubo de
aplazarse la exposicién hasta 1925. En el interin,

24 Esqueda, Op. Cit., pdginas 33-60.
25 Esqueda, Op. Cit., pagina 71.
26 Diario El Imparcial 19 de enero de 1933, pdginas 1y 8.
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se produjeron dos intercambios interesantes. En
1909 se presentaron en Paris espectdculos de
ballet ruso, con decoraciones de Ledn Bakst, que
influenciaron el desarrollo de las artes decorativas.
Mientras que, en 1910, los artistas alemanes
demostraron sus innovaciones y propuestas 7.

De manera que, en 1925, se realizé la Exposicién
Internacional de Artes Decorativas e Industrias
Modernas en Paris. Las bases de participacion
exigfan propuestas de modernidad y el abandono
de historicismos. Participaron artistas franceses,
los mds admirados, holandeses, belgas, checos,
austriacos y soviéticos; asi como algunos
italianos, ingleses y espafoles. Los
estadounidenses no participaron por considerar
que no eran lo suficientemente “modernos” y los
alemanes tampoco, por motivos politicos. La
exposicion fue un éxito y, al afio siguiente, se
presenté en Estados Unidos 28 En Guatemala,
los periédicos siguieron el desarrollo de la
exposicion e informaron al piblico sobre ella
con abundantes fotograffas 2.

A partir de entonces, se difundié como un estilo
decorativo, moderno y elegante, patrocinado
principalmente por grupos de é€lite, por los costos
de produccién. Poco a poco, los motivos fueron
haciéndose “populares™ y, al producirse en serie,
se masificaron y alcanzaron a un inmenso puiblico
en Europa y Estados Unidos, primero, y en el
resto del mundo, después. Aunque el término
se aplicé al estilo hasta 1966, tras una exposicion
en la capital francesa, denominada Los afios 25.

Caracteristicas del Art Deco

Los rasgos que caracterizan el Art Deco son
facilmente reconocibles: la linea recta, el zigzag,
el circulo, la curva sin la sensualidad del Art
Nouveau, recurso a la geometrizacion con figuras
como el hexdgono y el octégono, asi como
volimenes geométricos, como el cubo y la esfera.
Para la decoracidn, se recurrié a materiales
novedosos, como la baquelita, cromo y pldstico,
para producir en serie objetos exclusivos, hechos
en dmbar, carey, jade y otros materiales costosos,
mientras que se utilizaron maderas finas, como
el ébano.

En la construccidn, se recurrio al concreto, vidrio,
bronce, mdrmol, aluminio y estafo, para reflejar

27 Esqueda, Op. Cit., pdginas 56-60.
28 Esqueda, Op. Cit., paginas 64-71.

29 Diario El Imparcial, 29 de septiembre de 1925, pigina 7.

la luz. Se utilizaron motivos ornamentales como
animales silvestres: gacelas, elefantes, panteras
y garzas; plantas tropicales: cactus, palmeras;
asi{ como nubes y ondulaciones para simular el
viento y el agua. La mayor parte de los edificios
presentaron remates escalonados, algunos con
formas de proas de barcos, con astas. Se utilizaron
arcos y puertas ochavadas. La figura humana
fue representada en formas robustas y
geometrizadas.

Como fuente de inspiracin se tomaron teméticas
extra europeas, como Egipto, el Lejano Oriente
y las culturas indigenas americanas. Ademds,
para la pigmentacién se utilizaron los colores
pastel. Como recurso tecnoldgico, se usé
abundantemente la iluminacion natural, matizada
por el vidrio, y, especialmente, artificial, con
iluminaciones de gas nedn .

Su principal aporte a la historia del arte fue la
admiracion por la belleza geométrica del mundo
industrial, la belleza de la mdquina y su
revalorizacién. Al mismo tiempo, la apreciacion
de las posibilidades técnicas de esa maquinaria,
en especial la velocidad, tanto en aviones, como
en automdviles y trasatldnticos. Por ello, se
recurrié también a decoracién que inspira la
sensacion de movimiento o del abordaje de un
trasatldntico 31.

Expresiones Art Deco

En Europa el Art Decé fue casi exclusivamente
eso, decorativo. En el Reino Unido, por ejemplo,
se encuentra el Eltham Palace, construido en
1936 por Stephen y Virginia Courtauld. Por el
contrario, en Estados Unidos produjo una fiebre
constructiva en ciudades como Nueva York,
donde se levantaron edificios célebres, entre ellos
el Chrysler, de William van Allen; el Empire
State y el Rockefeller Center, con el Radio City
Music Hall; asi como el General Electric y el
Niagara Mohawk, de importantes grupos de
arquitectos. Lo mismo ocurrié en Los Angeles,
donde se edificaron el Paramount Theatre y el
Cine Castro.

Como ejemplo de la influencia de la Exposicién
de 1925 se encuentra la pelicula Gran Hotel, en

30 Esqueda, Op. Cit., pigina 14-16..

31 Cfr. Gil, Gema y Waleska Samayoa: Art Dec6. Guia de edificios Art
Decé en la ciudad de Guatemala. Centro Cultural de Espaiia, Guatemala,
2007.




la que el director artistico, Cedric Gibbons,
destacé los detalles Art Decé en la decoracién
e, incluso, el vestuario, a cargo de Adrian. La
cinta, filmada en 1932 y basada en la novela de
Vicky Baum de 1929, fue un éxito, al que
contribuyeron las dos estrellas del momento,
Greta Garbo y Joan Crawford. La amplia difusién
de la pelicula diseminé también el gusto por el
Art Decé. Por cierto, el mismo Gibbons fue el
disefiador de la estatuilla del Oscar, en 1928,
también en estilo Art Decé.

Después de la Segunda Guerra Mundial, el estilo
cobr¢ auge en ciudades como Miami Beach, en
Estados Unidos, y en Napier, Nueva Zelanda,
cuyo centro tuvo que ser reconstruido por el
efecto de un terremoto.

Se afirma que el introductor del Art Decé en
Guatemala fue el arquitecto Rafael Pérez de
Leodn, quien se encontraba en Paris, como
estudiante, cuando se produjo la célebre
exposicion y cuyas obras demuestran su dominio
sobre el estilo, como la Casa Presidencial, la
Aduana y, especialmente, el edificio de la
Direccién General de Servicios de Salud 32.

Otros arquitectos desarrollaron el Art Decé en
la ciudad que se reconstrufa, como los espafioles
Juan Domergue y Francisco Cirici; y los alemanes
Roberto Hoegg, Wilhelm Krebs, Antonio Holzheu
y Rodolfo Bader 33. Emigrantes por las
necesidades de construccién en concreto
reforzado, estos arquitectos dejaron su huella en
la ciudad y en ella imprimieron obras del estilo
imperante: el Art Decd.

Hans Mertins y su obra

Ademds de los arquitectos ya citados, hubo varios
artistas en Guatemala que utilizaron el Art Decé
como forma de expresién. Uno de ellos fue
Hans Mertins Miiller*4. Nacido en San Andrés

32 Recinos, Efrain: Aproximacién a la arquitectura de Rafael Pérez de
Leon (1896-1958) (Catdlogo). Fundacién Paiz, Guatemala, 1993. Cftr.
Gil, Op. Cit., pdgina 147.

33 Gil,Op. Cit., pdgina 12; Herndndez, Favio: Precursores de la
arquitectura moderna en Guatemala, la generacién del 20, Tesis de
Grado, Facultad de Arquitectura, Universidad de San Carlos de Guatemala,
1997, pdginas 10-70.

34 La siguiente informacién fue proporcionada por los hijos del artista,
Lizette y Juan Mertins Luna, en varias entrevistas entre febrero y marzo
de 2008. Ademds, fueron la fuente de informaci6n para el Diccionario
de Autores Guatemaltecos, publicado por Prensa Libre, 22 de octubre
de 2004,

Osuna’’ , Escuintla, en 1900, fue el hijo de un
alemdn emigrante, Bruno Mertins, originario de
Potsdam, capital de Brandenburgo. Las
posibilidades econémicas que brindé la
caficultura a la familia Mertins les permiti6 enviar
a sus hijos a estudiar a Alemania.

La educacion del joven Hans Mertins estuvo
marcada por los principios de su época y la ciudad
de su familia. En ella vivié hasta 1923, cuando
se trasladé a San Francisco, California. En
Potsdam estudi6 en una “hoffschule”, un centro
de ensenanza técnica. El nombre del centro de
educacién era Noelle'chen Héheren
Handelsschule . Por lo tanto, recibi6 formacion
para el manejo de la tecnologia de su momento.
Al terminar el nivel requerido, ingresé en la
Escuela de Agronomia de la Universidad de San
Nicolds, en Potsdam, donde se gradué como
ingeniero agrénomo 7. :

Es probable que, en el ambiente de Potsdam,
apreciara la construccion de la Torre Einstein del
arquitecto Erich Mendelsohn. Sin duda, conocié
las corrientes de disefio que se hacfan populares
en Berlin y que eran la moda imperante para la
generacion a la que €l pertenecia. Por lo tanto,
cuando emigro a Estados Unidos fue parte de la
juventud que, amante de las innovaciones de la
tecnologia y el arte de su momento, enriquecié
las nuevas tendencias en el continente americano,
difundiendo los ideales que dieron origen y
expansion al Art DecS. Aunque el Art Deco
surgié en Parfs, es necesario recordar los
relevantes aportes de los disefiadores alemanes,
belgas y holandeses en el movimiento. Fueron
precisamente esos aportes los que pudo presenciar
Mertins en su larga estancia en Alemania.

En el ambiente californiano, Mertins pudo
desarrollar, ademds de sus quehaceres
académicos, sus inquietudes artisticas. Se trasladé
a Pennsylvania, donde pudo estudiar pintura y,

35 La finca de San Andrés Osuna era propiedad de una compaiiia
alemana formada en 1895. La compafifa obtuvo la finca por el
incumplimiento de pago por los propietarios anteriores. Ver: Wagner,
Regina: Los alemanes. En: Historia General de Guatemala. Tomo V.
Asociacion de Amigos del Pafs, Fundacion para la Cultura y el Desarrollo,
Guatemala, 1996, paginas 267-269; Wagner, Regina: Historia del café
de Guatemala. Asociacién Nacional del Café, Guatemala, 2001, pagina
128. Bruno Mertins fue el responsable de la aplicacién de la vacuna
contra la epidemia de influenza en la finca en la cual laboraba, con éxito,
durante la epidemia de 1918 y 1919. Ver: Adams, Richard: La epidemia
de influenza de 1918-1919. En: Historia General de Guatemala. Tomo
V. Asociacién de Amigos del Pafs, Fundacién para la Cultura y el
Desarrollo, Guatemala, 1996, pdgina 320. De acuerdo con sus
descendientes, Bruno Mertins era administrador de la finca,

36 Anuario escolar, archivo familia Mertins. Informacién proporcionada
por Lizette Mertins

37 Informacidn proporcionada por Juan Mertins.
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Hans Mertins, exponente del
Art Decé en Guatemala

posteriormente, volvié a San Francisco, donde
trabajé con un grupo de pintores del drea 3.
Se le considera uno de los tltimos impresionistas
en la regién. Es por ello que algunos de sus
cuadros han sido expuestos como los de un
“impresionista californiano”. Utilizo las técnicas
de dibujo, pastel, acuarela y 6leo. En Estados
Unidos, el germano contrajo nupcias con una
cantante de 6pera. En el ambiente cosmopolita,
sibarita y relajado de la post guerra, Mertins
vivié los ideales de su generacién: disfruté de
las fiestas y de las tertulias intelectuales que se
desarrollaban en la ya Meca del cine.

Fue por su talento pictérico que se introdujo en
el ambiente escenografico de la préspera industria
cinematogréfica de Hollywood. Entre 1923 y
1926, Mertins colaboré como escendgrafo de
varias peliculas silentes®. De las fotografias que
conserva su familia, captadas de sus disefios,
destacan dos imdgenes. En la primera, fechada
hacia 1923, puede verse la intencién representar
un ambiente oriental. Los toldos de telas rayadas,
los arcos de medio punto y el pavimento aluden
a la gran influencia del “estilo” californiano. El
atuendo de las bailarinas no deja lugar a dudas,
mientras que las bolas de espejos para reflejar la
luz son indicio del Art Decé que ya estaba por
llegar al cine. La otra fotografia, probablemente
de 1925, evidencia las complejas coreografias
de la época y los atuendos elegantes y sobrios,
basados en patrones casi geométricos que
muestran la influencia del Art Decd. La tribuna
superior muestra una balaustrada con motivos
geométricos que indican la proximidad a la pureza
del estilo, lo mismo que las grandes ménsulas,
merlones y escaleras, que comparten el disefio
geométrico con el perfil azulejado del bucaro.

Como un miembro de 1a élite del momento, pudo
visitar las ambiciosas construcciones que se
levantaron en Nueva York y Los Angeles y
compartir los ideales del estilo “moderno™ de su
época. Poco después, trabajé en Nueva Orledns,
donde colaboré disefiando la decoracion en
algunos clubes y teatros .

Poco después, Mertins retorné a Guatemala para
presentar sus obras pictoricas. Asi lo report6 el
diario El Imparcial, en un articulo titulado
“Préxima exposicion de pinturas en la ciudad.

38 Informacién proporcionada por Juan Mertins.
39 Diario El Imparcial, 17 de marzo de 1958, pdgina 14.

40 Diario El Imparcial, 17 de marzo de 1958, pdgina 14.

Cuadros californianos y del pais”. En la nota
periodistica se sefialo:

“Hace poco informamos del retorno a
nuestro pais del joven pintor germano
guatemalteco Hans Mertins, después de
una larga y provechosa estancia en
California, Estados Unidos... [Expondrd]
en la sala de exhibiciones de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, frente al
Instituto Nacional de Varones, del primero
del entrante septiembre al 15 del mismo™.

Ademids, se indic6 que Mertins habia ilustrado
varias revistas en el pais del norte. La exposicién
recibié una descripcion en el mismo medio unos
dfas después. En esa descripcion se utiliza ya el
nombre con el que serfa conocido en Guatemala:
“e] sefior don Juan Mertins nacié en Guatemala™.
En la reseiia se especificé que habia
estudiado arte en Estados Unidos de América,
“perfecciondndose de manera notable, habiendo
trabajado en el departamento artistico de la Meca
de la cinematografia (Hollywood)”. Dentro de
los 39 paisajes que incluy6 el pintor se encontraba
un dleo titulado “Cecil B. de Mille Palace”,
mientras que las acuarelas reproducian paisajes
de Guatemala, como el volcdan Santa Maria y
ruinas antigiiefias 1.

Posteriormente, en la seccién editorial del mismo
diario, se publicé un comentario sobre el pintor:

“Juan Mertins es un joven viejo amigo
de El Imparcial que, alemén por sus cuatro
costados familiares, se tiene como
guatemalteco y nosotros lo tenemos por
un excelente guatemalteco, ya que en
Guatemala se ha criado y en su exaltacion
pone entusiastas fervores. Ha vivido en
Nueva Orledns por muchos afos, pero
acd vuelve cada vez que le es posible.
Llegado hace 15 dias, ha pintado ya varios
cuadros de aspectos guatemaltecos y se
dispone ahora a lanzarse a los mds
remotos rincones de los departamentos
para aprovechar los meses de que dispone
en la pintura de tipos, costumbres, telas
y paisajes que tanto le seducen”.

En la nota editorial se hizo énfasis en el temor
de Mertins por la alteracién de los trajes regionales
mayas: “Habiendo estado lejos de Guatemala
por unos afios ha podido comprobar de golpe la
magnitud de esas modificaciones”. La opinién
del artista fue citada textualmente:

41 Archivo de la familia Mertins.




“Los pintores — y los escritores y poetas
— tienen la obligacién y la oportunidad
tinica de hacer un servicio inestimable a
Guatemala, y a la historia y otras ciencias
conexas: conservar en sus producciones
artisticas, en todo su valor y fidelidad los
auténticos trajes, las costumbres no
adulteradas 42",

Como quedd impreso en la nota, Mertins viajaba
continuamente a Guatemala, aunque su lugar de
trabajo se encontraba en Estados Unidos. Por
otra parte, la admiracién por las tradiciones
esteticas de la comunidad maya era un fenémeno

inmerso dentro de la ideologfa imperante en el
Art Decé.

En sus estadias en Guatemala, Mertins era
llamado para que realizara diversos disefios.
Esto queda evidenciado en la decoracién para
carrozas que realizé en esa época. Hacia 1930
disefi6 una carroza en la costa sur, en la que
utilizé las telas en formas geométricas. Los
pliegues de la tela permitieron la repeticién del
diseno y, con ello, la creacién de voltimenes tan
de gusto del Art Dec6. De manera que los
patrocinadores de la carroza estuvieron
satisfechos: los motivos realizados por Mertins
eran similares a los que se podian observar en
las peliculas estadounidenses 43,

Su familia era propietaria del Teatro Rex,.por lo
que proyecto la remodelacion del edificio entre
1935 y 1936%. Como era de esperarse , diseii6
para el proyecto una propuesta Art Decé. La
puerta fue acondicionada con un ingreso que
remarco el volumen geométrico, segmentando
las jambas hacia la mitad de su altura con una
moldura que aumentd su volumen en forma
ascendente. EIl dintel fue remarcado con dos
cubos en los dngulos. Los espacios para la
publicidad quedaron definidos en forma simétrica.
Para proteger a los asistentes en el ingreso, cre6
un voladizo que formaba un volumen geométrico.
Para rematar, cre6 un parapeto escalonado de
linea continua, en forma ascendente, que se
interrumpia en el centro por tres secciones
verticales, una de las cuales, la central, albergaba
tres letras en hierro iluminadas con lamparas de
gas nedn, para formar el nombre del salén: REX.

Cuando el estilo arquitecténico ya se habfa
establecido plenamente en Estados Unidos se
realizé la Exposici6n Internacional Golden Gate,
en 1939, dos afios después de la inauguracién

42 Diario El Imparcial, 18 de julio de 1936, pagina 3.
43 Archivo fotogrifico familia Mertins.

44 Archivo fotogrifico familia Mertins.

del puente del mismo nombre en San Francisco.
Mertins participé en dicha exposicién como
decorador del pabellén de Guatemala, en el
“Salon de la Luna#s”

El germano guatemalteco no participo en el
disefio de las instalaciones, que muestran un total
uso del Art Decd, hasta en sus mds minimos
detalles. Sin embargo, decord el interior y fue
acorde con el espiritu de la exposicién, pues
recurri6 al Art Deco como el lenguaje unificador
de la muestra. El ingreso al pabellén fue decorado
con un arco en saledizo, el tipico “arco maya”
que aparecia en las publicaciones arqueoldgicas,
con molduras y friso, muy al estilo denominado
en la actualidad Puuc (del norte de la peninsula
de Yucatdn). Este recurso a las culturas extra
europeas, tan propio del Art Decd, demuestra la
gran influencia del momento para la
revalorizacion de los temas indigenas americanos.
Las proporciones del sal6n, por sf solas, y las
del ingreso, permitieron que Mertins expusiera
la magnificencia del Art Decé con su temdtica
arqueoldgica.

El principal producto que se promocioné en la
exposicion fue el café y de ello hay amplia
evidencia fotogrdfica. Sin embargo, el disefio
de Mertins no se limit6 a la aromatica planta.
Uno de los accesos internos del pabellén fue
decorado con una imagen de la Monja Blanca
estilizada. No recurri6 a las formas curvas del
Modernismo, sino a las geometrizantes del Art
Dec6. En ambos lados de la figura principal,
disefi6 dos figuras humanas, inspiradas en
deidades mayas, también geometrizadas. Otros
volimenes geométricos, propios del estilo,
completaban la ambientacién. Incluso las figuras
humanas reproducidas en los muros. Hombres,
con trajes de Chichicastenango, fueron dibujados
segun los lineamientos del Art Decé, pues los
rostros y partes del cuerpo, asi como los pliegues
de la ropa, posefan dngulos bien definidos.
Ademds, Mertins realizé una serie de ilustraciones
para ser incluidas en las revista Pacific
Geographic, que cubrié el desarrollo de la
actividad, también en 1939 46,

Después de su incursién en el mundo artistico,
Mertins se vio enfrentado a la crisis de la Segunda
Guerra Mundial, iniciada el 1 de septiembre del
mismo afio. Representante de los ideales de una
juventud desencantada de la violencia como una
alternativa a los problemas, se rehusé a participar
en el conflicto, principalmente porque rechazaba

45 Archivo fotogrdfico familia Mertins.

46 Revista Pacific Geographic, abril de 1939,
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los ideales nazis de superioridad aria. El hecho
de haber nacido en Guatemala le permitié
reclamar su nacionalidad y trasladarse al pafs en
forma definitiva 47.

Al llegar a Guatemala, las condiciones para los
cafetaleros alemanes eran dificiles y perdio la
bonanza en la que habia vivido hasta entonces.
Radicé en la casa que su familia poseia en el
barrio de San Pedrito, zona 5, y se divorcié de
su esposa porque ella no deseaba tener hijos.
Form6 un nuevo hogar, con Maria Luna, y se
dedico a diversas actividades. Como ingeniero
agronomo obtuvo diversos encargos y sinti6 una
fascinacién por el cultivo de orquideas. Pero no
abandono sus inquietudes artisticas, ya que
continué pintando y realizando otros proyectos.
Por ejemplo, en marzo de 1943 participé en una
exposicion colectiva, junto a otros artistas de la
época, como Humberto Garavito y Valentin
Abascal*8, Posteriormente, el director de la
Academia de Bellas Artes, Julio Dubois, le invité
a participar en otra exposicion colectiva 4.

En esa época, fue llamado para realizar la
decoracion interior del Teatro Capitol en un
proceso de remodelacién de la sala, que habia
sido construida por Roberto Hoegg en 1924 0,
En el disefio, Mertins recurrid a las molduras,
capiteles y pilastras con figuras geométricas
predominantes en el Art Decd. Incluso el disefio
aplicado en el techo era de rombos segmentados
en planos superpuestos, propios del estilo en
boga. En la misma €poca realizé varios trabajos
de tipo publicitario, enmarcados dentro del mismo
estilo °1.

Posteriormente, se solicitaron sus disefos para
el cine Moderno, ubicado en la calle real de San
Pedrito (12 Avenida y 31 calle zona 5), adyacente
a su vivienda. El proyecto incluyé la fachada
del edificio, las marquesinas para la publicidad,
el voladizo para proteger de la intemperie a los
asistentes, la decoracion de las ventanas, el
escenario y los techos de los ambientes 2. Las
propuestas de Mertins fueron recibidas
exitosamente, ya que seguian el ambiente de
“modernidad™ que se buscaba en la época y el
Art Decé era el lenguaje ideal para ello. A

47 Segiin Juan Mertins, se establecié permanentemente en Guatemala
a partir de 1944.

48 Diario El Imparcial, 17 de marzo de 1943, pdgina 3.

49 Carta de Julio Dubois a Hans Mertins, 15 de julio de 1943, archivo
familia Mertins.

50 Herndndez, Op. Cit.
51 Archivo fotogrdfico familia Mertins.

52 Informacién proporcionada por Lizette Mertins.

principios del decenio de 1990 aiin podian
observarse los detalles Art Decé del diseno
original en el edificio para el cine Moderno, con
pilastras, capiteles y parapetos creados mediante
volimenes geométricos y lineas en relieve.
Después de la readecuacion del inmueble, atin
permanecen los volimenes de las pilastras,
aunque revestidas y modificadas.

Fuera de su adhesion al Art Decd, el ingeniero
y artista propuso la fabricacion de casas en serie,
de bajo costo, en madera. Esta no era una
innovacion de Mertins, ya a finales del siglo XIX
se habian importado casas prefabricadas de
Estados Unidos, como la residencia familiar para
la finca Buenos Aires, en el municipio de El
Asintal, Retalhuleu, introducida por barco desde
California y ensamblada en el lugar 33. Algo
similar ocurri6 con las casas edificadas para los
empleados de la United Fruit Company, en Izabal.
Mertins propuso la utilizacién de maderas locales
en un proceso que abarataria los costos, en un
aserradero que instal6 en la misma propiedad de
lazona 5. Sin embargo, el proyecto no prosperé™,
pues la demanda de viviendas de madera no era
significativa en el pais.

Posteriormente, Mertins se dedico al disefio de
joyeria. Como un especializado en la tecnologia
de su época, no necesitd estudios técnicos, ademas
posefa conocimientos en temdtica artistica, asi
que en el aspecto de joyeria fue completamente
autodidacta. Inicié algunos disefios en madera
y en lindleo, para realizarlos mds tarde en cobre,
hasta que los desarrollé en plata y oro 5.

Sus disefios eran materializados por un equipo
de operarios que laboraban para €l en el taller
instalado en su vivienda de la zona 5. Los disefios
realizados son una muestra de la etapa final del
Art Deco, en la que predominan las figuras
geométricas y que estaban tan en sintonia con el
origen del movimiento artistico: la decoracién y
el lujo 56 . Muchas de las piezas fueron inspiradas
en la cultura maya. Heredero de la revalorizacion
de las culturas indigenas que promovié el Art
Decd, tanto la representacién humana como otros
motivos fueron reinterpretaciones de glifos, asi
como de elementos decorativos en estelas y
pinturas de vasijas del periodo prehispdnico.
Estudié en los libros mds actualizados de la

53 Informacidn proporcionada por el ingeniero Felipe Guzmdn, 15 de
septiembre de 2007.

54 Informacidn proporcionada por Lizette y Juan Mertins.
55 Informacién proporcionada por Juan Mertins.

56 Archivo fotogréfico familia Mertins.




€poca, de los arquedlogos Sylvanus Morley y
Eric Thompson 7.

Ademads, durante esa etapa disefié juguetes y
objetos utilitarios para ser fabricados en una
empresa local de pldsticos. En la mayoria de sus
disefios se encuentran las figuras y volimenes
geométricos del Art Decé 8. Muchos de estos
juguetes fueron la alegria de la nifiez de la época.
Sin embargo, los consumidores no estaban
conscientes del impacto que el Art Decé habia
dejado en el disefiador de los objetos de
entretenimiento y que usaron frecuentemente.
Otra vez, la recurrencia a la produccion en serie
y el recurso al pldstico, simbolo de “modernidad”,
era parte del movimiento Art Decd.

A pesar de su €xito en el mundo de la decoracion
de interiores, de la pintura, del disefio de objetos
utilitarios y recreativos, de las ilustraciones y de
sus aportes en arquitectura de fachadas, el
principal proyecto de Mertins no prosperé. En
marzo de 1958, presento al diario El Imparcial>®
un proyecto, en el que llevaba trabajando algtin
tiempo, para que se construyera un teatro nacional.
En esa época el responsable de la obra era el
Comité pro construccion del Teatro Nacional,
presidido por el ingeniero Carlos Girén Cerna.

El proyecto de Mertins era ambicioso. Consciente
de la pérdida de la infraestructura estatal para la
representacion teatral, dancistica y musical, con
la demolicién del Teatro Colén después de los
terremotos de 1917 y 1918, el disefiador deseaba
construir un espacio adecuado para dar albergue
a diversas instituciones del entonces Ministerio
de Educacion, como la Escuela de Bellas Artes,
un departamento de comunicaciones, una sede
policiaca, de los bomberos y de la Cruz Roja,
para cubrir cualquier incidente de riesgo en las
instalaciones, asi como un local para una estacion
de televisién.

La propuesta inclufa, ademads, espacios para usos
comerciales y de oficinas que permitieran la
sostenibilidad econdémica del edificio. Los
espacios comerciales ocuparian el primer nivel.
Los estacionamientos serian subterrdneos.
Ademds de los requerimientos técnicos, como
elevadores, la principal innovacion consistia en
un escenario giratorio, que permitiria hacer
cambios de escenografia en forma instantdnea.
Su experiencia en los teatros de Nueva Orledns

57 Informacidén proporcionada por Juan Mertins.

58 Archivo fotografico familia Mertins,

59 Diario El Imparcial, 17 de marzo de 1958, pédgina 14.

y en las escenografias de Hollywood le
permitieron proponer un proyecto realizable.
Ademas, incluia instalaciones adecuadas para el
aire acondicionado, una cisterna para enfriar la
maquinaria y para ser usada en caso de incendios,
un depdsito de combustible y una planta
eléctrica®.

Toda la estructura estaba expresada en un lenguaje
Art Decé. El conjunto era una pirdmide truncada
con sucesion de volimenes ascendentes. En
cada una de las cuatro fachadas, proyecto
elementos decorativos en volimenes con la parte
superior semicircular que aligeraba la masividad
por las dimensiones, por medio de los ya
conocidos remates escalonados. Por iltimo, un
plano circular coronaba el edificio, para dar
cabida al escenario giratorio.

En dicho proyecto, Mertins manifesté la
influencia del "arte total" que intenté universalizar
la Bauhaus. En otras palabras, crear un arte al
servicio del hombre. En su proyecto, Mertins
proponia la sintesis que albergara todas las
expresiones artisticas, como sede de las
representaciones dramdticas, coreograficas y
musicales, y en si mismo como una obra
pictdrico-escultérico-arquitectdnica, que
albergaria el desenvolvimiento espiritual y
econémico del individuo ©!.

Su proyecto nunca se realizd, pero hubiera sido
una sintesis tardia del espiritu del Art Decd: las
artes integradas y manifestadas con el espiritu
del lujo y la modernidad que surgio en los afios
20 y que, en Guatemala, tuvo sus ultimas
manifestaciones en el decenio de 1950. Tal vez
la sociedad estaba demandando nuevas propuestas
para el disefio.

Hacia 1950 ya se estaba utilizando otra corriente
arquitecténica, el Funcionalismo, cuyas raices
eran opuestas al Art Decd, pues prescindia
totalmente de la decoracidn en los disefios por
considerarla superflua e innecesaria 2 . Los
tiempos habian vuelto a cambiar y la promesa
de la integracién econémica centroamericana se
vislumbraba como una etapa de prosperidad para
nuevas propuestas artisticas y arquitecténicas.
En ese ambiente, el proyecto de Mertins debié
ser poco atractivo para la propuesta de
“modernidad”, aunque, al parecer, el principal

60 Proyecto para Teatro Nacional, archivo de la familia Mertins.

61 Puede compararse con la propuesta del Teatro Integral de Gropius,
ver Cruz, Op. Cit., paginas 58-59.

62 Segiin Esqueda, Op. Cit., pdgina 16, con el funcionalismo “expira
el art deco”. Cfr. Tedeschi, Enrico: Teorfa de la Arquitectura. Editorial
Nueva Visién, Buenos Aires, 1972; Zevi, Bruno: Saber ver la Arquitectura.
Editorial. Poseidén, Buenos Aires, 1951.
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Hans Mertins, exponente del
Art Decé en Guatemala

obstdculo para el financiamiento del proyecto
fue econémico.

Mertins fallecié el 18 de octubre de 1967 93,
dejando un legado artistico producto de su época,
de sus influencias europeas y estadounidenses y
de su admiracién por el pasado indigena
guatemalteco que su generacion compartié y
proyecté hacia el presente.

Hans Mertins con su familia, hacia 1905.

En California, durante la Exposicién de 1939,

Hans Mertins con su familia, 1908.

Hans Mertins, 1938.

Hans Mertins con su sefiora madre y hermano, 1915 Con su esposa, la sefiora Maria Luna, en 1955.

63 Diario El Imparcial, 18 de octubre de 1967, pdgina 2.
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Escenografia para cine, Hollywood, hacia 1925.

Escenografia para cine silente, Hollywood, hacia 1923,
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“Salén de la Luna”, pabellén para la Exposicion Internacional Golden
Gate, California, 1939. Ndtese el uso absoluto del Art Decé.
Decoracidn interior del pabellén de exposiciones de Guatemala, obra
de Hans Mertins, Exposicidn Internacional Golden Gate, 1939.

Pabellén de exposiciones de Guatemala, Exposicién Internacional

Golden Gate, 1939. % : aby
Sl 1000 Muisicos de marimba, frente al pabellén de exposiciones de

Guatemala, Exposicion Internacional Golden Gate, 1939.
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Hans Mertins, exponente del
Art Decod en Guatemala

Corte en seccion de la maqueta de la propuesta para el Teatro
Nacional, 1958.

Auditorio giratorio, propuesta para el Teatro Nacional, 1958. Areas para comercio y la Direccién General de Bellas Artes, propuesta

para el Teatro Nacional, 1958.

Interior del Teatro Capitol, ciudad de Guatemala, hacia 1940.

Fachada del Teatro Rex, ciudad de Guatemala, hacia 1936.
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Acuarela: Antigua Guatemala, hacia 1950.

(Centro de Estudios Folkl

Ilustracion para la revista Pacific Geographic, 1939.

Propuestas para elaborar viviendas econémicas, hacia 1940.

Bajorrelieves en madera, decoracion de puertas, hacia 1950. Acuarela, hacia 1940.
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Hans Me

Disefos para juguetes pldsticos, hacia 1955.

Anillo de plata, hacia 1952.

Disefio para broche, plata y esmeralda, hacia 1955.

Proyecto para decoracion teatral, hacia 1930.
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Proyecto publicitario, hacia 1945.

Decoracién para carroza, hacia 1930.
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