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Actitudes religiosas y agnosticas en el arte

Enrique Anleu-Diaz

El tiempo sagrado y profano.

Antes de que surgiera la metodologia para separar las
diversas disciplinas, tal el caso del arte en relacién a la
religién, ya existian
ellas, actitudes y comportamientos que refiejaban los dos

bajo multiplicidad de formas en

estados existentes en la naturaleza humana, el sagrado y el
profano, vistos como *actitudes y comportamientos”. En
las sociedades se tiende a establecer periodos que limitan
y permanecen como tales en grupos conformados por el
“homo religiosus”, mientras que en otros individuos, solo
funcionan como * actitudes” en algunos momentos entre
esos dos mundos.

Para aplicar tales conceptos al arte, es de considerarse el
que dentro de la personalidad de algunos individuos, los
dos tiempos citados son reflejados en actitudes complejas
en su existencia.

Asi, en el mismo individuo durante su actitud sagrada
puede “reconocer” la existencia de un poder o ser superior
divino que rige la existencia de todo lo conocido. mientras
que durante su actitud profana cuestionard su forma,
dudard o negara su ingerencia en la existencia normal o
comiin de la vida, sin considerar extraordinario o divino
cualquier hecho no normal que le ocurra, sino como parte
de un simple orden natural, es decir, se encontrar entre la
pugna de la creencia religiosa y la cientifica, el misticismo
y el materialismo.

De tal manera, llega a ser considerado ingenuo en su
tiempo sagrado con su actitud ante ello, y arreligioso
—escéptico en su tiempo profano.

Ello representa una lucha angustiosa en la vida del
individuo hasta que pone un orden que equilibre y permita
la coexistencia de ambos, o decididamente tomard una u
otra manera de pensar y actuar.

Si hablamos del Homo Religiosus, aceptara sin objeciones
y como parte de la misma creencia en la que estd
involucrado cualquier imposicién, es decir, una forma

de estar de acuerdo con un dogmatismo que le satisface
ante las reflexiones que se harfa en materia de entender el
orden del mundo en que habita segiin el tiempo sagrado.
Sin embargo en otros individuos, ésta manera de aceptar
éste supuesto equilibrio, les crea una conflictiva forma de
razonar en su tiempo profano, hasta que encuentra como
conciliar las dos actitudes, condiciondndolas de modo
complejo al considerar sus actitudes profanas mas ligadas
al pensamiento cientifico, lo mismo que una légica que
permita cuestionar todo el mundo religioso, para hallar
respuestas claras a su comportamiento .Esta complejidad de
la determinaci6n de las etapas y su duracién, se asocia a las
ceremonias rituales que se realizan con el fin de establecer
de forma clara los periodos de la vida religiosa'.

Sin entrar puramente al campo de la Ontologia religiosa,
si partimos de los conceptos expresados y sustentados por
Eliade en cuanto a la existencia de un tiempo sagrado y
uno profano, expresado y aplicado de otra manera en el
hombre de naturaleza artistica, el ser humano se encuentra
entre estos dos pardmetros que se constituyen segin
conceptos expresados con anterioridad, para algunos, una
contradiccion en el comportamiento y cuestionamiento
intelectual basados en cierta 16gica que se encuentra en
abierto conflicto entre el raciocinio y la creencia en base a
la fe. Esto es la interpretacién de la sagrado y lo profano
aplicado a otra dimensidn...la estética.

Actitudes sagradas en el arte

Si bien el arte es parte de la cultura, la cultura no es parte
del arte, el primero, de muchas formas refleja las actitudes
individuales del artista ante el medio, la segunda forma
parte de un comportamiento colectivo que pretende
identificar, homogeneizar y generalizar a una nacién o
grupo étnico.

En el campo de las artes, el artista patentiza a través de sus

| Emilio Durkheim, Las formas elementales de la vida religiosa, Editorial Schapire S.R.L.
Buenos Aires ,Argentina (pp. 42-43 ).
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expresiones musicales o pldsticas, sus actitudes dentro de
éstos dos tiempos.

Sin entrar a un andlisis estético de simbolismos o técnicas,
,ni involucrando en ellos los criterios diversos de supuestos
“conocedores y especialistas” de la obra de determinado
autor, que les permita hablar de desaciertos de los mismos
cuando abordan temas religiosos considerados dentro de la
connotacion Judeo-catdlica, y que excluyen como religién
lo asociado a otras culturas mucho mas antiguas como
Sumeria, Egipto, u otras posteriores como creta, Grecia,
Roma. El caso concreto de pintores como Goya o Cézzane
a quienes se les llama poco afortunados al abordar tales
asuntos religiosos, o el de Rubens y Miguel Angel como
exitosos con sus temas sagrados y profanos, quienes
plasman asuntos y personajes de la antigua religién griega
que incluyen faunos, sdtiros, deidades, amazonas, ninfas,
al mismo tiempo que realizan temas de la pasién de Cristo,
santos o dngeles. Priva sin embargo el criterio de quienes
quieren “encasillar” al arte y artistas en un modelo que les
permita referirse de alguna manera general, a la totalidad
de la produccién de cualquiera de ellos y otros, aunque
existan particularidades en sus realizaciones que muchas
veces no pueden ser explicadas, sino refiriéndose a ellas
como algo que se sale del esquema general de sus diversas
producciones.

Cuando surgen obras que no “encajan” segtin los criterios
conocidos, en la produccién de artistas que se les etiqueta
como retratistas o paisajistas, cosa que ocurre también en
la misica con obras de eminentes autores, a quienes se les
tilda de “no haber logrado™ el espiritu que “se requiere”
al realizarlas, tal el caso de obras de Berlioz, Bach, o
Beethoven® en donde arguyendo asuntos “estéticos” o de
forma puramente musical de la cual también escasamente
conocen, se permiten negarles los valores de concepto
religioso o profano que poseen.

El principal objetivo de éste trabajo es patentizar con
ciertas asociaciones, la existencia en el arte de todos los
tiempos de éstas dos posiciones, “sacra y profana” en todo
autor, y no considerarlas como” incursiones”,término que
dan algunos a trabajos que no estin dentro del contexto
conocido por la generalidad de la obra de determinado
artista, y orillada por intereses varios a ubicarlas como
algunarareza” enla produccién personal de compositores,
escultores y pintores’.

Sobre el “Arte Religioso”

Hay claras diferencias entre un “arte religioso dedicado

a la religién, realizado en una época de profunda fe
religiosa ,el cual tiene una finalidad ligada al servicio de

los fieles , y las realizaciones de tipo religioso producidas
en cualquier época, y que son parte de las expresiones
religiosas de tipo individual ya sea con un fin puramente
personal, o encargadas . Las diferencias que parecen muy
sutiles, se amplian cuando los conceptos aplicados a ellas
se salen de los limites de tiempo y espacio. Y si el principal
objetivo de éste trabajo es reincidir sobre el tiempo y las
actitudes sagradas y profanas tanto en el individuo como
en las sociedades y el resultante 0 “producto artistico” es
pertinente tratar de arrojar mas luz sobre ellas para justificar
tal conducta.

A través de el tiempo

Un examen, en el que necesariamente hay que revisar de
alguna manera las posiciones de las creencias religiosas no
puede obviarse ni ignorarse por parte de quienes relacionan
no solo las expresiones en el arte, sino en la comprension
del fenémeno a nivel de “creencia” sobre bases firmes, o
inventadas para beneficio o consigna religiosa®.

En el practicante de una religién se crea una relacién
un tanto obligada entre el sujeto y los encargados de las
diferentes jerarquias, en las que las “dudas” son el eslabén
que mantiene atados en este circulo vicioso a creyente y
“dirigente religioso”.

Ya las “lineas” de cualquier secta que se derivan de un
movimiento (como el Cristianismo) estdn dadas, y
para introducirlas sin oposicién se establecen formas
represivas (en el occidente la inquisicién, la reforma, la
contrarreforma, concilios, etc.).

Posiblemente creencias expansionistas comoel cristianismo
y otras, no hubieran tenido gran éxito ni considerable
difusion sino fuera por la imposicién extrema por parte
de los “defensores y encargados de difundirlas” como
se dice * a sangre y fuego”; asi, han quedado a nivel solo
de los estudiosos la investigacién sobre sectas, que se
discutian lo referente a sus principios desde su Jformacién
como los Esenios, Gnosticos, Valentinianos, Basilidianos,
Setianos, Ebionitas, (Ebonitas), Mandeanos-(del bajo

2 Come ejemplo cito el caso de la 6pera Egmont de Beethoven, que por muchos es considerado
una realizacién no muy feliz ni acertada respecto a los “conceptos” operisticos.

3 Es muy comiin que el historiador, biégrafo o comentarista en el campo de las artes quiera o
vea solamente lo que se refiere a esta disciplina, descartando todo elemento o juicio que se
Quiera asociar fuera de lo estético. Sin embargo, campos come la psicologfa, Ia religién o la
medicina, para citar tres, son vélidos en su aplicaci6n al arte, ddndonos otras connotaciones,

4 José Montserrat Torrents- El Evangelio de Judas.Ed. EDAF.2*, ed. Madrid \Espaiia,2006.




Eufrates) ,Fariseos, Sadiiceos, Nazoreanos, Elquesaitas
Sampseanos, Ebionitas, Hemerobaptitas, Dositeanos...
En el caso de grupos como los Esenios muestran una
compleja organizacién, congregacién del mar muerto y
que en el siglo actual con el descubrimiento en Qumram,
Palestina, de los llamados Rollos del Mar Muerto, un
descubrimiento fortuito, de documentos hebreos de hace
dos mil afios “escritos y usados por los Esenios”, dicen
mucho de ellos.

Como ocurre, las contradicciones fueron entre los eruditos
mas que todo referente a puntos de vista religiosos. Poco
conocidos del profano, muchos de estos escritos fueron
clasificados en términos académicos como Apdécrifos y
Seudoepigrafos, asunto que al ser considerado solamente
bajo aspectos de la religién dominante en buena parte del
mundo occidental, cuestionan y sacan al tapete el tema de
los conceptos mesidnicos ** a los que respondian Jesis, Juan
el bautista y otras figuras de su tiempo que al estar distantes
de hallarse en fuentes biblicas...se hallaban conformados
por escritos y enseflanzas emanados en buena parte de los
Esenios”.. Circunstancias como se dice, que no han sido
captadas por la gran mayoria de los cristianos.

Si estas referencias salen a colacion, estin en la dimensién
que el pensador, el verdadero cientifico estudioso de las
religiones, el librepensador, y por supuesto el artista deben
conocer lo mejor posible, para las actitudes que toman
en sus respectivos campos, aiin a costa del rechazo  por
parte de los fanatismos religiosos, cerrados a cualquier
evidencia contraria al encasillamiento en que se les ha
obligado a creer..

La tematica en el artista

Divinidad o humanidad. Los conceptos del artista en base
al conocimiento sobre el pensamiento filos6fico-religioso,
¥ su posicién como libre pensador, seleccionando lo que le
dicta su l6gica o sentimiento, es importante referencia en
cuanto a sus realizaciones, pues reflejan ellas, su posicién
dentro todo tipo de connotaciones.

Cuando en el campo del arte algiin artista refiriéndose a su
producci6n expresa el término ““ mi arte es mi religién”, no
habria que tomarse de manera retdrica, ya que se traduce en
un verdadero credo ideoldgico, que refleja sus conceptos
y actitudes en todo lo referente a su visién de los mundos
religioso y profano.

De alli que en la lucha dual entre esos mundos, resulte una
actitud inquisitiva que redunda en cuestionamientos y en

“toma de cierta posicién” en cuanto a las creencias y su
expresion a través del arte.

En buena parte del mundo occidental fue introducido
por los conquistadores espaiioles el cristianismo, pero
un cristianismo dirigido que fue matizado, modificado
y modelado de acuerdo a intereses de ideologia como se
puede ver a través de los concilios, en donde por intereses
sectarios ( Bizanzio- Teodorico).fueron aceptados unos,
rechazados, ignorados o destruidos otros documentos que
no servian para los intereses que se movian en asuntos de
organizacién y poder religiosos desde los primeros tiempos
de la ideologia pre-cristiana, recogida y documentada en el
pensamiento de grupos que discutian problemas filoséficos,
aplicados a la materia de las creencias religiosas.

Entre éstos grupos que se planteaban una serie de

cuestionamiento en materia de creencias estaban
principalmente los Esenios, y los Gnésticos ya citados con
anterioridad, junto a otros grupos de creencias de la época.
En el caso de los Gnésticos, el interesado se ve obligado
a introducirse en tal tema, y las derivaciones que de ello

resultan como bien plantea Montserrat Torrents®

Cuando se hace referencia a la temética del Gnosticismo
que fue arremetido por la Iglesia del obispo Ireneo,
quien seleccioné cuatro de todos los “evangelios que se
escribieron alrededor de 20 afios después de la muerte
de Jesucristo, atribuyéndoselos a Mateo, Lucas’, Juan
y Marcos®, generalmente se le encierra en un concepto
general, sirviendo el término “Gnosis” como expresa
Torrents”... para calificar toda clase de grupos elitistas,
El mismo
estudioso expresa que una vez precisados y delimitados
los diversos sentidos que puede revestir tal expresién,
pueden distinguirse y precisar cuatro sentidos del término
“gnosis™’.

marginales o simplemente marginados....

Tomando tal divisién:

*Sentido Amplisimo Propiedad distintiva de una élite.
*Sentido amplio .Conocimiento reservado a una élite.
*Sentido estricto: Conocimiento religioso reservado a
una élite.

*Sentido estrictisimo: Un determinado grupo de sistemas

o

José Montserrat Torrents. “El Evangelio de Judas. Ed. EDAF-Madrid \Espafia-2"Ed.

6 Se refiere por otro lado ,que para seleccionar a los cuatro evangelios conocidos, se recurri6 a
una seleccion “divina”, la cual consisti6 en que se cayeron todos los evangelios presentados
en el concilio. ..y quedaron sobre la mesa los cuatro atribuidos a los personajes en cuestion.

7 * José Montserrat Torrents. “El Evangelio de Judas. Ed. EDAF-Madrid, Espafia-2* Ed.

[Centro de Estudios Folkléricos
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judios y cristianos antiguos (“Gnosticismo™)

De tal manera que las Gnosis que reciben el nombre de
GNOSTI CISMO se refieren a las gnosis de los siglos II-
IV en cardcter de “estrictisimo,”y en lo religioso reservado
solamente a una élite.

Para nuestro conocimiento y comprensién de éste
fenémeno, es necesario referir uno de los elementos
fundamentales que siempre existe en el concepto religioso,
el del dominio de un grupo dentro de cualquier religion,
que alude un conocimiento divino, o ser poseedor de
una “revelacion contenida en textos sagrados”, caso del
cristianismo®, a los que hay que agregar a los hebreos.

Para el caso, se da siempre el asunto de concientizar sobre
el que, en las creencias religiosas existe siempre una
divisi6n para distinguir a los “ignorantes” de los supuestos
“conocedores”. El mismo Torrents, tomando sus palabras,
al distinguir sobre los “conocedores” plantea otra divisién
entre los dltimos- “los que poseen un conocimiento
ordinario o superficial del libro sagrado, y que por tanto
practican tnicamente la exégesis literal, y los que tienen
un conocimiento profundo del libro, practicando por ende
la exégesis alegérica”.

Los cuestionamientos llevan a asuntos como el del
“esperado Mesias”- Si atin se espera tal llegada por parte
de grupos religiosos, es significativo el tema del Mesias que
aparece hacia el s. XV en grupos de judios Kabalisticos.

El problema entonces surge ante la llegada del Mesias
Cristiano, éste no resolvié de ninguna forma las ansias
de los que esperaban tal llegada, o los problemas de la
humanidad. Para no perder toda esperanza ni credibilidad
se habla entonces de una segunda venida de un Mesias, la
esperada llegada del Mesias Hebreo.

Arte y religion

Que pardmetros son entonces necesarios, y cuales limitan
las formas inquisitivas en el arte al producir una obra en
cuanto a las interpretaciones de contenido religioso. Ello
estd de acuerdo en relacién a la posicién que toma el artista
acerca de toda una cantidad de cuestionamientos que se
enriquecen con conocimiento de la materia religiosa
en el campo de la ontologia sacra ;explicacién de los
conocimientos y mecanismos que mueven las creencias
en cualquier religién?

El problema estriba en establecer en ambas précticas

quienes poseen, o se les puede atribuir, y sobre que
bases considerarse lo “superficial y profundo”, de una
interpretacién alegérica y literal, dada las intenciones y
propésitos de los supuestos “conocedores”.

De aqui surgen los “Niveles de interpretacién” sobre
textos sagrados, de los cuales hay miles, buscando para
ello diferentes “experiencias misticas.”

Es conocido que los “misticos” practicaban o practican
técnicas de meditacién que provocan “trance hipnético”,
con la idea de que de tal forma se puede llegar a la
Divinidad.

En este punto, el cual volveremos a abordar posteriormente,
podria encajar de alguna manera los medios utilizados
para alcanzar tal acercamiento con lo divino, siendo por su
naturaleza * palabra-imagen” de acuerdo a conceptos del
pensamiento humano de tipo oriental, una de la mas viable
para lograr esa relacién.

Los misticos creian que Dios cre6 el mundo “a través del
lenguaje”, -segiin los cabalistas-" con la combinacién de
letras con niimeros, Dios cre6 el Universo™

Y los conocimientos para una élite , con un lenguaje
erdtico, en la Cabala se dice de los dos aspectos de la
personalidad de Dios, sobre el cuerpo y su sexualidad.

El arte religioso cristiano como forma de “pensamiento
dirigido” en los primeros afios de existencia de éste,
partiendo de el establecimiento de fechas como lo hace
Gregorio X autor del calendario Gregoriano que rige en
el mundo occidental, se constituye en muchos casos como
el principal vehiculo para la elaboracién y transmisién de
los “dogmas™ y decisiones que realiza la iglesia cristiana
sobre las ideas del nuevo testamento.

En las interpretaciones sobre el tema religioso cristiano
y temas del antiguo testamento hebreo realizada por los
artistas en obras de encargo, que tenfan por objeto servir
como ilustraciones y gufas sobre las narraciones del
cristianismo, al realizarse por parte de muchos artistas,
se pensé primeramente que “por desconocimiento” de
los lugares en donde se desarrollaban estas historias , las
interpretaciones no estaban de acuerdo como se pretendia
por la religién cristiana, (Miguel Angel, Leonardo,
Tintoretto...) una explicacién era que los artistas no

8 Idem pp.29-



tenian idea de los ambientes en donde se suponia se
habian desarrollado estas narraciones, pero al examinar
y profundizar sobre el asunto, evidencia que en realidad
era la manera en que los artistas expresaban su manera de
disentir sobre lo que se imponia como pensamiento de
unas historias con un débil o ningin fundamento, pero
que funcionaban como poderosa arma para imponer
éstas ideas de los religiosos en las multitudes ingenuas
e ignorantes teniendo como aliado el recurso del terror a
través de métodos inquisitoriales, y los argumentos de los
concilios cristianos.

El mundo cristiano oficializado de los primeros afios
de la existencia de éste, se veia con fuerte resistencia a
aceptar éstas creencias que poseian un débil fundamento,
ante otra gran cantidad de doctrinas y grupos religiosos
que sirvieron para crear diferentes puntos de vista, y que
considerada por algunos interesados, el decir que era una
gran confusién. Un reflejo de tales luchas ideolégicas y
de grupos lo constituyen las cartas y epistolas contra
los grupos que no estaban de acuerdo con ciertas ideas
religiosas y que terminaron por ampliar la confusién en
los llamados evangelios., Sobre éstos, desde tiempo se
alude que no narran hechos histéricos, escritos todos en
especial los seleccionados en el nuevo testamento cristiano
por personas que no estuvieron jamas en los lugares
en donde ocurrieron los acontecimientos narrados |,
y atribuidos a cuatro apéstoles, Lucas, Mateo, Juan y
Marcos.

Y contrario a lo que se ha ensefiado en el occidente a los
creyentes y al piiblico poco conocedor del tema histérico
del cristianismo, éste no fue aceptado por las mayorias
tan facilmente, y fue el recurso de la” imposicién oficial™
del imperio romano de oriente a través de Bizancio por
medio de leyes y legislaciones al convertirse el emperador
Constantino al cristianismo, el que fuera oficializado por
él.

Tales acontecimientos y desacuerdos trajeron por
consecuencia la separacién ideolégica de los “grupos
cristianos”, y sobre temas diversos incluyendo el de la
discutida pasién de Jesucristo se produce una separacién
de los judios y los nuevos grupos de éste credo cristiano,
ante el problema del cristianismo tan perseguido en
occidente los estudiosos aluden a echar la culpa de ello a
los Judios. Roma acomete hacia el afio 70 D.C. con la
invasién de Jerusalén por Tito, destruyendo el templo, y
llevdndose a Roma todos los objetos sagrados, éste hecho,
si bien beneficiaba a los primeros grupos cristianos,
suscité sin embargo la separacién de ambos grupos,

aunque los cristianos no rechazan el antiguo testamento
Judio, incluso es presentado en la versiones de la Biblia
Cristiana aprobada por los religiosos, pero surgiendo el
terrible aparato represivo de la Inquisicién.

Pasados los afios de la formacién del cristianismo,
realizado a sangre y fuego, como lo fueron las llamadas
“Cruzadas”, e impuesto de la misma manera, a base de un
sistema de tipo represivo, en su segunda fase al extenderlo
en todos lados como nos lo recuerda las “luchas contra los
llamados infieles”, se endurece en Europa tales formas
represivas ante todo por el establecimiento de las culturas
drabe, Morisca, Judia, a través del paso mas cercano al
continente-: Espafia e Italia.

Los artistas inmersos en tal problematica religiosa debido
aque la obra que realizaban estaba encargada y fiscalizada
por la Iglesia Cristiana-Romana , quien establece reglas
para realizar las obras , asi como los objetivos que se
persiguen hacia quienes estaba dirigida , cuestionan de
muchas maneras tales medidas debido a la naturaleza
inquisitiva propia del arte y el artista al conocer e investigar
las prohibiciones dogmaticas, lo que los pone debido
a tal circunstancia, en el camino de obtener un amplio
conocimiento del fenémeno religioso cristiano.

El cristianismo tiene muchos matices que dificultan el
poder imponerse desde su surgimiento, refiriéndose los
estudiosos a que la principal responsable, y a quien se le
atribuye la supervivencia de tal credo es Maria Magdalena.
Aludiendo a tal asunto, se da la discutida existencia de
Cristo, siendo el verdadero fundador del cristianismo Pablo
de Tarso, de cuya vida se dice, tampoco existe fidedigna
constancia, segtin el investigador Fernando de Orbaneja:-
la historia que se relata de él, es sospechosamente similar
a la de Apolonio de Tiana, llamado el Nazareno”.

El concepto “religioso” desde el siglo XIII derivado de
una cantidad de especulaciones que arrancan del imperio
Romano-Bizantino, plantea a los artistas nuevas formas
de pensamiento, las cuales en un medio peligrosamente
represivo por parte de “ideologias” religiosas imperantes
y “guardadas” por inquisidores, fandticos y exaltados, son
expresadas bajo simbologias que no son conocidas por
parte de éstos.

Leonardo de Vinci ha sido uno de las figuras singulares
en cuanto a maneras de expresar bajo estas simbologias, a
ojos de los estudiosos tal problema.

(Centro de Estudios Folkléricos
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Si bien conocida es la manera en que sus conocimientos,
descubrimientos y creaciones, realizadas en una época
altamente riesgosa pudieron ser ocultadas por medio de
recursos como su escritura de izquierda a derecha, en
sus obras pictdricas se ha pretendido encontrar también
elementos que ocultos bajo otras formas, plantean,
denuncian y expresan pensamientos que no concordaban
con las ideas mantenidas en la época e interpretados bajo

un codigo de gestos, color, simbolos, etc.

Ya Sigmund Freud habia abordado bajo formas psico-
analiticas tal asunto en su trabajo “La Psico-sexualidad de
Leonardo de Vinci” ,partiendo de un suefio de Leonardo
y la persistencia de una simbologia en sus obras. Asf los
rasgos familiares de la Gioconda (monnalisa) que se hallan
en “la Virgen de las Rocas” en sus dos versiones conocidas,
y atin en el “San Juan”, hacen un parangén con el famoso
“Autorretrato” de Leonardo ejecutado a la sanguina.
Los andlisis sobre la obra e ideas encubiertas en su
produccién ha ampliado e inquietado en el mundo de la
investigacion artistica y fuera de €I, en su vida, su obra,
causando entre tantas reacciones, asombro, incluso
malestar, curiosidad asi como rechazo sobre diversos
conceptos vertidos en medios de estudiosos, religiosos y
artistas.

Esproliferatal obrapldsticade Leonardoenexperimentacién
de técnicas, simbolismos encubiertos en gestos, actitudes,
posiciones y escenas.

Viteri habia llamado la atencién sobre el “gesto del
dedo indice” en algunos de sus personajes, en el “San
Juan Bautista”, el del apéstol de la Cena, La Virgen de
las Rocas, lo mismo que en “El Nacimiento”, donde el
“arbol” en la parte central de la composicién cumple un
papel importante tanto en el desarrollo del equilibrio de la
composicién como en los simbolos-:™ atrds de dicho drbol
aparece un personaje cuya mano muestra el singular “dedo
levantado”- luego la observacién acerca de que el grupo
de personas en dicha composicién no estdn apreciando
la adoracién del nifio, sino su mirada es dirigida hacia el
drbol.-éste tiene muchos significados, entre ellos se hace
alusién a los Templarios y los Alquimistas.

Conocidos son por otro lado los altos conocimientos de Da
Vinci en la ciencia y el arte, sus experimentos cientificos,
gran maestre de la Orden Templaria, se le atribuye la
realizacién del manto de Turin como experimento con la
Camara Obscura, y cuyo personaje, (cristo) tiene los rasgos
de Leonardo, logrado esto a través de medios quimicos

impresos en la tela. Realizado esto en una época en donde
todo conocimiento de éste tipo eran peligrosos, anota
sus experiencias y observaciones utilizando el método
de escribir de derecha a izquierda para ocultarlo de los
inquisidores, enemigos de todo conocimiento ajeno a lo
establecido, y quienes consideraban ideas peligrosas todo
lo que estuviera fuera de ello.

Si las referencias hacia Leonardo llenan miles de
voliimenes sobre su obra, vida, inventos, ideas, en nuestro
caso, es junto a otros pensadores y artistas uno de los
mas importante ejemplos de la llamada “irreligiosidad
intelectual” del humanismo renacentista, y que practicaron
en otros niveles, artistas como Miguel Angel, Ticiano, El
Veronnese, El Greco, entre tantos.

La critica a la inautenticidad de los
evangelios

Ninguno de los cuatro evangelios que se han escogido en
el Nuevo Testamento, atribuidos a Mateo, Lucas, Juan y
Marcos, fueron escritos por testigos presenciales.

Estos evangelios no relatan datos histéricos, segiin los
conocedores y estudiosos ni siquiera hay pruebas de
que Jesis existiera. Respecto a las narraciones entre
ellas la pasién y la escogencia de Jests ante el pueblo, la
historia dice que no existen evidencias de que se liberaran
prisioneros durante la Pascua Judfa, no era eso lo que
perseguia. Igual duda existe respecto a Pilatos y su papel
en la vida de Jesucristo. Para Pilatos el hecho de condenar
prisioneros, lo cual hacia a diario no era més que una
funcién para la que se habfa mandado al oriente. Pilatos,
pragmiético, rudo, formado en el ejército romano tiene la
oportunidad de conseguir un mejor puesto. Indudablemente
no comprendia la religién Judia, su funci6n era reprimir
cualquier intento de insurreccién y desorden, estaba
acostumbrado a la cruxificcién diaria de docenas de
condenados, de los cuales no recordaba ni nombres ni
motivos, se dice que si fue asi con Cristo, posiblemente al
otro dia le habfa olvidado. De su personalidad sanguinaria
habla Josefo, la manera como reprimi6 de forma “brutal y
sanguinaria” una rebelion en Jerusalem, su vida habla de
corrupcion, violencia y trato de prisioneros con extrema
crueldad. De alli que resulta para los estudiosos un poco
sospechoso el que los evangelios ( en uno) se le vea casi
con simpatia y como hombre justo, aludiendo el lavado de
manos respecto al juicio de Jesus, y en el que se ve tan solo
un simbolismo atribuido al mismo, hecho que posiblemente
no ocurri6. Pilatos no tenfa que ser simpético con nadie y



al dnico que debia rendir cuentas era al César Romano.
Esto ha provocado que se analice su papel a través de
los primeros cristianos, y en el cual, se alude al hecho de
encontrar en €stos una separacion al saber de la persecucién
de los judios por parte de Roma. Lo cual es la razén de que
no se hable mal de roma ni de sus gobernadores romanos
en Palestina, dando como consecuencia légica que segiin
el cristianismo sean los judios los culpables de la muerte
de Jesus, y los cristianos que antes fueron perseguidos
por Roma puedan mantener sus creencias , culpando de
la antipatia hacia Roma a los judios.

En el pensamiento Cristiano aparecen actitudes pasivas
y actitudes de incomprensién como el de preguntarse los
seguidores de tal creencia el porqué no todo el mundo cree
en Cristo, esto resulta increible para los cristianos, y peor
el que se dude de su existencia, o del papel que desarrolla
en la vida de las religiones occidentales no cristianas.

Los niveles de Interpretacion

Sobre estos niveles de interpretacion en textos sagrados de
cualquier indole, existen una cantidad inconcebible. Ellos
estdn en relacién a diversidad de factores para realizar tal
interpretacidn.

Enel arte, tales niveles tienen diversas formas de externarse,
y es a partir de la edad media y el renacimiento en donde se
hallan enorme cantidad de temas que han suscitado desde
su realizacion, controversia, discusiones, desacuerdos en
cuanto a cuestionar lo estético referido a lo simbélico,
lo supuestamente histérico, y el arte dirigido. En estos
casos, mds que apreciar la obra como resultado de la
solucién pléstica de un problema dentro de lo pictérico,(
igual ocurre en las otras expresiones del arte) se busca un
mensaje ideol6gico de acuerdo a la naciente religién y sus
tesis de cardcter dogmatico.

Aunque el arte religioso cristiano dura en su expresién tinica
hasta el siglo XVII con una cantidad de variantes tanto por
los estilos que se dan a lo largo de varios siglos y regiones,
como por el destino diferente que le asignan quienes lo
demandan ya fuera de la iglesia a lo largo de tales afios
refleja una crisis entre artistas y mecenas en éste caso la
iglesia cristiana; posteriormente llevé a la fragmentaci6n
de la Iglesia Romana y la separacién en otras iglesias
como la ortodoxa Griega y Rusa, y la protestante con una
serie de tintes.

El caso es, que las interpretaciones de los artistas de
acuerdo a sus conocimientos, 16gica, y cuestionamientos
en una época en la que surgen tenebrosas organizaciones

dentro de la misma, como la inquisicién. Plantearon crisis
que son desconocidas por quienes estdn fuera del campo
del arte, y que sostuvieron una creencia y leyes religiosas
que se modelaron e impusieron por medio de los concilios
religiosos.

Volviendo al tema de los “evangelios”,como un motivo
que obligadamente se abordaba en al arte religioso
cristiano, escritos éstos varios afios después de los sucesos
que se relatan, fueron redactados por personas que no
fueron testigos de lo narrado en ellos, por eso las versiones
varfan mucho en puntos que se refieren a un mismo suceso
destinados a una audiencia helenizada; para ello Pablo y
los evangelistas utilizan procesos mentales helenisticos,
urdiendo una historia inventada sobre Jesis, la cual no
podia ser desmentida porque los “supuestos testigos
oculares™, ya habian desaparecido.

Para darles mds credibilidad atribuian los escritos a los
apostoles; hoy se sabe que éstos no escribieron ningiin
evangelio, y existen razonables dudas sobre los hechos
que en ellos adjudican.

Ante “la proliferacién de escritos™ sobre Jesiis, se hizo
necesario definir el canon, para lo cual se convocé al
Concilio de Nicea (afio 325); pero sus decisiones fueron
refrendadas por el de Laodicea ( afio 363) y en el que se
eligieron por medio de “un milagro™ solo cuatro evangelios,
desechando los demds.

Segununa versi6n del “milagro, “los evangelios auténticos”
se colocaron solos sobre el altar, movidos por las oraciones
de los obispos. Otra versi6n asegura que se pusieron
sobre el altar una cantidad de evangelios que existian, y
al orar, pidiendo a Dios que eligiera los verdaderamente
inspirados, se produjo una especie de pequefio terremoto
que hizo caer al suelo los evangelios “falsos” y quedaron
sobre el altar los verdaderos”.

Una referencia mas creible atribuye a que los llamados
cuatro evangelios fueron escogidos por el obispo Ireneo;
ya que segun sus intereses, los otros evangelios existentes
discrepaban con ellos.

Revisando las conclusiones a que se llega por parte de los
artistas de la musica, pldstica, arquitectura y literarios,
origina una polémica en la realizacién de las obras de arte
tanto en lo técnico como en el mensaje pretendido.

Los fanatismos extremos situados en cualquier polo han

(Centro de Estudios Folkléricos <




Actitudes religiosas y agnésticas

)

en el arte

hecho dafio a los grupos humanos. El arte en tal caso es
un vehiculo poderoso en cuanto al pensamiento erudito o
profano. Al analizar las expresiones realizadas en el arte,
los inconformes con ciertas posiciones y actitudes que
toman los artistas, tienen reacciones que sefialan en ellos
como el existir un afdn por desprestigiar una creencia, se
dice de descargar algiin complejo, o de ser ignorantes en
materia de religién

Si dentro de las reglas del arte, la medida anatémica

cambi6 durante diferentes periodos persiguiendo variados
prototipos de la figura humana, las posiciones, el color y
la perspectiva, los ropajes y la desnudez, las ideas de la
religién querian imponer sus cuestionamientos teolégicos
sobre los estéticos lo que llevé a dramadticas y delicadas
situaciones. De los casos que han trascendido con gran
cantidad de variantes al irse relatando, estd el de las
discusiones de Miguel Angel con el papa Julio II, y las
exageradas protestas de los cardenales ante el mural del
Juicio Final , no solo por la manera en que fue desarrollada
por el artista, sino por haber pintado a Jesucristo desnudo.
A ello se suma la obra de Tinttoreto en la escena del
cenaculo, en donde junto con Cristo aparecen monos,
papagayos y damas en un escenario cortesano. La
extemporaneidad de la Cena de Leonardo realizada en
un salén renacentista y la tan discutida versién de que
aparece Maria Magdalena recostada sobre cristo, y no
un apéstol como se consideré durante tantos afos. Esto
ha reconsiderado las prohibiciones de la iglesia sobre la
literatura dirigida, ante todo en la inautenticidad de los
textos biblicos tal como se han presentado.
Para las expresiones del arte, la religién (cualquiera
de todas las que existen) viene como expresa Freud “a
perturbar este libre juego de eleccién y adaptacién, al
imponer a todos por igual su camino unico para alcanzar
la felicidad y evitar el sufrimiento. Su técnica consiste en
reducir el valor de la vida y en deformar delirantemente la
imagen del mundo real, medidas que tienen por condicién
previa la intimidacién a la inteligencia™

No es la intencién de éste articulo, discutir sobre las
versiones ciertas o no de lo que es el nuevo testamento en
especial, y de los evangelios, apécrifos, tan importantes,
asi como las investigaciones sobre Judas Iscariote quien
es el chivo expiatorio de una situacién que es injusta hacia
€l. Ni sobre los intereses sectarios que no concuerdan
con las referencias conocidas sobre la actitud ni vida
del mismo, pero si es importante sefialar que el arte,
tanto literario, plastico y musical, han externado mucho
de éstos acontecimientos y que dadas las imposiciones,

reglamentos y tabiis que son comunes en las” creencias
religiosas”, carentes de bases ldgicas e histéricas desde
Constantino y la imposicién de un cristianismo dirigido,
han creado un conflicto razonable sobre el problema
del arte y las religiones. Por su parte el arte pictérico de
alguna manera ha logrado expresar sus ideas a través de
la imagen y el simbolo, y dada la preocupacién, razonable
de alguna forma, sobre la técnica y los problemas de
espacio, perspectiva y volumen de los estudiosos sobre la
obra de arte, ésta ideologia expresada en una dimension
poco estudiada y confundida como alegorias, presenta un
campo muy amplio para estudiarse , creando conflictos
que se han salido de ser “representaciones” para tomar otro
papel como cuestionamientos a la imposicidn ideolégica-
religiosa de los siglos I-XVIIL.

Imagen y Creencia

Cuando el arte religioso a través de la Escultura, la
Imagineria o la pintura (nos referimos a todo arte
religioso desde las primeras expresiones pasando por
Creta, Grecia, Roma, el Cristianismo, hasta el arte de
otros tiempos y regiones) produce obras que emocionan
a un tipo de creyente, adquieren un atributo no solo por
ser representaciones religiosas, sino porque transmiten
algo muy particular: -“el lograr conmover”- Esta
particularidad que tiene el arte para este grupo diferente
en una congregacion, lo separa entre los creyentes que se
identifican religiosamente por lo que simboliza cualquier
representacion asociada a su religion. No es que entre
éstos tltimos no exista la emocién ante ellos, sino que la
clase de creyente al que nos referimos es tan exigente en su
sentido critico, que la fuerza expresiva del autor de la obra
pretende no que sea admirada como obra de arte, sino que
sea un vehiculo de comunicacién para este tipo de fieles.

Este fenémeno estudiado a través de varias formas
religiosas, es perturbador para esta clase de creyente.

La obra se transforma en el medio ideal de comunicacién a
través de ella hacia la divinidad, esto crea un culto especial
aella “como imagen particular”, no como la representacion
que identifica. La descarga emocional que sobre ella se
aplica de quienes integran a esta clase de creyentes,
crean un poder mental que segiin algunos estudiosos del
fenémeno religioso a través de experiencias intimas logran
los fines que se persiguen, desde los mas naturales hasta
los que se clasifican como extraordinarios.

9  Freud.-Obras completas, (t. XIX)(Santiago Rueda Editor, Buenos Aires-1955, pp.32.
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De alguna manera, si razonamos de forma diferente al
pensamiento religioso, este mecanismo funciona en la
mente humana, pues asi es posible que la creencia en
cualquiera de las religiones que ha habido y que hay,
mantengan a sus fieles dentro de sus creencias, y ocurran en
todas ellas, las manifestaciones que llamamos milagrosas.

El existir el culto a una imagen en particular, hace que

entre los fieles formen sub-grupos que se identifican
entre ellos por ese motivo. En tal momento ocurre una
disgregacion que otras formas de pensamiento religioso
no logran entender. La historia de las religiones habla de
un culto en especial hacia Zeus de determinada regién de
Grecia, en donde acudian los feligreses, pues cualquiera de
los otras representaciones de Zeus de diferentes lugares no
tenia el mismo poder que el de el lugar en referencia, lo
mismo ocurre en la representacién de la imagen Cristiana
que desarrolla un culto especial a Jesis o a Marfa de
determinado lugar, hacia donde marchan los creyentes,
pues asumen que el cristo o Maria de tal lugar es mas
milagrosa que las otras imdgenes de los mismos existentes
en otras partes. El resultado es la marcada separacién de
cultos o sectas religiosas, que enarbolan cada una ser la
escogida, lo que deja entrever que no es una figura la que
unifica o diferencia a los fieles, sino lo que se ha dado
en llamar: “los intereses sectarios” de sus dirigentes y
miembros que les siguen.

Esta exposicién es necesaria para tratar de comprender las
expresiones en el arte de tendencia religiosa en cualquiera
de las manifestaciones en que se produce.

La obra de arte sufre una transformacién de ser considerada
como tal, como lo aprecian algunos, para convertirse en
un objeto de culto, con atributos sagrados, tomando un
lugar de veneraci6n entre los creyentes, particularizdndola
entre otras representaciones del mismo Dios o divinidad,
considerdndose incluso no como una multiplicidad
regional, sino algo diferente de todas, creando en algunos
atin del mismo credo, confusién en cuanto a la identidad
del objeto de veneracién, y haciendo posible por supuesto,
la existencia de diferentes grupos que no tienen los mismos
objetivos en el sentido religioso.

De alli que el artista realiza obra de intencién compleja,
narrativa, ilustrativa, simbélica o critica sobre el tema,
incluyendo su particular manera de plasmar sus puntos de
vista a través de éstas manifestaciones plasticas.

Dirigiéndonos a regiones como Latinoamérica a donde ha
llegado la incursién de sectas protestantes estadounidenses
que mantienen divididas en su propio pais a éstas creencias,

y refiriéndonos més concretamente a Guatemala, aparece
en los periédicos una imagen de Jesucristo en la que se
alude sobre que si el mismo Jesucristo no es en el que
creen todos los cristianos y protestantes, ya que hay
enemistad sobre en el que cada secta tiene un cristo que
pareciera ser diferente debido a que se hace una guerra
entre todos, considerando que en el que cree cada una de
ellas es el verdadero, y el de las otras no, s un patético
e ilustrador ejemplo de la falta de conocimiento légica y
atin sensibilidad religiosa, que ponen de manifiesto los
intereses sectarios sobre el de una creencia general.
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