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El arte de la cereria en la tradicion

navidena guatemalteca

Fernando Urquizu

El presente discurso describe brevemente el ori-
gen y los usos de la cererfa como un arte tradi-
cional de nuestro pais que paulatinamente se ha
transformado debido a los cambios en la vida
material de en la sociedad.

La exposicién nos permite apreciar el gran
valor de obras simbdlico de esta rama pldstica
tradicional que han llegado hasta nuestros dia
en muy poco nimero, eventualidad que nos
dificulta identificar su uso y desarrollo en anos
pasados, que nos impide apreciarlas en su justa
dimension de wvso ritual mucho menos su de-
sarrollo y gran utilidad de esta, cuyo uso se ha
reducido a la expresién de detalles decorativos
que subsisten en nuestras festividades y con-
memoraciones o bien como complemento de
ambientes de relajamiento emocional,

En este escrito no se describirdn los distintos
procedimientos en la elaboracién de candelas ni
los tipos de cera existentes debido a que estos
fueron tratados ya anteriormente por otro autor
(Garcia de Cuevas, 1983), haciendo notar que
estos procedimientos y materiales ya fueron
sustituidos por la elaboracion de candelas y
velas de parafina de muy mala calidad y tam-
bién se ha optado por la importacion de estos
productos de China con figuras y caracteristi-
cas decorativas efimeras, también de muy mala
calidad por su caricter sintético. (Tlustraciones
1yl A)

El origen de la cereria

El origen de la cera se debe a la domesticacidn
de la abeja, existiendo dentro de la fauna local
del drea geografica donde se integra el territorio
de Guatemala muchas variedades, que determi-

nan la cantidad y calidad de este producto. El
manejo util de estos insectos fue conocido por
nuestra sociedad desde tiempos prehispdnicos
que utilizaron uno de sus productos, la miel,
que fue fundamental en su dieta ampliando su
empleo en el aprovechamiento de fines terapéu-
ticos y religiosos pero no como fuente de ilu-
minacion.

El uso de la cera como producto derivado de
las abejas fue ampliado por los espanoles que
se fue refinando en los reinos de Nueva Espaia,
Yucatdn y Guatemala, conforme se expandi6 la
cultura hispdnica que la utilizaba como una de
las fuentes principales de iluminacion en la vida
cotidiana y religiosa catdlica ritual. La satis-
faccion de estas necesidades determing las Or-
denanzas del Gremio de Cereros en el antiguo
reino de Guatemala, cuya existencia ya es ras-
treable desde el 11 de mayo de 1554 en una or-
den de participacidn en la procesion de Corpus.
donde ya figura en el listado junto a otros ya
existentes en la cindad. (Samayoa. 1962:194)

La iluminacién de candelas en capillas y proce-
siones desde entonces era un gasto fundamental
debido a que contribuyen de manera esencial a
mover las ideas entre los distintos grupos so-
ciales mas alld de sus condiciones econdmicas
y €tnicas, por su cardcter mistico de luz en los
espacios sagrados y privados que sustrafan a
la gente de las tinieblas o las llamas de las ho-
gueras asociadas al infierno.

La luz de las velas y candelas por consiguiente
eran un simbolo de la civilizacién y lo sagrado,
su uso adecuado por medio de espejos en reta-
blos consolas y ldimparas especiales lograba una
refraccion de la luz, que permitié el desarrollo
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con gran boato de fiestas, ceremonias, proce-
siones y lecturas nocturnas ampliando el tiempo
de trabajo en horarios nocturnos amplidandose
considerablemente las hora de trabajo y recreo
en las comunidades desarrollindose amplia-
mente la evolucidn.

Entendiendo este aspecto debemos tomar como
en cuenta como parte fundamental de esta ex-
posicion el entendimiento que las candelas y
veladoras también son parte fundamental en los
ejercicios espirituales, cantos, veladas, velorios
y otras manifestaciones de uso cotidiano cuyo
desarrollo se dio con el avance de la cultura his-
pdnica en el medio.

En este sentido su uso ritual de la cera es desde
entonces asociado a los simbolos cristianos que
fueron incorporados para ser utilizados en su
aspecto ritual de iluminacién en candelabros,
faroles, arafas y ldimparas de materiales precio-
sos como el oro y la plata propios para el culto
divino, mientras que para el cotidiano comun se
acostumbrd el bronce para la iluminacién co-
tidiana hasta llegar al hierro propio de lugares
publicos.

Una prictica muy especial que ha llegado hasta
nuestros dias es el uso de una vela encendida
dentro de un vaso rojo en dentro de una lim-
para llamada del Santisimo situada siempre a
la par de los sagrarios de las iglesias catdlicas
que simbolizan la luz de Cristo sobre el mundo.
(Tustracion 2)

La cereria y su cardcter ritual

El dominio como medio de iluminacién intro-
ducido por los espafioles y fécilmente apren-
dido por los pueblos indigenas debido a su gran
utilidad, alcanzé especial importancia en la im-
particion de los sacramentos, simbolizando el
paso de la luz a las sombras, razén por la cual
siempre estard presente en el arte y la tradicion
hispanica este uso podemos asociarlo a las pal-
matorias como la citada en la ilustracion 1.

En este contexto debemos recordar que en la
imparticion de los sacramentos de la iglesia
como elementos concernientes al control de la
poblacion: el bautismo, la confirmacién, prim-
era comunion, penitencia, matrimonio, vida
sacerdotal y extremauncién; siempre estuvo
presente el uso de candelas debidamente deco-
radas para estas ocasiones especiales debido a
que son conservadas por los usuarios como un
recuerdo imperecedero tendiente a recordar los
preceptos doctrinales de la religion catélica.

En ese proceso de sujecion por medios ideologi-
cos, obran especial importancia las leyendas y
creencias populares que subsistieron hasta muy
entrado el Siglo XX de no cumplirse con las
prescripciones religiosas traerfan fatales conse-
cuencias, como la creencia que si un nifio no
se bautiza después de cuarenta dias de nacido.
cabria la posibilidad de que le pudieran salir
cachos de animales como cabros toros y otros
asociados al rostro del demonio o bien este per-
sonaje vendria a jugar con sus almas o cuerpos
vulnerables por no haberse cumplido con el
bautismo o confirmacion que también los ex-
ponia a enfermedades de tipo espiritual y fisico.
Los padres que no cumplian con los sacramen-
tos en la vida de sus infantes también estaban
propensos a ser presa facil de mal de ojo y
briijerias de vecinos envidiosos porque antes de
la primera mitad del pasado era dificil la crianza
de los infantes debido a su vulnerabilidad con-
tra las enfermedades y la pobreza que siempre
han acompanado a la mayoria de personas de
nuestra sociedad. La Iglesia Catélica jugaba un
papel fundamental en la proteccidn espiritual de
las personas que regularmente debian recurrir a
ceremonias extremas como exorcismos debido
a la poca explicacion que habia de fendmenos
naturales.

En este panorama de vida la imparticion del
bautismo y confirmacion, siempre los padri-
nos portan palmatorias, candelas decoradas,
que simbolizan la gufa en la interpretacion de
la doctrina catdlica donde siempre se deben te-
ner presentes en la orientacion de los nifios por



parte estas personas que sirven de tutores en el
desarrollo de la vida, reforzando las ensefan-
zas de los padres y ambos unidos por medio de
la ideologia religiosa catdlica como vinculo de
unién entre las distintas etnias y clases sociales
desde la colonia, situacién que varié ostensible-
mente en nuestro medio desde la revolucion
de 1944 cuando el materialismo y la ciencia
fueron difundidos a la par del logro de cambios
materiales en la vida de las grandes mayorias
rompiendo el sistema colonial y sus formas de
cohesion de base religiosa.

En la interpretacion correcta de este precepto
debemos tener en cuenta que su origen y de-
sarrollo tenia un efecto especial totalmente
diferente en el periodo de dominacién espanio-
la porque reproducia un sistema de ideas con
cardcter unico, lleno de misticismo en donde
su uso era aplicado de manera diddctica apre-
ciando el trabajo manual y conocimiento de los
distintos pueblos indigenas o espaiioles del an-
tiguo reino que era totalmente diferente en am-
bas poblaciones, no pudiendo permanecer las
distintas etnias en comunidades a las que no
perteneciera a las mismas salvo los curas que
impartian la doctrina generando obras en apa-
riencia diferente pero con un mismo uso ritual.

Esta situacion extendia el uso de la cera al
cumplimiento de los otros sacramentos con la
diferencia como el uso de las candelas y vela-
doras ya era determinado por el ejercicio de una
profesién y oficio, este ya reflejaba de forma
mas singular, la posicién economica de los in-
dividuos en la sociedad, eventualidad que de-
terminaba, el refinamiento del uso de la cera y
sus derivados cuya calidad era dictaminada por
la posicién econdmica de los particulares.

|

En este sentido en-el cumplimiento de sacra-
mentos como: “la penitencia”, debemos incluir
las limosnas para iluminacién que devotos de
las cofradias daban en forma anual para las fes-
tividades y conmemoraciones en donde es muy
importante la iluminacién en las visperas y de-
sarrollo de las festividades.

El uso de la cera para la iluminacién de altares
y procesiones, se extendié hasta muy entrado
el siglo pasado en donde se repartian candelas
a los asistentes para alumbrarlas y al mismo
tiempo su desgaste era acompanado de ple-
garias y prescripciones religiosas, destinadas a
reproducir el sistema de vida, que a la vez se
alternaban con otras manifestaciones artisticas
que van desde entonces de la mano de la arqui-
tectura, y las artes mayores y menores.

Este uso podemos hilarlo con el cumplimiento
del dltimo sacramento “la extremauncion™ en
donde es muy importante el flanquear el caddver
de las personas por candelas grandes denomina-
das sirios que no son mds que candelas de mas
de cinco libras y velar no menos de una noche
¢l caddver de una persona para asegurarse de no
enterrarla viva, sin embargo, la duracion de las
exequias tiene también que ver con la posicion
economica descrita debido a que algunas per-
sonas son veladas més de una noche, que es el
requerimiento religioso minimo.

En el periodo de la dominacién espaiola y
primera mitad del Siglo XIX en Guatemala se
de desarrollo un tipo de altares denominados
cenotafios o tdmulos funerarios destinados a
honrar las grandes personalidades, erigiéndose
especialmente en la Catedral de Santiago, con-
tindose a la fecha con estudios especializados
de este tipo de altareria, (Berlin y Lujan, 1983)
en donde la cera también desempeiié un papel
fundamental en el movimiento de ideas entre
los distintos grupos sociales ya citado anterior-
mente. (ustracion 3)

El uso de las candelas y veladoras en estas cere-
monias flinebres estd siendo amenazado debido
a los cambios materiales de vida que han deste-
rrado la presencia de cirios en los velorios que
la mayoria de veces ya no se realizan en casas
a capillas particulares, recurriéndose al arren-
damiento de espacios especializados donde se
prohiben en algunos casos el uso de candelas
para no manchar el techo de las mismas ya que
la mala calidad de las actuales a base de para-
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fina producen mucho humo y orin sobre las su-
perficies.

La cereria como materia prima de obras
artisticas

El uso de la cera como principal materia prima
en obras de arte, especialmente en la escultura,
fue conocido desde el Siglo XV en Europa, di-
fundiéndose su utilizacion en esta rama plistica
especialmente en el Renacimiento italiano, sien-
do aplicada como una forma de hacer ensayos y
obras a escala de tamafio menor y también fue
utilizada en la técnica de la cera perdida en la
fundicién de metales.

Este canon de comportamiento del arte {ue in-
troducido a Nueva Espaiia y el reino de Gua-
temala desde el Siglo XV1 donde las obras de
cera son muy comunes en documentos, no asi
en sitios donde son referidos debido a que es
un material biodegradable y otro problema en
particular para el caso de Guatemala es la des-
truccion de las obras por las grandes catdstrofes
naturales, que unidas a la mudanza de la capi-
tal en varias ocasiones ha determinado que este
tipo de obras en cera pricticamente hayan sido
borradas del ideario nacional,

El conocimiento de la ciencias y el arte his-
pinico se fue fusionando con los de tipo local
de ascendencia indigena ampliando el uso de
de la cera a otros campos del arte mas alld de
la elaboracién de candelas, velas. escultura, al
de la elaboracion de efigies propios de las artes
menores debido a que costo de esta material era
mis bajo que las maderas preciosas, los mate-
riales exdticos como el midrmol o el marfil y los
metales: eventualidad que determiné el refina-
miento del uso de la cera como materia prima
en un tipo'de escultura y artes aplicadas cuyo
costo la ponia al alcance econémico de los gru-
pos medios y alternos que también necesitaban
contar con imitaciones de imdgenes religiosas,
civiles y otros objetos suntuarios propias de
los grupos de poder para emular su comporta-
miento.

En este sentido la cera era un material muy di-
fundido que tuvo como principal enemigo su
cardcter biodegradable. ya mencionado ante-
riormente, especialmente en zonas de alta tem-
peratura que aceleran cambios en su estructura
molecular, por tanto el dafio o destruccién de
las obras es inexorable sino cuentan con las
condiciones de mantenimiento adecuado o un
sitio propicio para su conservacion se activa
su dafio irreversible, a esta amenaza se suman
las constantes catdstrofes naturales que se han
dado en nuestro medio como los terremotos
conectando de forma sucesiva los factores en
contra de las manifestaciones que tenian como
materia prima la cera.

Sin embargo, este cardcter también determinaba
la sustitucion ripida y relativamente barata de
las esculturas en iglesias y hogares de menores
recursos, que hacian los grupos de poder en sus
iglesias y casas como reflejo del avance de las
fuerzas productivas locales que determinaban la
adopcion de nuevas corrientes artisticas que se
venian procedentes de las metrépolis, especial-
mente de México, Lima y Madrid.

La cera permitia la imitacién répida y efectiva
de efigies con acabados de estofes y las llama-
das esculturas de de vestir mediante. Las pri-
meras eran maodeladas totalmente en este ma-
terial que inclufa imitar los estofes utilizando
colores especiales para sustituir el oro y la plata,
En la elaboracién de las segundas, se acudia a la
combinacion de materiales y técnicas utilizando
poca madera en cuerpos y bastidores de uso co-
rriente como pino o ciprés a las que se anadian
cabezas y manos de cera rebajando el costo de
las esculturas que en comparacién del precio en
las que se usaba raiz de cedro con acabados de
cristal, oro y plata, cuya diferencia en costo era
considerable. (Ilustracién 4)

El uso de la cera se también se fue difundiendo
en su aplicacion en otras técnicas de la escultura
especialmente en metales, ampliando su campo
de incursién en el arte cuando se descubrié su
valor como aditivo de la variedad llamada cera




negra que permitia pegar materiales distintos
como la tela y la madera, que sirvié posterior-
mente para afinar resonancia a la cajas situadas
debajo del teclado de instrumentos como la ma-
rimba de piecitos, cuya presencia ya es citada
en nuestro medio desde las fiestas de inaugura-
¢i6n de la tercera catedral de la ciudad de San-
tiago de Guatemala en 1680,

Este valor aditivo de la cera permitié avance
en la elaboracién de esculturas de las denomi-
nadas de manta encolada cuyo valor podemos
apreciar en una escultura de San Carlos de Bo-
rromeo existente en los ambientes que ocupa la
Direccién de General del Patrimonio Cultural
y Natural que tuve la oportunidad de apreciar
cuando realizaba el trabajo de campo en la in-
vestigacion La pintura y escultura hispdnica,
(Rodas, 1998.), que se realizé bajo el patrocinio
de la Direccién General de Investigacién de la
Universidad de San Carlos de Guatemala. Esta
misma técnica también es perceptible en do-
cumentos como los citados en (Urquizi, 2012:
varias pdginas) donde se puede inferir el uso de
estas técnicas ya que en documentos a citados
se afirma que el altar mayor de la iglesia del
Calvario de la Antigua Guatemala eran presi-
didas por una imagen de la Virgen de Dolores,
el Santo Cristo Yacente y las esculturas de San
Juan y Maria magdalena realizadas en esta téc-
nica, eventualidad que permite encontrar la uti-
lidad de cera como aditivo en la elaboracién de
esculturas,

El cultivo de esculturas de cera fue una practica
cotidiana que paulatinamente se fue expandien-
do en talleres populares que pronto encontraron
maneras de hacer mds rdpidamente un grueso
nimero de estas mediante el uso de moldes que
tuvo que enfrentar regulaciones especiales, que
no determinaron la propagacién de esculturas
sobre todo de menor lamano que eran puestas a
disposicién de los grupos alternos de la socie-
dad para satisfacer la demanda de imitacién de
las formas de vida de los grupos de poder.

Esta situacion podemos hacerla evidente en los

exvotos de cera que tenfan una excelente cali-
dad todavia hace unos cuarenta afos en donde
figuras de personas de ambos sexos y dife-
rentes partes del cuerpo eran ofrecidos en las
afueras de los templos donde existian imdgenes
milagrosas a donde acudia la gente en busca de
alivio dejando como ofrendas piezas, de plata,
bronce y cera, segiin la posicién econémica de
los demandantes. En el caso de obtener res-
puesta espiritual estos exvotos alcanzaban di-
mensiones méds grandes y de mayor costo que
incluyen los materiales descritos anteriormente.
{llustracion 3)

La aplicacion de cera en la elaboracién de escul-
turas dirigidas para los grupos alternos alcanzé
una dimension dificil de evaluar en nuestros
dias, siendo ain popular el uso de este material
en la primera mitad del Siglo XX, cuando atin
se encontraban talleres de artistas dedicados a
esta labor artistica, que se especializaban en la
elaboracion de misterios, -conjunto escultérico
compuesto por el Nifio Jesis, San José y la Vir-
gen- las bestias propias que complementan el
misterio, -compuestas por un buey y una mula-,
reyes magos, pastores y demas figuras que com-
ponen estas representaciones muy populares en
el mundo cristiano especialmente en Guatema-
la, donde se tienden en las casas con motivo de
las festividades de adviento donde cobran espe-
cial vida el dia de Noche Buena, Navidad, La
Circuncision del Sefior, La Epifania de Cristo, y
otras que se extienden hasta el dia de Candela-
ria el 2 de Febrero, donde se reconoce al venida
de Cristo a la tierra en brazos de su madre que
porta una candela en la mano como simbolo
del paso del mundo de la oscuridad a la luz del
conocimiento de lo divino. (Ilustraciones 6, 6
AyT)

La riqueza en el repertorio y las formas de ex-
presion de la escultura local, la cera es un mate-
rial que no se ha reconocido como un medio de
soporte en el cultivo de esta rama de la pldstica
de alta calidad debido a su desaparicion del
ideario nacional por razones ya expuestas. Sin
embargo, es en este tipo de estudios especial-
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izados es donde se puede reforzar su estudio
¥ proponer una primera brecha que alcanzé la
llustracion como veremos a continuacién de-
mostrando los avances en el cultivo de la escul-
tura local que se vio afectada por la revolucidn
industrial,

En cuanto a la desaparicion de los talleres de
estas esculturas debemos recordar que aungue
se hacian imdgenes de serie locales y en las
primeras décadas del Siglo XIX se descubrié la
cera de parafina que desplaz6 la cera de abejas.
Es conveniente también traer a colacién que el
catolicismo prohibia la reproduccién mecdnica
de las imdgenes, cuestion que fue resuelta hasta
la llegada al solio pontificio del Papa Leén X111,
quien a finales de este siglo, dictaminé acerca
de la reproduccién mecdnica de las imdgenes
religiosas por cualquier medio al alcance del
hombre en aras de la difusién del Evangelio.

Esta situacion determind que paises como Ita-
lia, Francia y Espafa, desataran una fuerte
competencia en el mercado mundial por la fa-
bricacion de imdgenes religiosas de serie, reci-
biendo una gran aceptacién en América Latina.
En el caso particular de Guatemala las reformas
de la Iglesia Catélica Mundial propuestas por
el Papa Le6n XIII fueron puestas en efecto por
el arzobispo Ricardo Casanova y Estrada, quien
regresd de un exilio en 1897, dando via libre
para que se reprodujeran imdgenes religiosas
por medio de fotografias, y se rindiera culto a
las de fabrica hechas especialmente de resinas
sintéticas de poco valor pero que tenian desde
entonces mayor resistencia al enfrentar el me-
dio ambiente, determinando el desplazamiento
en la demanda de esculturas locales de serie o
piezas tinicas realizadas en cera, subsistiendo
tinicamente, algunas como las ya citadas de
figuras para nacimientos, que paulatinamente
no pudieron competir en el mercado local, sien-
do reducidos a un arte popular muy apreciado
en la primera mitad del Siglo XX, hasta final-
mente subsistir inicamente esculturas de cera
con figuras de exvotos de muy baja calidad que
atestiguan el valor de las esculturas en cera en

el antiguo reino de Guatemala en otros tiempos,
La cereria y las artes aplicadas

El uso la cera como materia prima de cardcter
efimero ritual desarrollé también el cultivo de
flores pequeiias que se adherian a las candelas,
veladoras y cirios que se derretian en las cere-
monias ya descritas anteriormente. Este sentido
mistico también derivé en hacer uso de estas
flores en complemento de vestuarios ceremo-
niales como coronas de primera comunién, bo-
das y ceremonias de toma votos para monjas,
de donde pasé como complemento esculturas
realizadas con materiales mds duraderos.

Las veladoras y candelas puestas sobre vistosos
candeleros, candelabros y arafias de plata fuer-
on el complemento perfecto para crear ambien-
tes propicios para fijar las ideas a los diversos
grupos que sorprendié siempre a propios y ex-
tranos al reino, ya que segin cita Tomas Gage a
mediados del Siglo XVII, que en la capilla de la
Virgen del Rosario ardian perpetuamente can-
delas que iluminaban dicho recinto, descripcién
que nos aproxima directamente a la influencia
de la cera como elemento (til de la civilizacién.

El andlisis de este tipo de evidencias debe ser
enriquecido con la sucesién l6gica de ideas, si
tomamos en cuenta el uso de flores naturales
que atin subsiste en nuestro medio, que ataca
el sentido del olfato concatenando el de la vista
y el oido con la misica que nos permite ficil-
mente acercarnos a las devociones propias del
ano litdrgico catélico que reproduce y recapitu-
la de manera ciclica la obediencia a Dios y sus
autoridades terrenales de representacién cleri-
cal y civil.

En este sentido la cera en la percepeidn de la luz
estd dirigida al sentido de la vista y en el aroma
que se le daba desde aquellos tiempos unido a
diferentes combinaciones; por el ejemplo al del
pino y la manzanilla, nos ubica rdpidamente en
un ambiente navidefo, situacién que unirla a la
combinacién del pino con flores denominadas




nardos cambia totalmente al de un altar de di-
funtos y si agregamos otras plantas propias de
otra época del afio como el corozo nos trans-
porta a la temporada de Cuaresma y Semana
Santa. En este sentido olor de miel de la cera
pura es importantisimo dentro del sentido de
“totalidad artistica” en donde se ponen en juego
las artes dirigidas a los cinco sentidos del ser
humano para mover las ideas entro los distintos
grupos sociales mas alld de sus factores étnicos
¥ economicos.

El avance de la cultura global ha marcado el uso
de la iluminacién generada por electricidad que
superd el uso de las candelas y velas de cera,
mientras que las esculturas realizadas en este
material fue sustituida por la baquelita, poste-
riormente por el pldstico y actualmente por las
figuras de fibras sintéticas que imitan diferentes
materiales como la cerdmica, porcelana, mér-
mol, marfil, metales, maderas y otros.

Esto no implica que hayan desparecido de
nuestro ideario las imdgenes de cera como las
que acompanan este escrito que se constituyen
en valiosas piezas de arte, que ha sobrevivido
hasta nuestros tiempos luchando por sobrevi-
vir frente a la cultura global que trata de impo-
nerse sobre ritos y tradiciones que renacen con
las nuevas generaciones en manifestaciones
modernas en esculturas de relieve y figuras
actualizadas de cereria moderna como pinos
aromiticos navidefios, imdgenes de la virgen de
Guadalupe y otras que se posicionan dando fe
de la permanencia de nuestras viejas tradicio-
nes que aungue se transforman nunca morirdn.
Figura 8

El refinamiento de la cereria coma materia
prima de obras artisticas y su aplicacién a la
ciencia en el antiguo reino de Guatemala

La fama del desarrollo de la ciudad de Santiago
hoy la Antigua Guatemala como sitio donde
florecié el arte religioso es muy conocido espe-
cialmente en la escultura, situacién que se ex-
tendio en con el traslado a la Nueva Guatemala

de la Asuncién en donde comenzé a decaer con-
forme fue avanzando el desarrollo industrial.

En el tema que ahora nos ocupa el desarrollo
del arte y la cereria debemos mencionar una
primera aplicacién del arte a la ciencia como
producto del avance de la Ilustracion francesa
expresado en el uso de maniquis de cera man-
dados a confeccionar con fines diddcticos por
el médico local José Felipe Flores (1751-1824)
para la ensefianza de la anatomia humana en la
Universidad de San Carlos de Guatemala, hacia
1794, (Rivera, 1995: 262), figura 9.

Esta referencia nos permite evaluar el paso de
una tradicion artistica de la escultura religiosa
que tenia como forma de expresién la cera al
uso de esculturas con fines cientificos utilizan-
do las técnicas desarrolladas anteriormente en
donde la explicacién de la ubicacién de los 6r-
ganos era de tipo prictico y real realizados tam-
bién con este material, aunque las referencias
son un tanto escuetas, nos dan una idea de la
evolucién del arte en el antiguo reino de Guate-
mala y su avance en la cultura mundial, que se
va a ir diluyendo conforme se incorpore a un
nuevo sistema productivo que va a dejar en un
segundo plano todo labor realizada a mano, sin
uso de la tecnologia.

Un tema que dejaremos que ahora esbozamos
visibilizando su existencia y que seria conve-
niente profundizar en una investigacion especial
debido a su relacién con la cereria y el desarrol-
lo de la ciencia, es el tratamiento de caddveres
con fines de conservacion y uso de mascarillas
funerarias de cera. Una exhibicion temporal del
museo de la Catedral Metropolita realizado en
el afio 2007, mostré una escultura en cera re-
alizada con el rostro de la Madre Teresa Ayci-
nena, mostrando otro dngulo de la cereria y su
aplicacion al arte y la ciencia en el Siglo XIX.

La cereria, su gremio, cofradia

La cereria como gremio de artesanos en Gua-
temala es también referida en la Humberto
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Samayoa, 1962. En ella se describen generali-
dades de su funcionamiento, siendo menciona-
do su gremio desde una procesion del Corpus
Cristi llevada a cabo el 11 de mayo de 1554,
(Samayoa Guevara, 1962: 194). El mismo autor
sefiala citando un documento del Archivo Ge-
neral de Centro América que tenia como patro-
na la Nuestra Sefora de la Advocacion.

En su obra también cita concretamente el exa-
men de algunos oficiales para ser promovidos a
maestros del oficio de cereros, y otro de cerero
y confitero, dejando de la lado el aspecto de la
escultura que no es mencionada como parte de
la prueba que se enfoca mds a la elaboracion de
velas, candelas en el caso de la cereria y enel de
la confiteria al conocimiento especializado en la
rama de alfafiiques y caramelos.

La revision de estas referencias nos permite es-
tablecer que el uso de la cereria en la escultura
era algo totalmente separado del oficio de la
cereria y las técnicas eran aplicadas por sepa-
rado, asi mismo la produccion de esculturas de
esculturas pequeifias de serie asi como exvotos
eran propios de talleres que tampoco estaban
relacionados con talleres de artes de cereria
y escultura. Estos debieron funcionar como
pequefios obrajes fuera del perimetro citadino
donde solo eran reconocidas tiendas adminis-
tradas por maestros del gremio de artesanos, o
maestros de algin arte, los cuales contaban con
un alcalde o regidor encargado de velar por el
bien de los agremiados y denunciar la apertura
de cualquier tienda no autorizada en la ciudad.

El funcionamiento de los gremios también esta-
ba sujeto a los maestros valuadores quienes eran
empleados especiales de la administracion civil
y religiosa que dictaminaban el valor artistico y
teoldgico de las obras. En el caso de la cereria la
calidad de las obras estaba determinado por la
calidad de la cera y las horas de durabilidad de
las candelas, cirios y veladoras que era vigilado
de cerca por autoridades encargadas debido que
su uso era fundamental para alargar las horas de
trabajo y culto religioso.

La cereria y las devociones

En las devociones populares el uso de la cera es
fundamental como material biodegradable que
es desgastado al compas de la contemplacion de
olras obras de arte mientras que las prescripcio-
nes descritas en el culto reproducidas por la im-
prenta se interrelacionan para mover las ideas
entre los distintos grupos sociales como hemos
citado anteriormente.

La cera es indispensable para el cultor religioso
y siempre estd presente en las iglesias junto a los
sagrarios, razdn que da una concatenacion di-
recta entre la cereria y la devocion al Santisimo
Sacramento que estdn vinculados directamente.
Una segunda devocidn es la citada a la Virgen
de Candelaria, quien porta una candela o palma-
toria en la mano derecha como simbolo del paso
de la luz del conocimiento del mundo de oscuri-
dad, acaecido con la venida del Jesis al mundo.
En nuestro medio las candelas siempre estaban
ligadas al culto de manera directa y seguian
el sentido de “totalidad artistica” mencionado
en el obra del historiador Haroldo Rodas, Las
Glorias Betlemiticas, en donde se menciona la
presencia en estas festividades de “candelas en-
torchadas™ que son candelas con movimiento
helicoidal de moda con la introduccién del ultra
barroco en Guatemala.

7La obra de Samayoa cita a Nuestra Sefiora
de la Advocacién como patrona de este gre-
mia, otro autor refiere a la Virgen del Socorro.
(Garcia de Cuevas, 1983:14). Sin embargo,
el uso ritual nos lleva directamente al Santisi-
mo Sacramento o bien al Sefor de la Resu-
rreccion porque el cirio Pascual es indispen-
sable en ceremonial de Triduo de Semana Santa.
En el sentido iconogrifico local existe una pin-
tura del Museo de Arte colonial donde figuran
San Pedro Nolasco y San Ramén Nonato uno
portando un panal frente a la Virgen de Cande-
laria estableciendo un nexo entre la produccién
de la cera, que alude el trabajo de las 6rdenes
religiosas respecto de una reina, en este caso la
Santisima Virgen: y por otro lado la produccion




de luz como elemento importante en la civili-
zacion,

La composicion del citado cuadro nos lleva a la
Virgen de Candelaria como patrona de la Cer-
eria aunque no este presente en documentacién
especifica, por otra parte el documento citado
por Samayoa no deja claro el nombre que pude
también ser Nuestra Sefiora de la Humillacién,
que referiria a la Virgen de Dolores. El docu-
mento también pudo aludir a Nuestra Sefiora de
la Presentacién que es la Virgen de Candelaria.

La cereria en el Siglo XXI en Guatemala

La cereria en nuestro medio en la segunda déca-
da del Siglo XX1 opera con materiales sintéticos
derivados de la parafina pura y adulterada con
diversos quimicos que abaratan la produccién
de candelas, veladoras, sirios, palmatorias y es-
culturas de menor tamafo realizadas en molde
o mediante la técnica aditiva.

La informacién acerca de las cererias que oper-
an en nuestro pais estd disponible por Internet
pulsando en el buscador cereriasguatemala y
puede contactar una amplia variedad, algunas
tienen residencia en lujosos hoteles pero los
productos que venden no son de buena calidad
ni cera de abejas.

?Las cererfas operan a gran escala, debido a que
esto determina el precio y las ganancias de sus
productos en el mercado a pesar de que algunos
talleres operan bajo el modelo de talleres que
relacionan al desarrollo de la cultura hispanica
en el medio pero las materias primas que usan
son de orden quimico.

?En el desarrollo del presente trabajo se intent6
localizar trabajos con cera de abejas respon-
diendome algunos vendedores que el costo de
la cera de abejas es muy alto debido a lo cual se
recurre a la parafina. Lo mds tradicional que se
pudo localizar fueron unas esculturas de cucu-
ruchos adaptados a un gusto moderno que son
ofrecidas al piblico en bandejas en diversas las

tradicionales procesiones como las que pode-
mos apreciar en la figura 10. Sin embargo, es-
tas no fueron expuestas a la luz solar y en me-
nos de tres meses se decoloraron y cambiaron
su apariencia primigenia delatando una mala
composicion guimica respecto del color. que
contradice el proceso de la escultura del Nifo
Jestis de que es mucho mds antigua y ha conser-
vado muy bien su coloracién original.

Los cambios originados en la cereria de ninguna
manera han transformado su uso ritual a pesar
del cambio del uso de la cera por la parafina que
determind cambios cualitativos en la calidad
de las obras descritas que tienen como base la
cera. Estos productos siguen circulando en el
mercado local y gran parte de los guatemaltecos
los adquieren y actualmente. El uso de la cera
se ha incorporado a nuevos ritos y ceremonia-
les de corte étnico que asocian sus colores a los
puntos cardinales y son muy utilizadas en sus
manifestaciones de fe en sitios arqueolégicos

del pais.

El desarrollo de estos ceremoniales no parece
importarle mucho el origen de la cera como ele-
mento orgdnico natural del culto, parece acen-
tuar mds su uso como manifestacién luminosa
y vinculada al color mds que al sentido de co-
municacién con lo verdaderamente natura de
origen y comunicacion directa como puede ser
el uso de cera de abejas cuya relacién se asocia
en la altareria con las flores y demds elementos
naturales como la quema de resinas arométicas.

Esta situacién también se extiende al cristia-
nismo en donde los productos provenientes de
la cera también son divorciados de este sentido
de biodegradacién que se relaciona con los sig-
nos de la vida, la reproduccién y la muerte ex-
presada en el uso de materiales vivos.

En el capitalismo avanzado el uso de la cera se
ha extendido al sentido de relajamiento y medi-
tacién en donde no hay lugares elegantes que
no se asocien al uso de las velas y candelas. pu-
diéndose citar a comedores, manifestaciones re-
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ligiosas de orden comercial, fiestas en salones,
hoteles, jardines. Un uso especial es el que se
les dan en los modernos spas, salas de masajes
y yoga; en donde el uso de la aroma terapia es
vital para darle sentido a los ambientes en la ar-
quitectura de los centros donde se realizan estas
actividades.

La distribucién de productos de cera estd pre-
sente en todos los centros comerciales de los
pueblos y ciudades de la reptblica en donde los
productos de cera elaborados en el pais com-
piten con los importados de China que han
invadido el mercado local fabricando desde
dngeles como los que figuran en la figura 1 A,
hasta Cirios de Pascua, obligando al desman-
telamiento de los talleres locales por no poder
competir en precios frente a estos productos
mads baratos y de mejor apariencia.

Esta situacion no ha determinado el nacimiento
de una tienda especializada que ofrezca pro-
ducto de cera de abejas biodegradable, no
pudiéndose localizar en el trascurso de esta in-
vestigacion ya productos de cera natural. Sin
embargo, uso como simbolo de la civilizacion
sigue usdndose y sigue vigente mas alld del uso
religioso y su origen de cardcter quimico, even-
tualidades que permiten un aprecio de mayor de
las obras provenientes de otros tiempos de es-
plendor de las artes locales que se han transfor-
mado pero siguen vivas en el ideario nacional.
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HNustraciones

Figuras 1y 1 A

Palmatoria tradicional de cera, registrada en (Garcia de Cuevas, 1983: Sin nimero
de paginas) y esculturas de de cera de fabricacion de China de caricter efimero,
fotografia de Fernando Urquizu.

u:iénj

Santisimo que estd encendida a perpetuidad  grabado podemos apreciar facilmente el uso de
simbolizando la luz de Cristo sobre el mundo las candelas de velorio puestas en un cenotafio
y las candelas en sefial de velacion especial con motivo de iluminacion y rituales para fijar
la Noche del Jueves Santo 5 de abril de 2007. las ideas convenientes a los grupos de poder en
(Fotografia Fernando Urquizi.) el Siglo XVII. (Berlin y Lujdn, 1983, p.47.)
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Figura 4

Escultura de un “Nifio Dios” de cera para
nacimiento proveniente del Siglo XIX. dende
podemos notar la presién en la representacion
de detalles como los ojos y genitales, asi como
un perfecto manejo de luces y sombras en el en-
carnado a que sumamos una buena talla y color
en la representacion del cabello. Escultura de
devocion particular. (Fotografia Fernando
Urquizi)

Figuras 6,6 A
Borreguito de cera con cachitos de madera, escultura propia para un nacimiento, marcada con
las iniciales M I M fechada en 1863, Patitos de nacimiento identificados con las mismas ini-
ciales y fecha. (Fotografia Fernando Urquizi)

Figura 5

Esculturas de cera donde podemos apreciar fi-
guras de cuerpos humanos y distintas partes del
mismo como el corazon los ojos y piernas, pro-
cedentes de las afueras de la Basilica del Santo
Cristo de Esquipulas. (Fotograffa, Fernando
Urquizi, afio 2011)
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Figura 7

Escultura de Nuestra Senora de Candelaria del templo de esta advocacion de la Nueva Gua-
temala de la Asuncion cuya festividad se realiza el 2 de febrero de cada ano, donde podemos
apreciar en su mano izquierda una palmatoria de cera que simboliza el advenimiento de Cristo
en la Tierra como luz del mundo y la civilizacién, nétese el candelero de plata que la porta y
altar de esta conmemorativo de esta advocacion donde podemos apreciar el uso de la cereria
en su variante de candelas veladoras y cirios. (Fotografias de Mario Noriega.)

Figura 8

Escultura en cera de la Virgen de Guadalupe
realizada bajo una técnica moderna propia para
un altar de esta advocacion modermno con fines
decorativos y rituales. (Fotografia Fernando
Urquizi, afio 2011)

Figura 9

El doctora José Felipe Flores, grabado de Juan
José Rosales. Primer catedritico especializado
de medicina que utilizo el arte en cera con fines
diddcticos en la Universidad de San Carlos de
Guatemala. (Rivera, 1995: 252.)
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Figura 10

Esculturas de cera realizadas con técnica aditiva en cera de parafina que representan a un
caballero del Sefior Sepultado de la Basilica Menor de Nuestra Sefiora del Rosario y un cu-
curucho de la procesion de Jueves Santo de Jesis de Candelaria. Ambos muy decolorados
notese el cambio de pigmentacién tras menos de tres meses de estar en la misma vitrina donde
han permanecido por més de cien afios los citados en las ilustraciones 6 y 6 A, (Fotografia
Fernando Urquizi.)

Candelas de parafina con entorchado de papel que imitan las antiguas candelas entorchadas
propias del barroco local, identificadas en la obra de J. Haroldo Rodas Estrada. Glorias Be-
thelimiticas, Caudal, Guatemala, p.20.
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Procesion del Santo Entierro del antiguo templo Santo Domingo de la Nueva Guatemala de
la Asuncion a principios del Siglo XX donde podemos apreciar el uso de velas en farolitos
portada por los penitentes de dicha procesiGn asi como el uso de candelas de las denominadas
de una libra propias para velorios y entierros. Fotografia de José Garcia Sdnchez, aio 1904,
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