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Prefacio

La publicacion del presente cuadernillo forma parte de la celebracion de
lon treinta anos de existencia que el Area de Etnomusicologia del Centro de
Eatudios Folkloricos cumple este ano. Mas de caracter informativo que
auadémico, recapitula algunos de los acontecimientos mas trascendentes
de la historia de esta institucion, Unica no solamente en Guatemala sino
también en Mesoamérica en general, ademas de resefiar en grandes lineas
ol desarrollo de la etnomusicologia precedente a su fundacion en 1977.
WUna vista “desde afuera” sobre las relaciones que se establecieron entre la
sinomusicologia y otras areas de investigacion, proporcionan las breves
gontribuciones de algunos de nuestros colegas del CEFOL. Conscientes
de su importancia como herramienta cientifica, hemos decidido agregar
nuevamente - en forma actualizada - la bibliografia y discografia publicadas
por primera vez en 2006 en la revista Tradiciones de Guatemala 66
(“Etnomusicologia en Guatemala”). Médula de la presente publicacion es,
sin embargo, la muestra de recopilaciones de musicas que se han reunido
a lo largo de estos afios para formar el archivo sonoro del Area,
gomplementada por una seleccion de fotos que no solamente hacen
ver distintos eventos musicales sino tambien algunos aspectos
del trabajo de terreno etnomusicolégico.

Quisiéramos agradecer a los colegas investigadores del CEFOL, pasados
y presentes, por el enriquecimiento del trabajo del Area de Etnomusicologia
a través del intercambio intelectual, pero especiaimente a Celso A. Lara
Figueroa, folklorélogo y actual director del Centro; a Carlos René Garcia
Escobar, antropdlogo y encargado del Area de Coreologia tradicional y
popular; y a Enrique Anleu Diaz, compositor, musico, pintor y encargado
del Area de Musicologia. También a Ana Silvia Garcia Futch de Orozco,
secretaria de la direccion; Maria Eugenia Valdez Gutiérrez, bibliotecdloga;
Marco Tulio Chavez Davila, tesorero; Guillermo Vasquez Gonzalez,
encargado de la edicion y divulgacion de las publicaciones del CEFOL;
Rosa Franco Sandoval y a Gabino Choy Cujcuj quienes han contribuido y
siguen contribuyendo de una u otra manera al funcionamiento también de
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nuestra area. A Ranferi Aguilar y José Juan Monzén por la masterizacion
dificil de nuestra seleccion de grabaciones, encontrandose no poco de ellas
en un estado acustico ya bastante precario. A Juan Carlos Barrios por la
transferencia de algunos materiales sonoros en forma digital y por compartir
algunas de sus muestras sonoras. A Carlos Junique, practicante del
CECON-USAC, por regalarnos un poco de su tiempo para escanear algunas
de las diapositivas publicadas en este cuadernillo. A Virgilio Xol Ixtapa, Julio
Ismalej Raxcacd y Carlos Chen Osorio de Rabinal por la identificacion
de algunos musicos incluidos en el CD. Finalmente, a los encargados del
Centro Cultural “Luis Cardoza y Aragén” de la Embajada de México en
Guatemala, especialmente a Soileh Padilla Mayer, agregada cultural, Oscar
Lottan y Radl Vasquez quienes nos han apoyado en el desarrollo de otro
“regalo” de aniversario: la serie de conversatorios sobre la etnomusicologia
en Guatemala que hemos organizado en el transcurso de este afio con
el objetivo de fomentar el conocimiento de la teoria y practica de aquella
disciplina a la cual se esta dedicando el Area de Etnomusicologia desde
hace tres décadas.

Guatemala, octubre de 2007
Los autores

Un breve esbozo de la historia de la etnomusicologia
con especial énfasis en Guatemala

Matthias Stockli

En 1885, Guido Adler desarrollé en su ensayo intitulado “Umfang, Methode
und Ziel der Musikwissenschaft" (“Campo, método y objetivo de la ciencia
tde la musica”) los principios de un campo de conocimiento que en
ose entonces todavia tenia que ganarse el estatus de una disciplina
académica: el de la musicologia. Por tal motivo, Adler subdividié aquel
campo en dos ramas principales: la historica y la sistematica, incluyendo
#n la segunda una subdisciplina la cual llamé “Musicologia para el estudio
y la comparacién con fines etnograficos” (“Musikologie zur Untersuchung
und Vergleichung zu ethnographischen Zwecken”). Fue esta subdisciplina que
en lo siguiente se establecié bajo el rubro mas conciso de “Musicologia
comparada” (“Vergleichende Musikwissenschaft”) para convertirse a
principios de los afios cincuenta del siglo pasado en “Etnomusicologia”,
no sin ciertos ajustes en sus enfoques tedricos y metodolégicos.

Gracias al invento del fonégrafo por Thomas A. Edison la etnografia de la
musica hizo un salto cualitativo justamente alrededor de la fecha en que Adler
publicé su influyente ensayo. Las ventajas de este aparato técnico para la
documentacion y el andlisis de musica se hicieron evidentes muy
pronto; de hecho, las primeras recopilaciones fonograficas de terreno
fueron efectuadas al parecer ya en 1889 o 1890 en una tribu indigena
del noreste de los Estados Unidos por el etndlogo norteamericano
Jesse Walter Fewkes (Myers 1992: 6, Aretz 1991: 175). Al mismo
tiempo se establecieron los primeros archivos fonogréficos en Europa: en
1899 en Viena, en 1900 en Paris y Berlin, en 1902 en San Petersburgo.!

' V. V. Korguzalov y A. D. Troitskaya (1993: 116) mencionan una grabacién de 1890
perteneciente a la coleccién de cilindros de cera del Archivo Fonogréfico (Instituto de la
Literatura Rusa) de San Petersburgo. Aunque no entran en detalles sobre las circunstancias
de esta grabacion, parece haber sido efectuada durante una campaia de recopilacion
de terreno. Si fuera asi, igualaria la antigiedad de las grabaciones de Fewkes,
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Fue el Archivo Fonogréfico de Berlin (Berliner Phonogramm-Archiv) que
logré una trascendencia particular en la historia de la etnomusicologia, no
solamente por el gran nimero de documentos sonoros provenientes de los
cinco continentes que se juntaron alli a los pocos afios de su fundacion,?
sino también por los estudiosos asociados con él: Carl Stumpf, fundador
del Archivo en el seno del Instituto de Psicologia de la Universidad de
Berlin:* Otto Abraham; Erich M. von Hornbostel, director del Archivo de
1905 a 1933, aiio en que fue separado del cargo por los nacionalsocialistas
recién llegados al poder y emigro a los Estados Unidos de América; Robert
Lachmann; Curt Sachs y otros mas. La llamada “Escuela de Berlin", la
corriente mas influyente de la Musicologia comparada desarrollé sus
teorias de la evolucion y difusién de estilos musicales, sistemas tonales e
instrumentos musicales principalmente en base del anadlisis y la
comparacién del material sonoro y fisico enviado a Berlin por etnélogos,
misioneros, viajeros, etc., pero muy poco en base de trabajo de terreno propio.

Sus teorias evolucionistas y difusionistas también llegaron a Norteamérica
donde sufrieron modificaciones importantes, sobre todo por el énfasis
mucho mas fuerte dado al trabajo de campo y por la concomitante
interpretacion y valorizacién de la masica como manifestacion cultural.
George Herzog por ejemplo, antes de emigrar a los Estados Unidos de
América en 1925 asistente de von Hornbostel en el Archivo Fonografico de
Berlin, intentd, bajo la influencia de los enfoques antropologicos de Franz
Boas y otros etndlogos norteamericanos, combinar algunas de las ideas
especulativas de su antiguo mentor con datos etnograficos mas solidos
obtenidos entre distintas tribus indigenas norteamericanas y aplicar el
concepto tedrico de las “Areas culturales” al estudio etnomusicologico
(Myers 1992: 6).*

2 Entre ellos: gabacbmssndllndmsdompmveﬂemesdoAmGﬁcaddSwycgmoaméﬁca.
particularmente de Argentina, Brasil, Per, Colombia, Surinam y México (Simon 2000: 232-233),
3 No fue hasta en 1922 que el archivo pasé a la Escuela Superior de Musica y de alll,
en 1934, al Museo de Folklore (Museum fiir Volkerkunde, en el presente: Etnologisches
Museum) donde todavia se encuentra hoy dia. (Simon 2000: 28-32),

‘Laatencionptesaadaaluabqodecmnpoyahgemcmdodatosmgrafbos
detallados ya habia caracterizado fas investigaciones etnomusicologicas de varios estudiosos
norteamericanos de finales del siglo XIX y principios del siglo XX; a parte del ya mencionado
Fewkes sobre todo las de Alice Cunningham Fletcher y Frances Densmore (Myers 1992: 5-6).
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Pero no solamente en el norte sino también en el sur del continente
americano la “Escuela de Berlin" contaba con sus seguidores. Entre ellos
destaca el musicélogo y folklorista argentino Carlos Vega, fundador del
Instituto de Musicologia en Buenos Aires en 1931. De hecho, sus méritos
eomo recopilador de musica y danza de su pais de origen y de otros paises
sudamericanos se ven algo debilitado justamente por su adhesion perpetua a
aquella base tedrica sobre la cual solia interpretar sus datos etnograficos de
uhn manera que Gerard Béhague (1991: 57) caracterizé como “difusionista,
svoluclonista y neo-colonial”. En sus reflexiones criticas sobre la historia
Ideoldgica de la etnomusicologia latinoamericana, Béhague indico que
muchos de los postulados teéricos de la Musicologia comparada de corte
baorlinégs todavia se preservaban en la produccion cientifica de varios de los
representantes de la disciplina en América latina cuando la mayoria de sus
eolegas norteamericanos y europeos ya se habian distanciado de ellos.® Asi
por ejemplo en la obra de Isabel Aretz, compositora, etnomusicéloga,
folklorista de origen argentino y la alumna quizas mas destacada de
Carlos Vega (ibid., 59).*

En tal sentido, la importancia que Aretz sin lugar a duda tiene en la historia
de la etnomusicologia latinoamericana, no se halla tanto en sus
contribuciones tedricas sino mas bien en su trabajo de recopilacion, sus
nctividades educativas y su energia y habilidades organizadoras que la llevaron
i la creacion de varias instituciones dedicadas a la investigacion y ensefanza
otnomusicolégicas y folkléricas; entre ellas y quizas la mas trascendente,
ol Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore (INIDEF) el cual fundé

' Gorard Béhague misma quien fallecié en 2005, ha sido un especialista reconocido no solamente
on las culluras musicales latinoamericanas y caribefias como tales, sino también en Ia historia
de ln musicologia y etnomusicologia comespondientes. Pertenecié por mas de treinta afos a la
fncultad de la Escuela de Masica de la Universidad de Texas en Austin, Institucién que hoy dia
o8 uni de los centros mas importantes de la etnomuciologia y musicologia latinoamericanas.
Fue ademas fundador (en 1980) y editor de la Revista de Musica Latinoamericana / Latin
Amencan Music Review. publicacion de suma importancia en aquellos campos de investigacion,
*Un detalle anecdotico: segun Ana Maria Locatelll de Pérgamo (2005: 159), Aretz fue atraida a Ia
elnomusicologia al asistir a una conferencia Impartida por Carlos Vega sobre el
“pontatonismo en la musica del altiplano sudamericano”, justamente aquel “pentatonismo”
entonces que ha sido un elemento paradigmético de los esquemas evolutivos desarrollados
por la “Escuela de Berlin". (Para mas informacién sobre la vida y fa trayectoria profesional
do Isabel Aretz qulen fallecio en 2005, véase también Arrivillaga 2006b),

11




junto a su esposo Luis Felipe Ramon y Rivera en 1970 en Caracas,” bajo los
auspicios de la Organizacion de los Estados Americanos (OEA) y del Gobiermno
de Venezuela. Esta institucion no solamente se dedicd al estudio, la
salvaguardia y la difusion de la musica tradicional de Venezuela y de otros
paises latinoamericanos, sino también a la formacién de etnomusicologos
y folkloristas llegando a Caracas de todo el continente. Entre ellos se
encontraron en su momento los etnomusicélogos guatemaltecos J. Manuel
Juarez Toledo, primer encargado del Area de Etnomusicologia del
CEFOL-USAC y Alfonso Arrivillaga Cortés, encargado del Area desde el
fallecimiento de Juarez Toledo en 1980; al igual que los folkloristas Celso A.
Lara Figueroa, actual director del CEFOL y Héctor Abraham Pinto Villeda.

La etnomusicologia en Guatemala: algunos antecedentes®

Sibien el interés en las practicas y habilidades musicales de los habitantes
indigenas de la regién se hace evidente desde los primeros afios de la Colonia,
propongo aqui como marca del inicio de la etnomusicologia moderna en el
pais un texto que el gedlogo y gedgrafo aleman Karl Sapper publicé en 1897,
resumiendo en él datos etnograficos sobre la musica de distintos grupos
indigenas y garifunas de Guatemala y del sur de México, recopilados durante
sus numerosas expediciones cientificas emprendidas en la década
precedente a la publicacion de dicho texto. Ignoro si Sapper tenia
conocimiento del ensayo que Adler habia publicado en 1885; no obstante,
la cercania temporal de la redaccion de los dos textos no parece de todo
accidental: las observaciones de Sapper no solamente se ubican dentro
de un marco tedrico explicito (en este caso principaimente el de la psicologia),
sino van, en su afan comparativo y en los datos proporcionados los cuales
incluyen un buen nimero de transcripciones musicales, mucho mas
alld de la descripcion aislada de algin evento musical entremezclada
en las relaciones generales de viajeros contemporaneos.'”

' Al igual que Aretz, Luis Felipe Ramén y Rivera, compositor y etnomusicélog venezolano, habia
estudiado con Carlos Vega en Buenos Aires,

"Véase de manera complementaria también Arrivillaga Cortés 1989,

De hecho, evidencia de tal interés abunda en el siglo XV1, pero disminuye algo en los siglos siguientes.
" Vvéase Sapper (2008).
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Luego de Sapper yano
se hallan recopilaciones de
datos etnomusicograficos
de una amplitud mas o
menos comparable hasta el
estudio que Jesus Castillo
publicé en 1941 sobre la
“muisica maya-quiché™".
No obstante, vale mencionar
las observaciones que
Vicente A. Narciso (1975:
293 en adelante) comunica
de su viaje por la Alta
Vorapaz, el Petén, Belice y el oriente de Guatemala el cual duré de
noviembre de 1910 a febrero de 1911. Aunque obviamente no dirigido a un
publico académico, aquel “Album de recuerdos” proporciona una serie de
datos de interés etnomusicografico y hasta una transcripcion de "musica
petenera” (ibid., 346-349). Particular desde el punto de vista metodolégico
ly también desde el de la historia "marimbistica” del pais) es, sin embargo,
ol hecho que Narciso emprendié este viaje bastante arduo en el cual lo
neompanaron integrantes de la marimba autodenominada al efecto "Narciso
y Compania”, con el objetivo explicito de armar “una expedicion artistica” o
‘musical” para tocar “con todas las poblaciones de importancia del transito”
(Ibidd,, 300), De tal manera que las observaciones del autor tratan en buena
parte de la participacion de su propia marimba en el contexto investigado.

ot el Blaile de Cartés como lo hublra podido visto
Kl Sapper.

oo, Aitn Verapaz, s f

Wohive lutogmfico oel CEFOL)

' Anteriormente, Castillo habia publicado ya tres ensayos sobre ciertos aspectos de la
musica Indigena en los Anales de la Sociedad de Geografia @ Historia de Guatemala, mas
algunas notas periodisticas dedicadas al mismo tema. (Arrivillaga Cortés 2006a; 123),

" Dicho de paso, el mismo Vicente Narciso, oriundo de S. Cristobal Verapaz, redactd en 1906
(publicado, segun mi saber, por primera vez en 1976} un estudio etnografico mas denso y
académico sobre los pokonchi' del cual Sapper tradujo extractos al aleman agregandoles
algunas observaciones propias (1904), El anexo de la traduccion reproduce la transcripcion
musical de un llanto funerario con la adicion "Segun V. A. Narciso" la cual fue excluida por
rzones desconocidas en la publicacion en espafol de 1976 (aun no asi las palabras del
llanto), Se trata de uno de los pocos documentos de la estructura melodica de un llanto de
nl indole; de hecho, de axpresiones vocales de mujeres indigenas en general, Otro, ain mas
fragmentado, habla proporcionado ya antes Sapper mismo (2008: 107),
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Tangible se vuelve la historia de la etnomusicologia en Guatemala
también en forma de grabaciones fonograficas; eso a partir de la
segunda mitad de los anos veinte del siglo pasado
cuando el etnografo aleman Franz Termer efectud las primeras
recopilaciones de terreno
de este tipo en el pais,
ademas de adquirir
instrumentos musicales
como chirimias (Charles
McNett 1960: 44-45) y
una marimba (Stockli y
Arrivillaga Cortées 2006:
196) para la coleccién de
instrumentos del Museo
de Folklore (Museum

"Marmba caminanta”, far Véolkerkunde de
Corvite, Concepcidn de Catedral, Cludad de Guatemala, 1976. rao. '3
{Archivo fotografico det CEFOL) amburgo.

No solamente de conocimientos sobre las circunstancias de sus
recopilaciones, sino también de las grabaciones mismas y los datos
etnograficos correspondientes disponemos en el caso de Henrietta
Yurchenco quien hizo trabajo de terreno en Guatemala durante
abril y mayo de 1945. Posteriormente publico varios articulos sobre
los dos repertorios musicales que ella misma considero

" Desafortunadamente, hasta la fecha no tenemos evidencia fisica de las grabaciones
hechas en cilindros de cera de Termer, sino solamente conocimientos indirectos a través de las
transcripciones de Wilhelm Heinitz (1933). De todos modos, obviamente no fueron enviadas
al Archivo Fonogréafico de Berlin como tantas otras recolecciones fonograficas de terreno de
la época, sino quedaron en la posesion del Museo de Folklore de Hamburgo donde ya Heinitz
las encontrd parcialmente dafadas. Un dato curioso que pone a la luz algunos de los objetivos
y métodos de la Musicologia comparada, es el intento de este mismo investigador de inferir
unicamente de las alturas de sonido de las melodias transcritas los factores fisiologicos
determinantes de su realizacion original: la posicion de la cabeza de los ejecutantes,
la de sus ojos (“ablertos”), del cuerpo, de los dedos, de los pies (el iqzulerdo apuntando
un poco hacia adelante y afuera”) , etc. (ibid.,, 6). Metodoldgicamente, el procedimiento
parece haber sido una especie de imitacion subjetiva experimental,

" Véase Yurchenco 2006: 83-90, 2003: 98-107.
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lon mas importantes de dichas recopilaciones: la musica del Rabinal
Achl y Ia del Baile de las Canastas de Chajul, El Quiché."

A partir de 1955 la Direccion General de Bellas Artes empez6 a publicar
una serle de cuadernos intitulados Musica de Guatemala que ascendio
#h &l transcurso de cinco afos a mas de cincuenta numeros. Médula de
satos cuadernos fueron las transcripciones de piezas musicales de las
iradiclones que cada uno de ellos documentaba.™

Otra Instituciéon que en esta misma época patrocing investigaciones
sinomusicolégicas en el pais, fue el Instituto Indigenista Nacional bajo la
dimecion de Jorge Luis Arriola’” quien a principios de los afos
posenta facilité por ejemplo a Lise Paret Limardo de Vela realizar
recopllaciones magnetofénicas extensas de musica indigena. Los resultados
se publicaron en forma de
transcripciones musicales,
pero hasta la fecha no
en forma de discos."®

Marimba de tecormnates con danzantes
Bl Quiché, s. 1
(Archive fotogréfico del CEFOL)

" Procisa afadir que Aretz (1991: 273) menciona una coleccion importante de mas de 150
plezdn perteneciente al institut National de la Radiodiffusion de Bruselas (Bélgica) y grabada
on Guatemala antes de 1943, fecha en que el INAEH de México supuestamente obtuvo
coplns de estas grabaciones. Por falta de informaciones detalladas sobre esta coleccion y otras
grabaciones listadas por Aretz me abstengo por el momento de cualquier comentario, menos
oate que se trataria por supuesto de datos trascendentes para la historia local de la
sinomusicologla en general y la documentacion fonografica en particuiar,

" Véase Olga Vilma Schwartz (1981).

" So trata del mismo Arriola que ya habla apoyado la investigacion de Yurchenco, en ese
entonces como Ministro de Educacion.

* Do hecho, Paret-Limardo parece haberse llevado las cintas originales al salir del pais. Mas
tarcle fueron depositadas en el Archivo etnomusicolégico de la Universidad de California en Los
Angeles. (Para una apreciacion mas amplia del trabajo etnomusicologico de esta Investigadora
y un listado de sus publicaciones, véase Stockli y Arrivillaga Cortés (2006: 127 en adelante).
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Estas iniciativas locales, complementadas por las de estudiosos
extranjeros como Vida Chenoweth quien investigé a finales de los afos
cincuenta sobre la marimba, o Linda O'Brien quien trabajo, diez anos
més tarde, sobre el repertorio de los cantos rituales tz'utujil de Santiago
Atitlan,'® obviaron la necesidad de una institucion especializada en la
investigacién etnomusicologica la cual fue fundada efectivamente
en 1977 como “Area de Etnomusicologia” del CEFOL-USAC.

Cantante 12" utujil
Santiago Atitian, Solola, 2007
(Folo de Alfonso Arivllaga Cortés)
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