MATTHIAS STOCKLL

ACERCA DE LAS GRABACIONES HECHAS POR
Franz TERMER EN SANTA EuLALIA,
HUEHUETENANGO, Y SU TRANSCRIPCION
POR WILHELM HEINITZ

Abstract

In 1927, the German geographer and ethnologist Franz Termer (1894
1968) recorded a series of musical pieces played by two shawms and a
drum, in the village of Santa Eulalia in the Cuchumatanes Mountains.
Together with other ethnographic material collected by Termer dur-
ing his field erips in Guatemala and elsewhere in Central America,
those records were to be deposited at the Hamburg Museum of Eth-
nography. In the early 19305, they were analyzed by Withelm Heinirz
(1883-1963), musicologist and psychologist at the Phonetic Laboratory
in Hamburg, who published the results in a shorr article accompa-
nied by the transcriptions of six of the seven wax cylinders recorded
by Termer. As the records seem to have got lost sometimes afterwards,
these rranscriptions represent the only testimony of Termer's attempt
at documenting a polyphonic practice which today is rarely found any-
more, if ar all, in Guatemalan indigenous music. Moreover, Heinitz'
analysis of the Santa Eulalia pieces is a document of a rather peculiar
musicological theory and methodology which were nevertheless firmly
linked to contemporary Comparative Musicology.

LLAS GRABACIONES DE FRANZ TERMER

Para su primera y mas prolongada estancia en Centroamérica
—que duré de 1925 a 1929—, el gedgrafo y etndgrafo aleman Karl
Ferdinand Franz Termer (1894-1968) se propuso “prestar atencion
a las condiciones etnogrdficas de los territorios indigenas de aquellas regio-
nes”, objetivo que llego a realizar “principalmente en Guatemala”
(Termer, 1957: xvixvii). Este enfoque investigativo que represento
s6lo una parte de sus compromisos adquiridos con varios patroci-




122 Sendevos. Revista de Etnomusicologia * 1

nadores alemanes de su viaje cientifico, entre ellos la Sociedad de
Geografia de Hamburgo, le llevé a coleccionar, ocasionalmente,
“material etnologico” (Termer, 1957: xvii) que depositd a su re-
greso a Alemania en el Museo de Etnologia de Hamburgo. Entre
los objetos que asi se reunieron, se hallaron varios instrumentos
musicales,’ pero también documentos de expresiones inmateriales
de la cultura indigena en forma de filmaciones de danzas’ y graba-
ciones de musica. A principios de los afios 30, estas grabaciones
—o, por lo menos, parte de ellas— fueron prestadas al Laboratorio
de Fonética (Phonetisches Laboratorium; también como: Institut fiir
Phonetik) de la Universidad de Hamburgo para que se efectuara
alli “una interpretacion musicolégico-comparativa” a cargo del
musicologo y psicologo Wilhelm Heinitz (Heinitz, 1933: 4).” A su
entrega, el material fonografico fue acompanado por las siguien-
tes anotaciones de Termer:

“Todas las grabaciones fueron hechas en el municipio de Santa
Eulalia, departamento de Huehuetenango, Repriblica de Guate-
mala. Sus habitantes indios pertenecen a la tribu de los chujes, los
cuales a su vez se integran al grupo lingiiistico de los mam. Como
muisicos se desemperiaban tres personas, que solian tocar los sones
indios durante desfiles y procesiones, tanto dentro como fuera de
la iglesia. Dos de ellos tocan la chirimia, uno el tambor. Hice una
sinica grabacién con un tamborero solo; las demds grabaciones re-
producen la chirimia.

Unas breves descripciones de ambos instrumentos se encuentran
en O. Stoll, Guatemala (1886), pp. 373 y 375. En mi caso se
trataba de un pequeiio timbal de parche, llamado simplemente
“tambor”. En el Museo de Etnologia de Hamburgo se hallan ejem-
plares (chirimia y tambor) que traje desde Guatemala...

' Véase Stockli, 2007; 14; Stockli y Arrivillaga Corteés, 2006.

I Véase Haberland, 1995: 374.

3 En el Laboratorio de Fonética de la Universidad de Hamburgo, Wilhelm Hei-
nitz (1883-1963) fue asistente de Giulio Panconcelli-Calzia, uno de los pioneros
de la fonética experimental en Alemania.
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Quisiera indicar que en el drea mam, o sea, en el noroeste de Gua-
temala, vi muy a menudo dos chirimias tocando en conjunto lo
que podria complementar eventualmente la observacion que hizo
Sapper (Das nordliche Mittelamerika, 1877, S. 319)" (Heinitz,
1933: 4).4

De estas grabaciones en forma de cilindros de cera, hechas en
1927, Heinitz efectué transcripciones que publico en 1933 junto
con su breve articulo intitulado Chirimia-und Tambér-Phonogramme
aus Nordwest-Guatemala en Vox, érgano que le servia al Laborato-
rio para publicar los resultados de sus investigaciones. No obstan-
te, de alli se pierden los rastros de su paradero.

De este modo, las transcripciones de Heinitz representan (por el
momento) el Ginico testimonio “musical” de la empresa cientifica
que indujo a Termer a llevar consigo una grabadora durante sus
investigaciones de terreno o, por lo menos, en aquella ocasion
cuando pasé por Santa Eulalia. No sabemos si semejante aparato
formo parte regular de su equipaje de viaje, ni tampoco si le fue
proporcionado por uno de sus patrocinadores alemanes y si no,
donde lo habria conseguido en la Guatemala de ese entonces.® Su

* Traduccion del alemén de esta y otras citas por el suscrito.

5 En su exploracion geografica y etnogréfica de los “Altos Cuchumaranes”, lle-
vada a cabo entre 1926 y 1927, Termer pasé dos veces por Santa Eulalia, la
primera vez llegando al pueblo desde “[San Juan] Ixcoy, San José las Flores,
Palo Grande, Barillas™; la segunda vez, en 1927, por la ruta “Nebaj - Salquil
Grande - Soloma - Santa Eulalia - Barillas - Yula San Juan - llom - Chajul
- Cotzal - San Francisco - Rio Puriil - Zona Reina - Chama (Alta Verapaz)®
(Termer, 1936: 197). Entonces, es posible que, por lo menos en el segundo
recorrido, Termer no solo haya llevado la grabadora, sino que también haya
hecho recopilaciones de musica en otras estaciones de su viaje.

Dicho sea de paso, segiin Haberland (1995: 374-376), el uso de medios técnicos
avanzados en la documentacion acistica y visual de sus observaciones etnogrificas,
contrasta de manera notable con la “renuencia de Termer al uso de vehiculos en
sus viajes”; sin embargo, una renuencia que, obviamente, también tenia su mzén
metodologica ya que el uso de un carro “le impedia apreciar todo el paisaje, la geologta,
la vegetacion, etc., que era posible apreciar cuando se desplazaba a pie o a caballo”.
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interés en la documentacion de la musica y danza indigenas, sin
embargo, bien podria haber sido despertado por su maestro Karl
Sapper (1866-1945) quien habia dedicado a ambas expresiones
culturales considerable espacio entre sus muy variados intereses
cientificos. De hecho, es el mismo Sapper al que se refiere Ter-
mer en su nota: treinta anos atras, Sapper habia oido el mismo
conjunto de dos chirimias y un tambor, no con frecuencia sino
“de vez en cuando” en el drea k'iche' (Sapper, 2006: 104). Fue du-
rante uno de estos encuentros que efectud, a su vez, la transcrip-
cién musical de uno de los sones de un Baile de Cortés, tratando
de dejar constancia de sus particularidades polifénicas (Sapper,

2006: 104-105).°

Conjuntos de mas de una chirimia son histéricamente bien do-
cumentados, también para Guatemala, pero ya no parecen existir
en el pais, ni tampoco ser recordados por parte de musicos vivos
como una practica comun de sus antepasados, Asi que las trans-
cripciones de Sapper y las grabaciones de Termer mediadas por
Heinitz parecen representar, hasta la fecha, los ultimos testimo-
nios etnograficos de dicha practica.

UNAS EXPLICACIONES ACERCA DE LAS TRANSCRIPCIONES
pE HEmNITZ

De los siete cilindros de cera grabados por Termer, Heinitz unica-
mente efectud seis transcripciones,” habiendo encontrado el pri-
mero de los siete ya no apto para la escucha. Pero también algunos
de los otros cilindros presentaban, ya para ese entonces, dafios
que impidieron una transcripcion completa (Heinitz, 1933: 5),
como en el caso de la transcripcion del Cilindro No. 2 —la prime-

% Para una apreciacion musicolégica de las transcripciones de Sapper y su com-
paracion con las de Heinitz, véase Stockli, 2005.
T Véase apéndice.
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ra de la serie— que termina en un “etc.” (“usw.”) y con la adverten-
cia de que el resto del fonograma era demasiado inarticulado para
ser trascrito. Mas lamentable aun es la indicacion subsiguiente:
que por el estado deteriorado del fonograma sélo se logré captar
parcialmente el acompafiamiento de la segunda chirimia. Sea por
esta razéon o porque la calidad de la grabacion en si no permitié
distinguir de forma clara los movimientos melodicos de las dos
chirimias, como advierte Heinitz al final de su transcripcion del
Cilindro No. 5, el hecho es que las transcripciones solo logran
transmitir una muy vaga idea de los procedimientos polifénicos
que deben haber formado la base del concierto de estas dos chiri-
mias procedentes de Santa Eulalia.

Sin explicacion queda por qué los ritmos del tambor acompanante
sélo ocasionalmente aparecen transcritos: mientras que el Cilin-
dro No. 4 obviamente corresponde a la grabacion de un tambor
solo que menciona Termer en su nota, y las transcripciones de los
Cilindros No. 6 y 7 reproducen por lo menos la manera como el
tambor fue tocado al principio de los dos sones; falta en las demas
transcripciones indicacion cualquiera del acompafiamiento ritmi-
coy de su coordinacion con las partes melodicas.

Al respecto del ambito tonal en que se desarrollaron los movi
mientos melodicos de las dos chirimias: una undécima entre ¢’
(do) y f" (fa), Heinitz admite no saber con seguridad si la transcrip-
cién en verdad corresponde al original, dado que las grabaciones
carecian de un sonido de referencia.®

Aunque las transcripciones de Heinitz también despiertan ciertas
dudas acerca de otros aspectos musicales, no es el lugar aqui para
aclararlas. Sin embargo, lo que si vale indicar brevemente es el

* De todas maneras, hoy en dia atin es frecuente encontrar tanto el ambito de
una undécima como la estructura melodica centrada en un fa en las melodias
de las chirimias guatemaltecas.
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significado de las series de niimeros escritos encima del pentagra-
ma, porque remiten a una preocupacion musicolégica principal
de Heinitz y, por lo tanto, también al contexto histérico en que
las grabaciones de Termer fueron estudiadas.

Dicha numeracién forma parte de un método analitico con el
cual Heinitz pretende captar “el proceso miisicodindmico dentro del
desarvollo expresivo de la miisica” (Heinitz, 1933: 5). Tras ordenar las
series numerales jerarquicamente —el ‘1’ de cada serie correspon-
de “al grado dindmico mis significativo del desarrollo musical”—y
determinar la forma en que éstas permutan a lo largo de aquel
desarrollo, Heinitz detecta en los sones de Santa Eulalia “una pro-
nunciada conducta ‘primitiva’ en cuanto a la dindmica del movimiento
expresivomusical” (Heinitz, 1933: 5). Este tampoco es el lugar para
especular sobre el funcionamiento de este método y, menos atin,
para aclararlo.” Por lo tanto, nos limitamos a hacer notar que,
de algin modo, el método le sirvié a Heinitz para formar una
base de datos y someterla luego a la “interpretacién musicolégico-
comparativa” antes mencionada. El hecho de que se tratara de
una investigacion disefiada para comparaciones en gran escala y
bajo premisas evolucionistas, muestra el firme anclaje de Heinitz
en la Musicologia comparada de su época.”®

* Anterior a su breve estudio sobre las grabaciones de Termer, Heinitz habia
explicado su método en un articulo en Vox 17/ 3, 1931 (ibid.); no obstante,
donde éste habria hallado mayor aplicacion, debe haber sido en su libro Struk-
turprobleme in primitiver Musik ("Problemas de estructura en la misica primiti-
va"), publicado también en 1931. No tuvimos ante nosotros ninguna de las dos
publicaciones en el momento de la redaccion de este comentario.

" Es obvio que el estudio sobre los sones de Santa Eulalia formo parte de un
disefio investigativo mucho mis extenso. No obstante, solo de la lectura del
articulo correspondiente no se desprenden ni el lugar ni la importancia que el
estudio ocupaba dentro de la investigacion general. Dicho de otro modo, no se
desprenden las cuestiones especificas que Heinitz se propuso tratar mediante
el analisis de dichos sones.
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No obstante, habia otro objetivo més detras del analisis de las
grabaciones de Termer, el cual revela un enfoque musicolégico al
mismo tiempo mas particular y mas amplio. Heinitz lo describe
asi:

“En cuanto a la discusion sobre los determinantes que dan sentido
al desarrollo dindmico de las melodias, también aqui nos parece de
particular importancia el andlisis de la reaccién motriz durante la
experiencia auditiva y la reconstruccién de la técnica de ejecucion”
(Heinitz, 1933: 5).

Heinitz mismo se someti6 a tal “experiencia” y resumio su “re-
accion motriz” subjetiva en un listado detallado de la posicion
y accion de distintas partes de su cuerpo (la cabeza, los ojos, el
aparato respiratorio, el tronco, los brazos, las piernas, los pies y
otras mas). (Heinitz, 1933: 6) Detris del experimento se halla la
conviccion de Heinitz de que en la produccion y recepcion mu-
sicales el aspecto motriz deberi ser tratado no como secundario
sino como determinante:

“Consideramos que el elemento primario y esencial de la musica
no se encuentra en el dmbito acistico (“klanglich-akustisch”)
sino en el dmbito motriz (“organisch-motorisch”) el cual es, por
supuesto, condicionado psicoldgicamente” (Heinitz, 1931: 16).
“El fenémeno acistico es mevamente un complejo parcial y, en
nuestra opinion, secundario en la experiencia musicofonética”
(Heinitz 1931: 24)."

Fue esta linea de investigacion, informada por conceptos de la
fonética experimental y de la psicologia, que Heinitz persiguid
en sus estudios musicologicos en el Laboratorio de Fonética de

' Ambas citas fueron traducidas de una traduccion del alemin al inglés de
George Herzog quien la publico como parte de su resefia de “Strukturprobleme”
en el Journal of American Folklore 46/179, 1933, pp. 93-95.



128 Senderos. Revista de Etnomusicologia * |

Hamburgo. Gracias a ella, pero muy probablemente no gracias a
un interés etnografico especifico, como sin duda lo tenia Termer,
disponemos hoy en dia de las siguientes transcripciones de sones
tocados, en los afos 20 del siglo pasado, por dos chirimiteros y un
tamborero de Santa Eulalia.

PospAaTAa

Trabajando en la edicion del articulo que Ruth Piedrasanta re-
dactd para esta revista sobre los maxtoles chuj de San Sebastian
Coatin y San Mateo Ixtatain —ambos pueblos a menos de 15 ki-
lometros de distancia (en linea recta) de Santa Eulalia—, no sélo
obtuvimos una foto tomada recientemente de un conjunto de dos
chirimiteros y un tamborero coataneros, sino también, y mucho
mejor atn, una videograbacion del mismo. En la pieza corta que
tocaron en esta ocasion ante una tumba, los dos chirimiteros in-
terpretaron la misma melodia en una especie de heterofonia, o
sea, ligeramente desfasada; ademas, cada uno se tomé a menudo
la licencia de pausar brevemente mientras que el otro siguio to-
cando. Es mas, en el video, la misma coordinacion heterofénica
se puede apreciar en el fondo, realizada por otro conjunto del
mismo tipo que ese dia también estaba presente en el cementerio.
De todos modos, se trata de un modo polifénico que no aparece

representado en ninguna de las transcripciones de Heinitz."

Finalmente, al revisar unos dlbumes de fotografias en la Fotote-
ca del Centro de Investigaciones Centroamericanas (CIRMA) en
Antigua Guatemala, los cuales hasta la fecha no han sido catalo-

Salvo quizas, de manera indirecta, si uno supone que la razon para la di-
ficultad de Heinitz de distinguir (v luego transcribir) las melodias de las dos
chirimias hubiera sido no s6lo la mala calidad del fonograma sino también este
tipo de heterofonia. Donde, inequivocamente, no se trata del mismo tipo de
coordinacion melodica, es en la transcripeion del Cilindro No. 2.

Foto No. 1
Conjunto de dos chirimiteros y un tamborero.
San Sebastian Coatén, 1° de noviembre de 2004.
(Foro: Ruth Piedrasanta)

gados, encontramos dos fotos de un conjunto de dos chirimias y
un tambor acompaniando lo que bien podria haber sido un Baile
de Cortés. Las fotos fueron tomadas en Santa Eulalia a finales de
los afios 60 del siglo pasado, confirmando asi la persistencia de
este tipo de conjunto en aquel pueblo mas de 40 afos después de
las grabaciones de Termer.
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REGISTRO DE LA GRABACIONES'

Paulo Alvarado

NOTAS PARA UN ACERCAMIENTO AL REPERTORIO DE SAN

MIGUEL ACATAN
1.  Acorranaternum 0:43
2.  Salamanca 0:53
3.  Pabanilla 1:30
4.  Mulier quit prolas 1:49
5.  Maria de solo un buelo 1:13
6.  Llegaos al convido 0:54
7. Oy sube nuestra esperanza 1:50
8.  Victoria, victoria 1:12
9.  Victoria, victoria 1:28

La Cantoria de Tomds Pascual: Christiane Lehnhoff (soprano),
Elisabeth Lehnhoff (alto, flauta soprano), Arturo Duarte (tenor),

* Las distintas calidades que presentan las muestras incluidas en este disco
compacto se deben a sus origenes variados.
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Alfonso Muralles (bajo), Andreas Lehnhoff (bajo, flauta tenor). El
Cuarteto Contempordneo de Guatemala: Linda Molina (violin), Mar-
co Barrios (violin, percusion), Otto Santizo (violin, viola), Jorge
Santizo (viola), Paulo Alvarado (violonchelo, flauta bajo), David

Holiday (flauta alto).'

Ruth Piedrasanta Herrera
LOS MAXTOLES © MAESTROS DE CORO ENTRE LOS CHUJ

10. Canto en latin 4:49
El maxtol Francisco Mateo cantando y rezando ante una tumba.

San Sebastian Coatan, 1° de noviembre de 2004.
Recopilacion: Ruth Piedrasanta.

Matthias Stockli
ANT ONIO MALIN: ENTRE LO LOCAL Y LO NACIONAL

11. Hijo querido

(son de Antonio Malin) 3:51
12. Callecita Malin

(son de Antonio Malin) 3:51
13. Santa Eulalia

(son tradicional) 2:49

La Ixtia Jacalteca: marimba principal: José Santiago Diaz (picolo),
Antonio Malin (prima), Eduardo Silvestre Camposeco (centro);
marimba tenor: Manuel Montejo Silvestre (picolo segundo), José
Jiménez Cardenas (centro segundo), Tomas Francisco Recinos

! Grabacion: Giacomo Buonafina, 1994 (1, 3, 4, 5, 6, 7 y 8); Antonio Aragon,
1998 (9) y 2000 (2). Produccion: Paulo Alvarado, 1994, 1998, 2000. © 2008

Paulo Alvarado (para esta compilacion).

T R,

Registro de grabaciones i

(bajo fenor); José Julian Montejo Lépez (bajo eléctrico); Trinidad
Diaz Jl_mérnez (bateria). Jacaltenango, 4 de abril de 2008.
Recopilacién: Matthias Stackli y Alfonso Arrivillaga Cortés.

Carlos René Garcia Escobay

LAS DANZAS UNIFICADAS DE SAN PEDRO NECTA,
HUEHUETENANGO

Danza de Toritos
14.  Vuelta redonda

(1er son, “Palo de cintas”) 2:49
15.  La Toreada (5to son) 2:26
16.  Rey Tectin (6to son) 1:42

Marimba Rancho Alegre: Arnulfo Ramirez Ramirez (14), Rocael Ra-
mirez Geronimo (15-16), Arturo Ottoniel Ramirez Gerénimo (14-

16); gritos, chinchines. Casa de don Arn
de abril de 2008. 2t ulfo, San Pedro Necta, 3

Recopilacion: Matthias Stockli y Alfonso Arrivillaga Cortés.

Matthias Stockli

ACERCA DE [AS GRABACIONES HECHAS POR FRANZ TERMER
EN SANTA EulALia, HUEHUETENANGO...

17.  Son 3:00
Conjunto de dos chirimias y un tambor tocando ante una tumba.

San Sebastian Coatan, 1° de noviembre de 2004.
Recopilacion: Ruth Piedrasanta.

Alfonso Arrivillaga Cortés
COMO CANTAN LOS CUCHUMATANES. UN RECUENTO MUSICAL
A PARTIR DE LA MIRA ETNOGRAFICA

18.  Primer son de ofrenda " 2:29
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19. Son del Indio Cortés y de Alvarado
(Baile de Cortés) 2:05

Pascual Pérez Ramirez Nolasco (chirimia), Lucas Pascual Morales
(rambor). Casa de don Pascual, San Marcos Huista, Jacaltenango,

4 de abril de 2008.
Recopilacion: Matthias Stockli y Alfonso Arrivillaga Cortés.

20. Son Esperancita
(a la Virgen de la Encarnacién) 2:24

Ernesto Ortiz (marimba sencilla del Baile de San Miguelito).

Aguacatin, 2 de abril de 2008.
Recopilacién: Matthias Stockli y Alfonso Arrivillaga Cortés.

21.  Eres la Reina (de Félix Cota)  2:13

Elena Cota. Jacaltenango, 17 de julio de 2008.
Recopilacion: Matthias Stockli y Alfonso Arrivillaga Cortés.

22. Hin Tox't’an 2:51

Conjunto Aurora: Antonio Mendoza, Angel Diaz Cota, Manuel
Santos Montejo, Mateo Castillo Gregorio, Antonio Diaz Campo-
seco (guitarras, voz); Feliz Lopez Diaz (mandolina); Miguel Patri-
cio Ros Esteban (guitarréon). Campamento de Refugiados, Ejido
Nuevo Llano, Comalapa Frontera, Chiapas, México, 26 de enero
de 1993,

Recopilacion: Alfonso Arrivillaga Cortés.

23. Stz'uti 4:24

Maya Honh: Candelario Rojas Esteban (guitarra); José Rojas Este-
ban (mandolina y voz); José Montejo Recinos (guitarron); Alfonso

R_ojas Esteban (violin y voz). Campamento de Refugiados Nueva
Libertad, Trinitaria, Chiapas, México, 22 de enero de 1993,
Recopilacion: Alfonso Arrivillaga Cortés.

24. La batalla del Perol
(de Baltazar Diaz Hurtado) 5:31

Bal.tazar Diaz Hurtado (violin y voz); José Julisn Montejo Lopez
(guitarra). Casa de don Baltazar, Jacaltenango, 5 de abril de 2008.
Recopilacion: Matthias Stockli y Alfonso Arrivillaga Cortés.

25. 10 anos de exilio 2:26

Los Gavilanes de la Frontera: Nicomedes Vicente Montejo (acor
dedn y primera voz); Vicente Montejo, Adin Funes (guitarras);
Olindo Funes Figueroa (guitarron). Campamento Santa Crug,
Comalapa Frontera, Chiapas, México, 25 de enero de 1993,
Recopilacion: Alfonso Arrivillaga Cortés.

26. Seior de la Montada
(de Santos Montejo) 4:34

Santos Montejo (canto); Edgardo Lou (arreglo, pistas).
Grabacion: Estudio de Edgardo Lou, ciudad de Guatemala, 1992,

27.  Nan K'ayil
(de Eduardo Ramirez Ortiz) 3:58

Sobrevivencia: Eduardo Ramirez Ortiz (voz); Jorge Alberto Ortiz
Sales (guitarra y voz); Lorenzo Domingo Ortiz (bateria y voz); José
Ortiz Ordoniez (guitarra eléctrica y voz); Jaime Ortiz Sales (bajo
eléctrico y voz); Samuel Ordéfiez Lopez (teclados).?

* Grabacion: Pablo Leon; Primera Generacién Records. © 1999 Grupo Sobre-
vivencia, CD Twi” Witz, En la Cima del Cerro.
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Paulo Alvarado

Compositor, productor musical, violonchelista y columnista gua-
temalteco. Se ha caracterizado por una carrera multifacética con
el Cuarteto Contemporineo, la Cantoria de Tomas Pascual y el
grupo Alux Nahual. Ademas de obras para orquesta, musica de
camara, canciones e instalaciones electro-actsticas, ha creado
musica para obras de danza contemporinea, teatro dramatico y
cine.

Alfonso Arrivillaga Cortés

Antropologo (USAC) y Etnomusicologo (Instituto Interameri-
cano de Etnomusicologia y Folklore de Caracas). Encargado del
Area de Emomusicologia del CEFOL-USAC. Ha realizado estu-
dios en Guatemala, entre los garifuna del golfo de Honduras, y en
Colombia y Venezuela con los wayuu.
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Carlos René Garcia Escobar

Antropélogo guatemalteco. Docente universitario y autor de nu-
merosos ensayos sobre las danzas tradicionales guatemaltecas. In-
vestigador del CEFOL-USAC, encargado del Area de Coreologia
tradicional y popular desde 1985 hasta la fecha.

Ruth Piedrasanta Herrera

Antropologa guatemalteca, formada en México y Francia (ENAH
y Paris X-Nanterre). Actual vicedecana de la Facultad de Humani-
dades de la Universidad Rafael Landivar, Guatemala.

Matthias Stockli

Doctor en Etnomusicologia por la Universidad de Zurich. Inves-
tigador del Area de Etnomusicologia del CEFOL-USAC. Cate-
dritico del Departamento de Antropologia de la Universidad del
Valle de Guatemala.

Carol Ventura

Doctora en Arte por la Universidad de Georgia. Actualmente
ensefia Historia y Apreciacion del Arte en la Universidad Tecno-
l6gica de Tennessee. Tiene una amplia bibliografia sobre el drea
jakalteka, mas que todo en lo relacionado a los textiles (http://
iweb.tntech.edu/cventura/).




