ALFONSO ARRIVILLAGA CORTES

Jost Diaz Ruiz: UN CARGADOR

DE LA TRADICION MUSICAL IXIL
CAX NU CAX: DOLOR ES Ml DOLOR"

Abstract

Jose Diaz Ruiz was a missionary in Quiché from 1966 to 1972. During
his stay, he dedicated part of his efforts to study the music of the Qui-
ché and Ixil, wich derived in a large magnetophonic collection, musical
transcriptions and annotations. This presentation secks to contextual-
ize his study in ethnomusical investigations in Guatemala and a bio-
graphical approach to varios aspects of the work recollected.

TUN MISIONERO Y SU PASION POR LA MUSICA

Cuando José Diaz Ruiz arribé a Guatemala en 1966 era un jo-
ven misionero recién ordenado en la Orden del Sagrado Cora-
26n (Logrofio, La Rioja, 1965) que ante la imposibilidad de ir a
Nueva Guinea opta por Guatemala, seguramente porque Ferrin
Carbonell Pastor, lingiiista y sacerdote, le habia acercado a tra-
vés de lecturas y conversas. El que se involucrase como misionero

* Presentacion a partir de la correspondencia sostenida con José Diaz Ruiz
(04.05.09; 05.06.09; 13.07.09; 29.08.09; 01.10.09). Es en la primera misiva
que alude al titulo de una de las obras recogidas: Cix nu cax, un lamento que
parafrasea para expresar su sentimiento por los sucesos acontecidos durante el
conflicto armado interno que golped, entre otros, el centro de la region ixil de
manera bestial. Debo agradecer a Igor de Gandarias que amablemente reenvid
el correo electronico de Lucia Escobar donde comenta a varios colegas sobre
un acervo de grabaciones en el que Luis Coronado afanosamente colaboraba
por su conservacion. A ellos tres mi agradecimiento y en particular a Luis por
continuar colaborando de manera desinteresada con este esfuerzo. Por supues-
to, mi admiracion a José Diaz Ruiz y mi agradecimiento por su tiempo para
responder a mis constantes interrogantes.
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plantea el espiritu de este joven sevillano que con tan sélo 25 afios
busca mundo y aportar a su transformacion. Ademas de sacerdore
cuenta con una solida formacion musical, gracias a sus maestros
jpan Ramon Gallardo’ en el solfeo y canto gregoriano, y Manuel
Castillo en el piano, érgano y otras disciplinas musicales, que du-
rante sus estudios de teologia le llevan a desempediar funciones de
maestro de capilla.

Foto No. 1
José Diaz Ruiz luego de mds de
tres décadas de su estadia en

Guatemala (Sevilla, 2009).

A su llegada es destinado a Quiché, donde departe entre la pa-
rroquia de Santa Cruz (la cabecera departamental) y Chichicas-
tenango, atendiendo los poblados de San Sebastian Lemoa, San
Antonio llotenango y San Pedro Jocopilas. Desde ese entonces
elabora sus primeras notas sobre las musicas que escucha y regis-
tra diversos melos que luego incorpora a la Misa Maya-Quiché que

Lli(n' organista y conservador de arte en la iglesia de San Juan de Marchena
Sevilla, Espana. '
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compone en 1967, entonces reubicado en Zacualpa. 51 bien el or
dinario de la Misa conoce cinco piezas obligatorias (Kyrie, Ciloria,
Credo, Sanctus, Agnus Dei), Diaz dice que
“para una mejor y mds vapida asimilacion de sus textos por los
indigenas k'ichés, se opté por suprimir el credo, dada la gran can
tidad de conceptos, basados en estructuras mentales muy distintas,
que tal pieza contiene, quedando dividida en cuatro partes: Ka-
jauxel, Are b'a, Lok laj y C'ojolxel.”

Incorpora dentro de ésta un fragmento melodico y otro ritmico
del Rabinal Achi que Carbonell le proporciona ademas del texto
para este oficio religioso. Muestra del texto son frases como “Xeu
vi lal, lal nim” (s6lo ti —usted o vos—, tii —usted o vos— grande),
(segunda parte de la obra, Are b'a), y “teuchim ric b'e" (bendito/
feliz ¢l que viene caminando), ésta cantada con un fragmento me-
lodico del Son del camino de Mactzul (Chichicastenango) (tercera
parte, Lok Laj).

Desafortunadamente, La Misa no se estrena debido a su prohibi-
cion por parte de las autoridades eclesidsticas. Estas argumentan
que el empleo de los instrumentos musicales indigenas (como ma-
rimba, flauta, chirimia y tambores), tradicionalmente asociados
al consumo de licor, podria llevar el oficio religioso por senda
equivocada. Con esta decision la Iglesia Catdlica retrasa una via
de promociéon que retoma pocos anos después.’

A finales de la década de 1960 muchas de las comunidades al
norte de Quiché permanecian inmersas en un complejo mundo

! En 1965 Ariel Ramirez estreno en la ciudad de Mercedes, Uruguay, la primera
misa campesina que tengo conocimiento. En la década de 1970 aparecicron en
escena varias misas cuyos oficios musicales buscaban una mayor identificacidn
con las poblaciones autoctonas, entre las mas conocidas estd la Misa Campesing
de Carlos Mejia Godoy, que surge en el contexto de la lucha de los sandinistas
en Nicaragua y se estrena en Solentilane en 1975. Por lo que la misa compuesta
por José Diaz es una de las mds tempranas.
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ceremonial. Adn no se precipitaba esa avalancha de cambios que
darian marco al conflicto armado y cuya cuspide llega tan solo
dos décadas después.’ A lo largo de la Colonia y durante el siglo

XIX la region contaba con una presencia limitada de religiosos
(Visquez, 1937-38: 1, 35; Remesal, 1932: I1, 332).4

El drea es delegada a las cofradias e indigenas preparados para
los servicios religiosos como encargados de la doctrina y la con-
duccion ritual. Gage dice de los asistentes de los sacerdotes de
Nebaj que: “habia dos fiscales, de los cuales uno era maestro de coro;
éste ademds de dirigir el coro podia oficiar en la misa. A las cinco de
la tarde el maestro de coro tenia la obligacién de cantar rezos llamados
completas y la Salve Regina” (1946: 231). Este sistema de cargos atin
se conserva entre los ixiles, encabezado por principales y seguido
por mayordomos, alcaldes, fiscales, curul(es) y saqal(es). Son estos
tres ultimos, encargados de la asistencia del sacerdote, del coro y
de la ejecucion de la campana (Colby y Berghe, 1977: 132, 194,
195; Colby y Colby, 1986: 302), los relacionados con la musica.
Entre otras funciones también tenian la de salir al encuentro de
los visitantes distinguidos o del sacerdote con musica, como en
efecto en algin momento José fue objeto de este protocolo.

A juzgar por el relato de Shas K'ow sobre Pap Pil, el cantor de la
parroquia que recibié instruccion especial para poder asistir al
padre en los oficios religiosos, la iglesia de Nebaj tenia un érgano

*El 3 de marzo de 1980 el ejército masacré a cuarenta hombres y mujeres ixiles
de Nebaj, y el 4 de junio el sacerdote José Maria Gran, testigo de la masacre,
fue hallado muerto junto con su sacristén Domingo Bats (Colby y Colby, 1986:
10); ¢l 29 de mayo de ese mismo afio, més de cien q'eqchi'es precisamente de
esas colindancias del Ixil fueron masacrados cuando acudieron a Panzds. Para
un mejor seguimiento de los hechos véase Roddy Brett (2007),

* Esos pocos sacerdotes fueron enviados muchas veces por castigo, como lo sefiala
Thomas Gage al recordar aquel que mataba su tiempo tocando guitarra, o como
bien constata el mismo Diaz en los libros de la Parroquia de Nebaj (2003).
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que “estaba alli en los viejos dias” y que seguro impresio:\() a mas
de uno. El mismo debio ser de fuelle dado que agrega “habia un
hombre que podia hacerlo trabajar. Lo llaman ‘Olin ¢'w?m, porque hacia
moverse al érgano (...) habia un tercer hombre, el fiscal, que acompaiaba
a Pap Pil. Mientras Pap Pil tocaba el érgano, el fiscal, encargado de la
plegaria, respondia” (Colby y Colby, 1986: 157). Todo esto fiibuja
una importante actividad musical protagonizada. por los' l’ndige‘
nas’ y que deriva en las formas musicales que este joven misionera

conocio.

Al momento de la llegada de José Diaz un elemento l.nés cobra
fuerza: la oposicion que se da entre las précti"cas“tradimonalﬁs de
la religiosidad conocidas como “la costumbre” o “costumbro” y la
Accion Catolica, que aboga por una prictica de acuerdo.c.on los
canones.® Dado que la labor que se esperaba del joven r.mslonero
era la conversion, ésta no debio ser precisamente atractiva ya que
implicaba pasar sobre una tradicion de espiritualidad que no con-
sideraba alejada de su concepcion. Si la musica y las expresiones
sonoras fueron su mévil para entender la cultura, él terminé en
el corazon de la costumbre en tanto que es aqui donde éstn se
expresa. Este conocimiento y comprension de la otredad le dirigié
por una busqueda diferente, que aunque resperuosa dc.l mandato
de la Iglesia lo llevara al desacuerdo con tales directrices. Junto
a Ferran Carbonell, cuya amistad se acrecienta desde el primer
encuentro en Espafa y que dura hasta hoy, deciden realizar un
encuentro ecuménico donde, de la confluencia de ambas tradi-
ciones, el estudio y la reflexion de las mismas permitieran un ver-

5 Véase en esta revista el articulo de Paulo Alvarado sobre el Repertorio de San
Sebastian Lemoa relativo a las comunidades testigo de este esplendor musical
indigena durante la Colonia. Es precisamente Sebastian Lemoa una de las pri-
meras comunidades atendidas por José Diaz.

¢ Cuando Colby y van der Berghe llegan al drea cuatro anos antes que Diaz,
en 1966, se encuentran con una oposicion férrea entre catequistas y “catélicos
viejos”, asi como un resentimiento hacia los misioneros protestantes (1977: 17,

146).
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dudero didlogo. El encuentro sucede en Xisilic (Zacualpa, Quiché)
en 1969, siendo una vez mas pioneros en una senda que tiempo
después la Iglesia Catélica reencausari como metodologia.’

Pocos meses después del evento de Xisilic, José Diaz es trasladado
a la Parroquia de Nebaj. Si el universo k'iche’ lo tiene maravilla-
do, su encuentro con el ixil, mas distante y con una cultura me-
nos intervenida configura una particular fascinacion. A su llegada
recibe del misionero Adolfo Vizquez la copia de unos alabados
que éste tomd de un libro celosamente guardado por las cofradias,
sobre el que después abunda en investigaciones. Hasta entonces,
en papel pautado ha venido realizando registros musicales que
acompafa con extensas notas que recogen las explicaciones de los
portadores de las pricticas musicales y los pobladores que asisten
a los eventos sonoros. En esta dinamica Domingo Guzman, Cu,
indigena ixil de Tzalbal, escribe, al dictado de tocadores indigenas
ya ancianos, una importante serie de notas sobre las practicas mu-
sicales ixiles. Todo esto transcurre paralelo a su actividad misione-
ra ya de por si cargada de tareas; para entonces Diaz es renuente a
exigir las prestaciones econémicas prescritas por el desempeno de
los oficios religiosos, por lo que su labor debi6 ser de gran dificul-
tad y, sobre todo, de gran impacto para su salud.

En 1970 las posibilidades del registro cambian, al contar con una
grabadora de campo y un niimero, aunque escaso, de cintas y ba-
terias. Asi inicia su registro magnetofénico. Ademas, es invitado
a dar una conferencia sobre “La mujer indigena” en la alcaldia de
Nebaj; otra, “La vida de un pueblo a través de su musica”, en la
Universidad de San Carlos; y un programa de television (Canal
11) en el cual diserta sobre los instrumentos musicales usados
por los indigenas. Estas conferencias son impulsadas por Roberto

" Para Diaz esta anuencia a la otredad debio complicar su mision de conversion
a los indigenas: para ¢él, los indigenas lejos estan de ser los infieles que otros
caralogan.
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Estrada, Ida Bremmen de Santos, el superior de la Mision Fe-
lipe Gonzilez Getino, y el misionero Angel Garcia. Estrada es
un trabajador gubernamental (de una institucion llamada Accion
Conjunta) que se entusiasma con la labor, y obtiene una nue
va grabadora y dona un casete con un registro musical previo a
1966;* Bremmen desde entonces se perfila como una importante
folclorista; y Garcia, como veremos, tiempo después impulsard el
montaje de unos pasajes de la Misa Maya-Quiché.

En ese tiempo José Diaz se plantea el desarrollo de un proyecto
cultural que, a partir del reconocimiento y respeto de la riqueza
cultural de los indigenas, genere las bases para coadyuvar al de-
sarrollo de las comunidades. Entusiasmado por el visto bueno al
proyecto parte a Espafia en busqueda de apoyo.” Después de va-
rios meses retorna, en octubre de 1971, sélo para darse cuenta de
que el ofrecimiento no sera una realidad. En febrero de 1972, una
vez mds, es removido y trasladado a San Andrés Sajcabaj, desde
donde continua su labor de recopilacion y otras actividades mu-
sicales. Angel Garcia le solicita las partes corales de la misa para
ensayarlas con su feligresia en San Pedro de Jocopilas. Estando
ya en Espaiia, José se enterara de la rapidez con que estos cantos
fueron aprendidos y puestos en practica; sin embargo, la Misa
Maya-Quiché deberd esperar varias décadas mis para su estreno.

Si en 1970 su relacion con la Iglesia es dificil, en 1972 apunta
al retiro, que ese mismo afio es aceptado en Espafia. A partir de
entonces José rehace su vida secular, se casa, forma un hogar,
contintia realizando estudios universitarios, organiza el acervo,

* Estrada, relata Diaz, “al enterarse de que los sones de chirimia y tambor mediano
tenian desarrollos que los tocadores efectuaban de wn modo que podria guardar wun pa-
recido con la musica de jazz, motiva la adquisicion de wn tocadiscos para la escucha de
conjuntos jazxisticos, instaldndose todo este material en la casa parroquial.” ‘

? Poco antes de su partida se entrevista con el pintor tz'urujil Juan Sisay, quien
alcanzaré particular relevancia como un artista nacional indigena.

u
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expone sus hallazgos,” y realiza una profusa obra musical."! Aun-
que no siempre todo es optimismo, en varios momentos cuidar
la coleccion para preservarla de su deterioro le lleva a plantearse
renunciar a dicha empresa."” Por fortuna prevalecio siempre aquel
interés de que “se trata de una investigacion que (...) data de 1966.67
¥y que no ha terminado arin”,

Con el siglo XXI sus ojos (y joidos!) vuelven a las montaias del
altiplano guatemalteco y sus habitantes. En 2003 escribe un reve-
lador articulo sobre los alabados de Santa Maria de Nebaj donde
aborda viejas datas y procedencias de esta practica en la Espana de
los siglos XVI y XVII; en 2005 recopila importantes datos sobre
la musica K’iche’ a partir de un analisis de lo acontecido en el
encuentro de Xisilic. Entre ambos afios, en 2004, finalmente se
estrena la Misa Maya-Quiché."” Ese mismo afo ocurre un inespe-
rado encuentro, en Valladolid, entre Diaz y Adolfo Vazquez, des-
pués de casi 40 anos. Entonces Vizquez supo de la coleccion mu-
sical que Diaz hizo y conservé a lo largo de estos afios. El también

“"En 1976 presenta un panorama de su coleccion de grabaciones en la “Se-
mana de América” de la Universidad de Sevilla, actividad impulsada por Pilar
Sanchiz, desde entonces entusiasta promotora del trabajo.

"' En 1981 se hace cargo del coro de la iglesia de Capuchinas de Sevilla y en
1983 también como organista. En 1989 es asesor y compositor para una serie
sobre los monumentos histéricos conventuales andaluces de la television an-
daluza (Canal Sur). En 1990 estrena una banda sonora y una obra de cimara
en la exposicion de arte de la ciudad de Dos Hermanas {Sevilla). En 1996 cola-
bora en varios oratorios del sevillano José Luis Ortiz de Lanzagorta, y un afio
después estrena una version del Salmo 136 inspirada en la musica medieval,
china y africana no drabe.

" Ante esto le pregunté a qué se referia si a lo largo del tiempo sus esfuerzos
han sido por resguardarla; poco a poco fui entendiendo que eso era parte de
su pesar, cargar con el cuidado de una coleccion que por su caricter es toda
una tarea digna de fuerte apoyo institucional. En efecto, aclaramos que fueron
situaciones desesperadas.

Y Interpretada por la coral sevillana San Francisco de Asis, se incluye un arre-
glo de la cancion “Trilar Tziquin” para flautin, 6rgano y marimba, combinada
con el rema de un son nebajeno de chirimia y tambor.
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durante todo este tiempo habia guardado un casete de los sonidos
de aquella tierra que los cobijara en sus afos de misioneros, que
decide donar al acervo acumulado. Pasa, ademas, a convertirse en
un importante admirador y promotor del acervo en cuestion.

A juzgar por su produccién, José Diaz nunca se alejé mucho de
estas tierras. En 2008, de nuevo en la Universidad Hispalense,
volvié a dictar un curso sobre las “Muestras sonoras de El Quiché
(Guatemala): Exposicion y Analisis”; y junto al grupo de arte Ars
Limes presentd una grabacion de musica ambiental. En junio de
ese afio fue nombrado miembro fundador de la Asociacion de
ayuda a Nicaragua, El Salvador y Guatemala “Gaspar Garcia La-
viana”, un religioso que fuera destinado a Nicaragua, donde pas6
de misionero a la guerrilla sandinista y que murié en combate po-
cos meses antes de la caida del régimen sandinista. Garcia Lavina
fue companero de Diaz en Logroio (La Rioja), cuando estudiaron
en el seminario. Entonces, Diaz dirigia el coro donde Garcia se
desempenaba con el registro de baritono. Actualmente, Diaz ha
sido propuesto como Delegado Cultural en la sede de UNICEF

en Sevilla.

En eso estaba cuando le solicité abruptamente esta presentacion
que gustoso ha respondido con el material que damos a conocer.
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