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LIBROS, REVISTAS, DISCOS



Yolanda Mora de Jaramillo

Ceramica y ceramistas de Raquira .
Bogotd: Banco Popular, Museo Arqueolégico y Casa del Marqués de
San Jorge, 1974, 90 pp.

Fruto de una investigacion de campo que durd dos meses, este
libro nos da una imagen antropoldgica de Raquira —municipio del
departamento de Boyacd, provincia de Tunja, Colombia—, su ceramica
tradicional, sus ceramistas y sus raices historicas.

Segln la autora, desde 1565 se tienen noticias de Réquira (Téquira
en aquella época), ligada entonces a las encomiendas coloniales. Pero no
es sino a partir de 1778 que se sabe con certeza de la dedicacion de sus
habitantes a la alfareria. En Raquira, de acuerdo con testimonios docu-
mentales del siglo XVIII, los indios pagaban sus tributos con loza
producida alli mismo.

Llamada de “maiz tostado”, la cerdmica de Rdquira es famosa por
sus pequefios “‘caballitos” de gran calidad y origen muy remoto y por
sus vasijas utilitarias.
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Hasta el folklore oral se ha encargado de destacar sus atributos:

“Pa’ locitas muy jinitas
en Raquira y en Tuaté;
camine vamos a verlas,

se convencerd vusté”,

Modificadas sus técnicas ante la presencia del horno, la cerdmica
de esta regi6on mantiene todavia sus rasgos indigenas: decoracién fito-
morfa a base de ‘chicha blanca” disuelta en “chicha oscura”
—colorantes obtenidos del cascajo molido, disuelto en agua—, que los
indios usaron para pintar sobre superficies de piedra.

Este libro, cuidadosamente ilustrado, constituye un verdadero
esfuerzo sistematico de investigacién, orientado a describir, analizar e
interpretar los fendmenos sociales, econdmicos y estéticos que se
manifiestan en torno a la cerdamica de R4quira. En sus paginas hallamos
abundante informacién acerca de la geografia e historia del lugar, las
caracteristicas de la cerdmica que alli se elabora (escultérica y utilitaria),
la demografia, habitacién familia, trabajo y muchas otras particulari-
dades que interesan al estudioso.

R. D. C.

Daniel F. Rubin de la Borbolla
Arte popular mexicano
México: Fondo de Cultura Econémica, 1974, 302 pp.

La bibliografia mexicana dedicada a las artes populares alcanza con
esta obra su méxima expresion. Indudablemente, desde que el doctor
Atl publicé sus memorables volimenes consagrados al quehacer artis-
tico de su pueblo, no se producia en México —Yy son muchos y
muy valiosos los trabajos de este género aparecidos con posterioridad—
un libro tan completo, tan bien organizado y de tan vastos alcances por
su documentacion y agudeza critica.

Precedido de una introduccién en la cual el autor formula una
serie de consideraciones en torno a la esencia de las artes populares y a
los problemas que con respecto a éstas plantean la tecnologia y el cam-
bio social, la primera parte del libro se orienta a esclarecer cuestiones
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fundamentales como la definicién y caracterl’stica_s del Iarte E;sz:g
(principios universales, la forma integral, las proporciones, la rep o
cion de lo invisible, la distorsién exagera.d’a, la perspectn{a comlpu : ,da_
trazo, silueta o delineado, la sintetizac.:tlon, el barr’oqummo,bﬁ"sd Zn =
mentos sociales, la forma y el significado, la interpretabilidad,
ividad creativa).

emOtg:\dTas paginas siguientes el doctor RL‘JbI'n de If Bor!bqlki ii.j:::f:ﬁ
del arte popular prehispénico, de la conquista espanola,daf m_etemético
cién, el trasplante y otros fenémenos, y _hace con un estu 1|o sis i
de cada una de las modalidades propias ’de1 _arte popular me : ue.
alfareria, hialurgia, tejidos, cesteria, curtid.urla, pintura, plumar:, r;ltgria,
popoteria, papeleria, metalisteria, arquitectura, escultura, eban :
ta“adgls t?;\ée;?zoncluye con algunas reflexiones acerca del arte potpuica);
y la revolucién industrial entre las cuales dgs?zfca una quel compar |m|
plenamente: ‘‘No hay sustituto para la tradicion porque}esta‘encarn(aj‘ a
experiencia humana acumulada que se renu.eva y perpetu? dia tras :,
con cada objeto que la reinterpreta creativamente. Asi aparecen de
continuo nuevos objetos: unos se incorporan, otros dgsaparecen con
naturalidad, y sélo van quedando aquellos que por su \ntglldad dentro
de la tradicién perduran a pesar del tiempo. Esta renovacion constante
es una de las cualidades mas sobresalientes del arte popular en la que
mejor se manifiesta su eterna belleza.”

Luis Arturo Dominguez
Expresion literaria del Polo
Caracas: Instituto Nacional de Folklore, 1974, 123 pp.

Nacido en Venezuela, en 1922, el autor de esta obra es prestigfado
folklorista y miembro de las entidades mds representativas de su pais en
el campo del folklore. 2

Ha publicado numerosos ensayos sobre las tradiciones _del pueblo
venezolano entre los cuales destacan aquellos que se refieren a las
leyendas, cuentos y festividades de esa nacién.

En 'este libro, que reedita trabajos publicados en 1956 y 1961,
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Dominguez nos ofrece un estudio acerca del Polo, melodfa popular de
probable origen andaluz. Aspectos tan importantes como las caracteris-
ticas de este género musical, su difusién en Venezuela, la manera de
cantarlo, los cantores més afamados, el didlogo en verso, el contrapun-
teo, el instrumental requerido para su ejecucion (cuatro, furruco, tam-
bor, tambora, charraca y maracas), sus modalidades tematicas Y sus

leyendas y anécdotas, son cuidadosamente tratados alli, en péaginas de
grata lectura.

A0 G

Luis Arturo Dominguez
Dos aspectos del folklore de los Andes
Caracas: Instituto Nacional de Folklore, 1974, 113 pp.

Esta obra estd dedicada al estudio de dos manifestaciones de la
cultura popular de Venezuela: la Paradura del Nifio, que es una tradi-
cidn andina, y el Velorio de Angelito, costumbre igualmente arraigada
en los Andes pero difundida en muchos otros lugares de Ameérica.

La primera de estas tradiciones consiste en una fiesta hogarefia que
se celebra en los Estados de Tachira, Mérida y Trujillo durante el
periodo comprendido entre el primero de enero y el dos de febrero.
Los duefios de casa reciben a sus invitados y los agasajan con vino,
aguardiente, chicha, comidas regionales, bizcochuelos, dulces, musica
instrumental y canciones para luego salir en procesién por las calles
cercanas con la imagen del Nifio colocada sobre un pafiuelo que los
padrinos sostienen de las cuatro puntas. Durante el corto trayecto, los
trovistas, al son de instrumentos populares (bandolin, cuarto, tiple,
violin, maracas), entonan cantos que la gente llama “‘versos del Nifio
Dios” y vuelven pronto al hogar de los anfitriones en donde se lleva a
cabo la ceremonia de la paradura (poner de pie a la imagen).

El Velorio de Angelito ocurre cuando muere un nifio, ocasién en
que sus padrinos se encargan de organizar el funeral: adornar el ara,
contratar a los musicos, conseguir el aguardiente, disponer la prepara-
cién del banquete y arreglar el cuerpo del pequefio difunto.

Entre los aspectos mds caracteristicos de este ceremonial cabe
destacar la preparacién del caddver, al que se sumerge en agua salada
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i i tibia
hirviente para que dure mds sin corromperse, se le_bar‘ma en ce]gua %
mezclada con hojas de plantas aromdticas (geranio, hinojo, ruda, af:o.;zres

] n
res) vy, finalmente, se le introduce en un atald ornamentado co
r
sauco o cipreés. :

= En algunos casos, vestido de angelito, el caddver cuelga delbteclgs

r 5 E p, :
para simbolizar ““la subida al cielo . En otros —asi se acos;urlnniso »
San José de las Flores, Zerpa y Santo Domingo—, el cad_ét\;er:]s e;camores

i dsi cari

la en un altar. Los musicosy (

colocado sobre una sil ! ) 4
de velorio) entonan, alrededor del “‘angelito”, estrofas alusivas a

casion. : _
0 De entre las salves que cantan los cariteros, el autor de este trabajo

ha seleccionado algunas muy hermosas:

“Dicen que los angelitos
tienen la Magica Blanca...
Ellos cuando estdn dormidos
Jos llaman y se levantan.

Los angelitos de ahora
tienen la Magica Negra.. .
Ellos cuando estan dormidos
los llaman y se revuelcan.

La ventura de los dngeles
es muy digna de a!abar!g;
después de estar en la r.:e’arra
suben al cielo con alas.

* * *

“ as puertas del cielo se abren,
y se abren de par en par,

para que entre el angelito

que vamos a sepultar. ..

Abrf la puerta, mi Dios,

abrila de par en par,

para que entre el angelito 1
g que al cielo se va a gozar.

* ¥ *
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“No llores, madre, no llores,
tené una conformidad

que el hijo de tus entrafias
va a casa de Dios a gozar.

No !lores, madre, no Ilores,
tené una conformacion,
que el hijo de tus entrafias,
le estad haciendo su visita
a la Santa Encarnacién.””

* % *

“Ya el angelito murid;
ya lo vamos a enterrar
entre cuatro monacillos,
el padre y un sacristén.

Un dngel va retratando
la imagen del virgen nifio,
pa‘dejarlo de recuerdo
a los padres y padrinos.”

El libro de Dominguez apasiona al lector y le ilustra sobre los

por;-nenores de dos tradiciones que mantiene vivas el pueblo de Vene-
zuela.

< 0 o i o

Efrain Subero

Ori'gen Y expansion de la quema de Judas
Universidad Catdlica “Andrés Bello”,
Centro de Investigaciones Literarias,
Editorial Arte,

Caracas, 1974, 323 pp.

Precedido de una breve noticia sobre los origenes espafioles de la
quema de Judas y de su difusién en Hispanoamérica (Brasil Uruguay
Paraquay, Bolivia, Ecuador, Perq, Colombia, México, Cub:a y Santc:
Dommgg), esta obra constituye un valioso esfuerzo de investigacion
enriquecido con testimonios documentales de gran importancia comé
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son los testamentos de Judas —en prosa y en verso— recogidos en los
Estados venezolanos del interior, que corresponden a los afios compren-
didos entre 1930 y 1970.

Las conclusiones del libro, tras reconocer la raiz espafiola de esta
tradicién popular, hacen hincapié en la ostensible decadencia de las
quemas de Judas y en la necesidad de mantener a todo trance “el
bagage espiritual con que nos provee el pasado para nuestro viaje al
porvenir’’, segun palabras de Rémulo Gallegos.

Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares

(Director: Vicente Garcia de Diego, T. XXX, Cuadernos 1y 2)
Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas

““Miguel de Cervantes”,

Departamento de Dialectologia y Tradiciones Populares, 1974, 292 pp.

Entre los numerosos ensayos que se incluyen en este volumen,
interesan al folklorélogo los siguientes: ““Técnicas y vocabulario de la
orfebreria del oro en Barbacoa (Colombia)”’, por Germdn de Granda;
“El carro en el folklore de Galicia”, por Joaquin Lorenzo Fernandez;
“La fiesta de la Octava del Corpus en Valverde de los Arroyos (Guada-
lajara)”’, por J. R. Lopez de los Mozos; ‘‘Adivinanzas de tradicién oral
en Iscuandé (Narifio, Colombia)”, por Germéan de Granda y “‘Nueve
cuentos populares. Etnografia y folklore de una parroquia asturiana”,
por José Manuel Gonzélez y Fernadndez Valles.

B BC.

Revista Venezolana de Folklore No. 5
Caracas, Venezuela: Instituto Nacional de Folklore INCIBA, 1974.
Contiene fotos, transcripciones musicales, mapa, dibujos, 136 pp.

Hemos recibido el Vol. 5 de la Revista Venezolana de Folklore,
6rgano del Instituto Nacional de Folklore de Venezuela (INAF), que
dirige el maestro Luis Felipe Ramoén y Rivera. Aparece dicho nimero
con un importante material divulgativo y cientifico que resefiamos a

continuacion.
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- La seccién Tradiciones y Costumbres se inicia con La Paradura del
Nifio en los Andes de Luis Arturo Dominguez, que incluye un impor-
tante aporte de poesia folklorica venezolana. Ademds de las magnificas
ilustraciones, se presentan transcripciones musicales elaboradas por el
Profesor Alvaro Fernaud Palarea, subdirector del INIDEF. La Vaquilla
del Abejar de Lucile Armstrong es el otro articulo de esta seccion.
Escrito en inglés con una traduccién de José Clemente Laya.

En la seccion Divulgativa leemos El Hucumari de A. Vdletin, que
trata de las manifestaciones literarias a que da origen el oso Hucumari
(u oso de lentes) en los lugares donde habita. Hallamos también de
Lubio Cardozo, el trabajo Romances de los Pueblos del Sur. El autor
se refiere en esta recopilacion a los romances encontrados en los pueblos
situados al sur-este del Estado Miranda, Venezuela. Los siguientes traba-
jos: Preliminary Report on a Field Work among Piaroas Indians, de I.
Halmos, con un resumen de Ramén y Rivera; Sintesis de un estudio
sobre Supersticiones en la Argentina, de Lézaro Flury; Influencia de los
Cultos Afroamericanos en Venezuela, de A. Pélak y los articulos Para
una revision de terminologia usada en la etnomusica y Supervivencias de
la Polifonia Popular de Venezuela, de Ramén y Rivera, constituyen el
material de la seccion cientifica de la revista.

CA.L
BOLETIN

Taller de Folklore. Universidad Nacional Federico Villareal
No. 14 (22 diciembre, 1974), Lima, Peru, 24 pp.

: Hemos recibido el No. 14 del Boletin del Taller de Folklore de la
Universidad peruana Federico Villareal que dirige el arquedlogo-
folklorélogo Francisco Iriarte Brenner.

Este Boletin, editado a mimedgrafo, ha tenido ya una continuidad
de dos afios, aportando como siempre material divulgativo y cientifico.

: En el presente nimero hay informacién sobre el 1l Congreso
Nacional de Folklore de Per( a celebrarse en aquella Universidad del 10
al 15 de febrero del presente afio.

En vista del temario y de las personas que constituyen la comisién
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organizadora estamos seguros que el éxito del evento estd asegurado.

Nos informa en su seccion divulgativa de las festividades que se
celebran en honor de la Inmaculada Virgen de la Puerta.

En cuanto a informacién cientifica presenta los siguientes trabajos,
de orden descriptivo, La Huamanripa de Carlos A. Calderén, Los Negri-
tos de El Carmen de Francisco E. lIriarte, Fiesta Patronal de Huari
(Ancash) de Jests Beningno Castillo, La Fiesta Patronal de Chalhuanca
de Silvia J. Patifio Pimentel, La Fiesta Patronal de Huayan por Dionisia
G. Quiroz, Fiesta Patronal de San Francisco de Asis (Tapoje, Tunguyo,
Puno) de Sebastidn Zapana. La danza de los Negros de Huanchaco y
Comidas tipicas de Huanchaco de Nely Monzon Iglesias.

La importancia que reviste este Boletin consiste en su caréacter
divulgativo. Nos parece muy acertada la orientacion que el Taller de
Folklore de la Universidad Federico Villareal le imprime a su Boletin.

C.A.L.

Instituto Otavalefio de Antropologia
Bandas del Pueblo
Documentales de Masica Popular y Folklérica, Vol. 1, octubre 1974.

En un disco de 33 RPM el Instituto Otavalefio de Antropolog fa
(Otavalo-Ecuador) ofrece su primer aporte para la divulgacion,
proyeccion y estudio de la masica popular y folklérica de El Ecuador.
“Consciente de que es imperativo recoger las manifestaciones culturales
de nuestro pueblo, tanto por ser testimonios de vivencia actual como
por la necesidad de que propendemos a su mayor conocimiento como
base insustituible para una verdadera integracion nacional.”

La investigacion se llevé a cabo en las celebraciones de San Juan,
en San Agustin de Cajas, Gonzélez, Sudrez y Pijal, los dias 21 y 22 de
junio de 1974 por el departamento de Investigaciones Sociales del I0A.

En el lado A del disco se ofrecen los siguientes fonogramas:
1. Banda de Natabuela (San Juan) y 2. Banda de Otavalo (chilena). En
el lado B, 1. Banda de San Roque (San Juan) y 2. Banda Tocachi
(Albazo). Las Bandas de pueblo constituyen una de las manifestaciones
folkléricas musicales més interesantes en América Latina, ya que
utilizando instrumentos basicamente europeos (por ende no folkléricos),
se recrean auténticas melodias folkléricas, propias del lugar (en este
caso san juanitos). A pesar de no poseer instrumentos de fabricacién

__,___——-J
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tradicional, las bandas por su funcién en el dmbito en que actan son
folkloricas en el sentido estricto del término.

Esta clase de musica grabada por el I0A se manifiesta en Guate-
mala en los retretas que las Bandas Municipales presentan en los parques
de nuestros pueblos en las procesiones de Semana Santa, donde se
interpreta musica folklorica (sones, por ejemplo), musica popular (las
marchas fanebres) y musica erudita.

La grabacién efectuada en el Departamento audiovisual del IQA
nos parece de muy buena calidad.

Congratulamos al IOA por tan acertada y oportuna edicién, ya que
con este esfuerzo la mdsica auténticamente ecuatoriana se difunde y se
conoce, retornando asi al pueblo, en una minima medida, las manifesta-
ciones que por derecho le pertenecen.



