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Enrigue Anieu Diaz en el arte musical y plastico de Guatemala

[

Ei Centro de Estudios Foikldricos de la Universivad de San Carfos de
Cuaternala, en coedicion con fa Direccion General de Bellas Artes v la Tipo-
erafia Nacional, copatrocina la segunda edicion, corregida y aumentada, del
libro “'Esbozo Histdrice-Social de la Miusica en Guatemala'’, de Enrigue
Anleu Diaz, editade por primera vez por ¢l Depariamenio de Leiras de la Di-
reccion General de Cultura y Bellas Artes, v a le fecha totaimente agolado.

El libro de Anlew Digz, aborda el estudio de la miisica guatemaltece desde
el dngulo social, No se frata de una secuencia de nombres v de fechas sobre
compaositores y partituras musicales, ni de conmemoracion de estrenos y
nuevas ediciones, sino en beneficio de la historiografia guatemalteca, ademds
de apartar datos ineditos en torno al movimiento musical guatemalteco, anali-
:a el fendmeno musical, dentro del plano de la interprefacidn artistico-
histérica, lo cual le pone a lg cabeza de lfhros de historia del arte escritos en
nuestro pais en el campo musical, donde apenas se¢ ha espigado. Es mas, el
libro de Anleu Diaz, tiene valor, precisamente por Ser escrito por un musico,
musicdlogo, escritor, pintor: es decir, por una persona polifacética, que ha
logrado ponerse a la vanguardia de movimientos renovadores del arie en
Guatemala, tanto en el campo de la misica como de la pintura. Ese conoci-
miento general del movimiento artistico de Guatemale ha otorgado a Anleu
Diaz una optica ampiia y phjetive para analizar la musica guatemalteca.

El libro de Anteu Diaz ha tenido mucho éxito en Guatemala y en el exte-
rior, pues aborda con propiedad, ecuanimidad y profundidad los valores que
han sobresafido en la milsica guatemalteca a lo largo de la historie: desde la
época prehispdnica hasta la actualidad. Es trabajo serio de investigacién musi-
coldgica e histérica, ademds de ser pionero en los estudios musicoldgicos del
pails desde el punto de vista clent(fico.
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El Centro de Estudios Folkldricos, en el cual Anleu Diaz tiene a su cargo
la seccidn de musicologia del drea de Musica de Tradicion Oral, tiene entre sus
objetivos iniciar y completar los estudios musicoldgicos de Guatemala, en 1o~
dos sus niveles, de ahi que interese tanto este estudio v tenga sumo interés que
esta edicion haya sido ampliada considerablemente por el autor,

Por otro lade, las anteriores Historias de la Misica en Guatemala, se
habian concretado unicamente a reseflar desde el punto de vista historiogrdfico
los distintos acontecimientos musicales del pais. Con la obra de Anleu Diaz se
supera este plano empirico, de caracter historicista, y se trasciende al plano de
la interpretacion y de la cognotacion social que la miisica ha tenido para los
guatemaliecos.

El cardcter social de los movimientos artisticos, de las escuelas musicales
que han predominado en el pais y su explicacion histdrico-social, es lo que dan
importancia a este libro,

De tal manera que la Historia de la Misica, de Enrique Anfeu Diaz, es la
mds complela que hasta nuestros dias se ha escrito. De ahi su valor y afra cali-
dad académica, ya que se dan dos aspectos fundamentales en el autor. su voca-
cidn de escritor —de hecho ha incursionado en la rama del ensayo, ef cuento y
la poesia—, la de musico —es violinista v director de orquesta—, compaositor
—uno de los mds connotados de Guatemala (¢fr. infra.), pintor —considerado
como uno de los representativos de las artes pldsticas guatemaliecas mas
vanguardisias—, profesonde Hisioria del Arte y Teoria de la Pléstica en la Es-
cuela Nacional de Artes Pldsticas y Universidad Popular—, durante muchos
afios se ha desempenado en esta catedra v lo de musicologo —estudioso de las
carrientes y escuelas musicales, tanto occidentales como no opccidentales.

Todo ello unido al talento natural de Anleu Diaz se conjugan para lograr
un acercamiento al fendmeno musical guatemnalteco desde una amplia perspec-
tiva, pues la formacion del autor proporciont no séle tode el planteamiento
tedrico-metodologico, sino fambién su apreciacidn sociologica de la miisica
guatemalteca.

i

La obra consta de los siguientes capltulos: El planteamienio histérico,
Los mayas, Los desafios a la ciencia, La misica maya-quiché, Conguista y co-
loniagje, La Nueva Guatemala de la Asuncidn, Las tendencias romdnticas, El
siglo XX, los primeros cincuenta aftos, Un intento de ensayo, La milsica con-
tempordnea, Hacia un lenguaje propio de la sonoridad actual en Latinoaméri-
ca y Vida musical actual,
S bien ésta es la base del libro, ha sido ampliado considerablemente con
- muevos datos, aportes interesanies e inéditos, que serdn de mucho valor para el
estudio sistemdtico de la misica en Guatemala.
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&5 por ello que la Historia de la Miisica en Guatemala, de Anleu Diaz,
dlebia volver a editarse, lo cual se ha logrado gracias al patrocinio de las institu-
lones del Estado y la Universidad de San Carlos de Guatemala, La obra se
presenta hoy ampliada y corregida,

La Historia de la Misica en Guatemala, de Anleu Digz, en 1978 stiscitd
riticas muy amplias y certeras. Vale la pena dar a conocer algunas de ellas,
porque aguilatan el valor de la obra a nivel nacional, y su contribucion al estu-
i de la musica latinoamericana,

En Guatemala se dijo:

“La obra resume nuestro pasado musical v pone en relieve los factores
extramusicales para introducirse en la problemdtica de la creacidon musical la-
tinoamericana'’.

—Periodista ¥ critica Dina Garcia,
Prensa Libre,

"“El aparecimiento de este trabajo es importante como documento que
hacia falta sobre la masica guatemalteca, resultado de Ia investigacion del

—Masicdlogo José Castaiieda Medinilia,
director del Instituto de Bellas Artes ¥
director del Instituto Indigenista Nacional,

""Ahondando en nuestro pasado musical, tanto como en nuesiras actuales
expresiongs del arte auditivo, Enrique Anlen Diaz acomete la exhaustiva tarea
de realizar un Esbozo Historico-Social de la Miisica en Guatemala, bregando
con archivos, personas, libros y lugares recénditos, con la natural fruicibn y
empeno del investigador"”,

—Compositor Joaguin Orellans,
jefe del Depariamento de Masica de la

Direccidn General de Cultura y Bellas
Aries de Guatemala.

En el exterior musicdlogos v escritores han opinado:

"*Giracias por darmos a conocer un pasado musical gue desconociamos to-
talmente'*,

—Mousicologo Huns Astrand, Succiz.
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““E| leer su trabajo sobre la misica de Guaiemala me ha interesado gr
demente, le felicito por tal labor v le agradeceré me enviara todo el maig
que usted escriba en el futuro para una Historia de la Musica que estoy prej
randn’’. :

— Doctor Gabriel Di Ciceo,
Uﬁm&mm AT .'.:I'

“La Historia de la Misica suys me sirve grandemente para mis cle
Historia del Arte en este pais, & mas de dar a conocer cronologicamente la el
lucién musical en Guatemala de la gue hay escasos textos'.

— Profesor de Masica Sandy
Washington, EE. UL

“Le agradecemos ¢l material sobre la milsica guatemalteca de la Colonia, &
yo articulo estara impreso en la Enciclopedia Musical que estamos preparantk

— Enciclopedia Muxikellton, Sueg

“Desconociamos queé Guatemala tuviera una riqueza musical desde tie
pos remotos hasta las expresiones mas nuevas actuales. Hace usted una g
labor por su patria y por Centro América en ¢l campo cultural®, '

—Profesor Otto F
Colonia, Alemania.

“Es trabajo acucioso, digno de figurar en cualquier biblioteca music I
altura’’.

—Roger Drinkall, :
violoncellista, concertista, catedritico de la
Universidad de Tallahassee, Florida, EE. UU

“Un nuevo libro sobre la misica de Guatemala ha sido publicado, §
autor, Enrigue Anleu Diaz, plantea desde un ngulo histérico-social las caus
productoras de las manifestaciones musicales en su pais™. :

—Revista Vision, 197

Por tanto, ¢! trabajo de Anleu no queda unicamente en el plano nacic 13
sino trasciende hacia lo latinoamericano, por lo que permite buscar las raices
hundir nuestro arte en la historia misma de Guatemala. Es éste el inmenso. ¥
lor de la obra del polifacético Anleu Diaz. '
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Enrique Anleu Diaz, navido en la Nueva Guaternala de la Asuncion en
1940, se ha situado ya en el campo de las artes en Guatemala en lugar promi-
nente. Tal vez es de los pocos artistas polifacéticos con que cuenta Guatemala:
Su trabajo se extiende por el dmbito de la miisica, la pintura, la escultura, el
krabado, las letras y el ensayo y aun la forografia.

Nacido en el ultimo asentamiento de la ciudad de Guatemala, en el Vaile
de la Virgen, en una de los mds antiguos barrios, Anleu Diaz bebié toda la tra-
dicion que la urbe antafiona le ha proporcionado. Tradicién, modernidad ¥
lina exquisita sensibilidad artistica configuran su personalidad, Los barrios de
la Nueva Guatemala de la Asuncion, como el de Gerona, son muy proclives a
la musica y al arte en general. En las antiguas iglesias, retablos de la Epoca co-
lonial son conservados con devocidn. Imagineria de los siglos XVI al XIX, se
VEReran y preservan can carifia, se consideran casi familiares. Y la muisica, co-
ma fenomeno musical, ha tenido enorme importancia en la ciudad de Gua-
temala, tanto asi que han surgido estilos propios de musica, de lipo proce-
sional —las marchas fiinebres de Semana Santa—, como de tipo doméstico
—las cantadas para el Nifto Dios, en el mes de diciembre—. No se fratan de es-
tilos musicales de tipo folklorico, sino de cardcter mds refinado y elevado;
donde participan misicos con conocimientos musicales que va de lo rudimen-
tario a los estudios en conservatorios nacionales de muisica y aun mds @ un de-
terminado tipe de comportamiento social. Podria afirmarse que se estd ante la
presencia de un fenomeno que fluctia entre lo tradicional popuiar y o mera-
mente popuiar,

Imbuido de este medio, del cual era impasible escapar, Anleu Diaz nace
en el hogar de Pedro Anleu Tobias y Martha Diaz Navarro de Anlen ¥, junta-
mente, dentro de su hogar y sus influencias, la vida de Anleu se difumina en ef
arte ¥ el estudio de la cultura y el mundo mdgico que es Guatemala.

v

La vocacidn musical de Anleu Digz se manifiesta temprano en sus aflos
primeros como estudiante de violin. Compuso muisica para piano,; una serie de
fragmentos que titult Preludios, y compuso por primera vez miisica para cuar-
teio de cuerdas; ello se debid a que los primeros estudios de violin le llevaron a
locar muisica en cuartetos, como los de Haydn: — “Obviamenie Yo no sabia
que esa ara algo de lo mids dificil de la misica®, apina el compositor v agreea;
“plantea problemas que se ignoran cuando uno se inicia en este campo”™, Todo
éllo son intentos, pero los maestros Ardenois y Castafeda lo incitaron a que
asistiera a las clases de composicion. De todo ello derivd su preocupacion por
le forma musical y hacer algo con ella. Escribid un Adagio y ¢l Cuarteto para
Cuerdas No. I que estrend el Cuarteto Guatemala v “me entusiasmé mucho"'
—dice el compositor,
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Estudio todo lo posible de la composicidn; de esta primera época viene un
trabajo que en ese entonces fue considerado por él como el mds serio: *'Diver-
timiento para Orquesta de Cuerdas”’, que fue estrenado por Enrigue Raudales
al frente de la Orquesta Sinfonica Nacional. Para tos estudiantes del Conserva-
torio, a quienes dirigia Anleu Diaz a veces, compuso una suite para Orgquesta
lamada Sayabil (Manantial), basada en una levenda maya. Su creacion se en-
caminaba al nacionalismo. La orlentacion por parte de Ardenois y Castafieda
es decisiva durante este perfodo v es considerado importante por el composi-
tar, pues fue fundamental para los estudios de orquesta gue hizo; y ahi fue
donde encontrd su camino en lo que constituyd la composicion. De esta fase
tiene muichas obras nacionalistas, una suite en cuatre partes. “Ciudades ma-
yas" y ““Fantasta sobre un tema judio”’, para gran orquesta, ‘‘Dos danzas pa-
ra orquesta’’, cuatro cuartetos, entre ellos uno titulado *‘Cuarteto indio®', v en
lg miisica de piano empez6 con una variante importanie: escuchaba v conocia
mucha miisica v a raiz de ello quedé fascinado con el impresionismo de Ravel
¥ Debussy, y de un poema de Villalobos llamado Uirupuni, pues si en Debussy
habfa un tipo de musica de gran sutileza ¥ colorido, en Villalobos habia na-
cionalismo junto a un nuevo lenguaje. De ahi que las nuevas obras que hizo es-
1én cargadas de esos elementos. En la Sinfonietia, que es paso de transicion ha-
cig una musica de tendencias diferentes a la par de un lenguaje nacionalista,
cuyo climax es la “"Atldntida™’, ya hay impresionismo fa lo Hanson), ¥ en la
parte que describe el hundimiento del continente atlintido utiliza el sistema de
“blogues"’.

E! horizonte se ensancha del Himite de obra local para lo latinoamericano:
— "Exta es una voz ya no sdlo guatemalteca, sino americana’‘—, como se dijo
en el estreno de la sinfonia en Sudamérica, tal vez la obra mds tocada de Anieu

Diaz.

Tiene escritas a la fecha (1984) seis sinfonias: 1. Breve, 2. Meditaciones
Proteicas, 3. La Atléntida, 4. Romdntica, 5. Israel y 6. Sexta Sinfonia.

Todas ellas tenfan femas y aproximaciones descriptivas, cercangs a lo
postromdntico, La Sexta Sinfonia muestra ya una preocupacién por utifizar un
nuevo lenguaje, fanto armaonico como el material temdtico y ¢l timbre, y esta
lejos de la influencia romdntica de donde ha organizado la forma. Escribir
sinfonias tal vezr no tenga tanla impaortancia en el dmbito internacional, pero
en Guatemala si la tiene, ya que desde don Eulalio Samayoa en el siglo XTX
hasta Javier Collado, en los compositores guatemaitecos de hoy no han escrito
sinfonias. La Atldntida, la mds conocida, es de las mds extensas en la literatura
musical contempordnea guatemalteca. Ya no siguié escribiendo sinfonias por-
que estd buscando otras formas en estos liempos. —""Para lo que busco ahora
la sinfonia ya no responde’’ —afirmea Anleu Diaz.

Desde muy niflo tuve inclinacién por las cosas del espiritu, que paso a pa-
so lo llevaron a la milsica. Su principal interés se dirige hacia la argueologia. El
problema del pasado, la bisqueda de sus raices a través del estudio clentifico
matizé sus afos de adolescencia v juventud. Sin embargo, en ese enfonces en
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Guaremala no se contaban con estudios precises y sistemidticos de arqueologia,
por lo que su formacidn en este campo es empirica v autodidacta. Ha sido esto
de wna influencia decisiva en las manifestaciones de su arte.

De los recuerdos que afloran constantemente en su vida estd el viaje que a
Panajachel ha hecho desde nifio hasta hoy dia. Este se realizaba en dos oca-
sones: Semana Santa: impresion con los ricuales de la Telesia v de la Pasion de
Cristo, en vivo, con todas sus caracteristicas. Preparatoria, donde toda la fa-
milia de su padre se reunia. Era mds que preparatoria para la otra ocasidn, la
de las vacaciones de octubre que eran las vacaciones escolares. Dande gozaba,
dice, — “defl lago..., la pescade, la nadada, las cosas de pueblo, las cosas de
miatojo"’,

— “[bamos —rememara Anleu— a visitar también los pueblos circunveci-
nos en sus fiestas. En Santa Catarina Palopd vi por primera vez el Baile de la
Conguista. En Panajachel vi otros bailes. Por elto, mis tarde me apasiond to-
do esto que he vivido y que se reflejard mas rarde en la pintura v en la musica’’.

Mi padre, con alguna razdn, se oponia a mis estudios musicales. Queria
oira profesion “mds decente' para mi. Crela que todos los pintores v miisicos
eran “‘bolos, enamorados y peleoneros”. Profesionales de “altura’” eran el
médico, el abogado... Eso era lo que queria que yo fuera. Pero yo siempre so-
faba. Siempre tenia la ‘‘cabeza llena de pdjaros*’. En mis gustos de lecturas
tenlan un lugar preferencial la arqueologia, las costumbres, asi también los pa-
seos de la épeca y en particular las flestas de la ciudad, como la de agosto ™.

En lg plaza de toros que estaba en ¢l hipédromo y que se montaba para di-
ciernbre, vio su primerg corrida de toros. Esa fiesta de los toros le impresiond
muchisima, le destumbro el espectdeulo, el colorido. Modelado por las cos-
tumbres que habian por su barrio y en su familia, que por ser de barrio antiguo
se perfilaba en lo occidental. De ahi parte su gusto por la miisica espaftola y to-
ido lo que deviene de ella.

Sus dibujos son testigos de todo lo que vela, "o cual traté de plasmar"’,
dice. Los circos estdn presentes en su memoria. — “Junto a los circos, las
corridas de toros fue el tema que pinté de primero”’,

Mis adelante agrega Anlew: —« Tengo un tio que se llama Lino Gallardo
Ruiz. Tocaba corno francés en la Banda Marcial de Guatemala. El vio mi inte-
rés por la misica y las corridas. Me llevaba a las plazas de toros y yo cargaba
con su corno para poder entrar, oir la musica y ver las corridas. También iba
todas los jueves a escuchar los concierios de la Banda, en donde oberturas co-
mo ““Poeta y aldeano’’ y los valses de Strauss eran *'asesinados’" segiin algu-
nOs MUsicosm,

En las funciones de cine solfan pasar cortos de orquestas, interpretando
obras como las Danzas Polovetzianas, de Borodin, o la Danza Flingara No. 2,
de Liszt. —""Recuerdo la gran impresion que me causd ver en los cines Lux v
Capitol algunos grandes artistas como Joseph Zigeiti, Heifetz v a Rubinstein,
que escuché personalmente’’,
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—u También mi pasién por la miisica me llevd a comprar la Sinfonia Pas-
roral, de Beethoven, en los primeros discos de 33 rpm que vinieron a Guarema-
la v que yo “escuchaba’’ en un aparato de 78 rpm, a falta de uno mds mo-
dernam, - .

Sin embarzo, guien tal vez mds me encamind por el sendero de la musica
Jue mi tio, ya que fue quien me ensedd la solfa y quien me caompro el primer
miétado de solfeo de Hilarién Slava, en donde aprendi los rudimentos. Fueron
las incentivos los que me pusieron en e camino serio de fa miisica.

Respecto a esto wltimo ‘o serio en la musica®’, recuerdo que queria ser
pianista, no me gustaba tanto ef violin, como ironia es junio con las clases que
doy, lo que me permite en realidad vivir. Lo que me apasionaba eran las con-
posiciones de los miisicos, saber la manera en que hacian sus obras y, sobre to-
do, ver los directores de orquesta, no fue ser violinista, sino ser director y com-
positor: admiraba grandemente a Heifeiz, Mitropoulos y Rubinstein.

La necesidad de escribir tantas impresiones y lo que imaginaba era fan
grande, que sin tener conocimientos formales en composicion vo ya escribia
“habosadas’”. Escribf en esta época mi Obertura Beethoveniana, reducida a
piano (segunda sinfonia). Ya como estudiante del Conservatorio estaba
siempre componiendo musice, juniando a maestros y companeros de la altura
del “*Negro'® Herndndez organicé un grupo para hacer un concierto, el Ernest
Bloch, el programa incluia un Adagio para cuerdas mio, orquesté un concierto
para fugote de Corelli v el concierto de Navidad del mismo Corelli, yo los
dirigi. Este Adagio lo *‘despedacé’’ porgue lo encontré demasiado deficiente y
se volvio obsesion en mi el mejorario. Mi primera obra para orquesta de cuer-
das, un **Divertimento para Cuerdas'’ fue estrenado por la OSN con Enrique
Raudales al podio.

En el Conservatorio, por mi propio interés, y bajo la orientacion del
maestro Castafieda, a quien yo le llevaba todo lo que hacia, estudié armonia;
aunque lo primero que aprendi con &l fue su sistema de notacion musical. El
otrp gran maestro con guien estudié fue Augusto Ardenois, con quien hice
composicion, armonia, confrapunio y direccion de orquesia, y realmente alli
e di cuenta que me hacia falta mucho, Trabajé duramente; reduje partituras
de nrquesta a piano y transcripciones de piano a orquesta, desde ese momento
con mayor ahinco segui escribiendo musica.

Continué luchando en la compasicidn v he tenido la suerte que mis obras
se han puesto aqul en el pals y fuera de él por solistas, orquestas y directores de
gran importancia.

Si pensamas en tratar de hallar cambios o etapas en las compaosiciones de
Anleu Diaz, encontraremos que dentro de la fase de aprendizaje si bien escribe
varias obras para piano, cortas, y preludios para guitarra, podriamos distin-
guir su gradual introduccion dentro del mundo orquestal; en unos trabajos wuti-
liza pocos instrumentos a los que va agregando posteriormente olros mas. Esta
etapa tiene muchas cosas que son parte de un mundo ajeno a la realidad del
medio: obras de tintes exdlicos con sabor espafiol y oriental. A propdsito, es
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 Interesante referir que hay algunas asociaciones de herencia espaniola, vasca e
 wraelita, de las gie habla muy poco, sélo con sus mds "intimos allegados"",
| pero que se trastuce en mucho de trabajo. Su etapa nacionalista no es folkloris-
fa: wna obra importante La fundacién de la ciudad de Guatemala, que de
acuerdo al compositor pareciera un poema sinfonico, pero no de acuerdo a los
normas a lo Liszt o a lo Berlioz. También es parte de esta etapa las Leyendas

 de la ciudad de Guatemala, en forma de suite para orquesta con coros que sal-
modian, murmullan, gesticulan y voces femeninas que lloran, rien, buscando
un efecto textural,

_f “Tengo obras de contenido complejo —sefala Anleu Digz— como Meia-
morfosis, basada en la obra de Kafka y coincide en una metamorfosis que ocurre

en i y que have un planteamiento de cambios en lo que se refiere a mi lenguaje
musical, Uso blogues, politonismo y sefiala nuevas caminas que busco”.

De sus wlrimas obras *'Rapsodia para violin y orquesta’’, Concierto para
vielin y u.rquesm F}onnm para piano, |{Suite para violoacetllo y piano, ““Hibry-
dus Alpha"’, que ganara el premio centroamericano de composicion del cerva-
men que organiza Bellas Artes de Guatemala muufnmh ¥ en donde también
Sfuera premiada su “'Rapsodia para violin y orquesta’’,

Hay que mencionar dentro de sus abmr-ﬁﬂmmn gran interés por la
orguestacidn y el color orguestal el ciclo **Homenajes”’, pensando en la obra
de Manuel de Falla los trabajos tonales **Homenaje a Debussy ™, ““Homenaje
a Ravel"’, “"Homenaje a Manuel de Falla"' v "‘Homenaje a Ernest Bloch”'. De
tstos estrend personalmente el ""Homenaje a Ravel”” y a Manuel de Falla, con
la Orquesta Sinfdnica Nacional,

«Acrualmente —dice el compositor— creo que he dejado la intencion por
lo focal para hacer obra de tendencia internacional, parte de eso es mi ""Dipti-
¢o para orguesta’’, mi isonata parg piane o mis “‘Integrales’’ para confunto de
camara. Muchas de ellas las he estrenado yo mismo, dirigiendo la Orquesta
Sinfomica Nacional; otras, tanto directores exiranjeros como agui en Gua-
temala el maestro Ricardo del Carmen y el compositor Jorge Sarmienios».

Dentro e esta fase, el compaositor sigue ain haciendo obras dentro del
lengiaje conempordneo y algunas ofras que tienden a lo politonal,

W,

Una apreciacion general del talento de Anleu Diaz lo habla su trabajo. Su
catdlogo de obras lo presentamos a continuacion:

Cuarteto para cuerdas No. 1.

Sonata No. | para violin y piano en un moviniento.
Cuarteto No. 2 en Do menor para cuerdas.

Trio para violin, violoncello y piano.
Cuarteto para cuerdas No. 3 en Re mayor.
Cuarieto para cuerdas No. 4 en Mi menor (cuarteto indio).
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Andante para siete insitrumenios.

Cuarteto para cuerdas No. 5 en Do (latinoamericano).

Cuarteto para cuerdas No. 6 {en un movimienta).

Sonata para violin y piano No. 2.

Suite amatoria para violoncello y piano.

Prefudios para piano.

Sonating para piano.

Cantos del amor perdido para soprane y piane.

Tres canciones amalorias para soprano ¥ piano.

Sonata para piana.

Adagio melancélico para orquesta de cuerdas.

Obertura para el siglo XX forquesta).

Homenaje @ Debussy (orquesta).

Homenaje a Ravel (orquesta).

Homenajfe a Manuel de Falla (orguesia).

Homenaje a Ernest Bloch (orgquesta).

Sinfonia No. ! (breve).

Sinfonfa No. 2 (Meditaciones proteicas).

Sinfonia No. 3 (Atlantida).

Sinfonia No. 4 (Romdantica).

Sinfonia No. 5 flsrael).

Divertimento para orquesta de cuerdas.

‘“Suite ciudades mayas®’ para orquesia.

“‘I.a fundacion de Guatemala"® (ensayo para orquesta y cinta magnelafo-
nica pregrabada).

Dos parabolas sinfonicas.

Sinfonieita.

Escena y rito {musica para ballet).

Tres espaciales para orguesta.

Concierto para viola y orguesta.

Concerto Grosse para cuerdas v ires solistas, viplin, vioia y violoncelio.

Concierto para orquesia.

Rapsodia para violin y orquesta {a la manera dodecafdnica).

Metamorfosis para orguesta.

Diptico para orguesia.

Integrales para conjunio de camara.

Concierfo para violin y orquesta.

Muisica para las *"Leyendas de la ciudad de Guatemala™.

Impresiones de Italia (para orquesta, Roma, 1971).

Sortilegio v danza para orguesia.

Canek, poema para orquesia (homenaje al verdadero héroe nacional),

Danzas para El Quijote (para orguesta y dos solisias obligados).

“Hibrydus Alpha"" para conjunto de cdmara.

“Tres danzas argentinas'’ para piano (Buenos Aires, 1974),
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Dos danzas para piano.

Daos danzas para el fin del mundo, para orquesia.
Pardfrasis del Popol Vuh para voces, narrador y orgiesia.
“Densidades’’ para orquesta.

Espacial | para orguesia.
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Cuntamala,

12 de enoro de 1993

‘mfor Hans Antrand
Lntocolmo, Lumsais

Uafor Aatrandi

Tengo @] agrado de diripirme a usted pars
referirmes a au atanta nota de fecha 4 da snero del
aho en curso, Haf,HA/i16, relativa & que se reco=
wiende m un Musiocdloyo } o brftioo Lusical)adecun=
e pars sscribir un articulo sobre la vida musical
fe nusstro puis, pars que Tigure en el liccionario
de Lucica "Lahluan" que serd sditade por la presti=
glosa Institucidn Musical que ustad dirige,

Al Ffespacto me parmito comunicar a usted, que
e propone para tan Importante trabajo al kKassiro -
L-E-ﬂinll:hdn en Investigaoidn WMuslcal Sefor EMNFA -
RUE ANLEU DIAZ, quien pusde recibir comuniceciones
en la 15 Ava, 11=11 Zona 1, teldfonc 26491, de as-
ta capital,

Aprovecho la ocasién para suscribirme como su
atento y sagure servidor,

Mejrobits Mo fio ., #

-t LU 1T O L W
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direccion general
de cultura y bellos artes s s o mne i, - s s mor - owTTRAL G 4 0 GOLER BT

La Direccibn General de Culturs y Bellas Aries por eete medio
manifieatn gue # Maseiro, Director de Orquests, ENRIQUE AN-
LEU DIAZ. tambibn Integrante de ls Orquests Sinfbnica Nacionsl,
ha mido du;llluh por a2 sutoridades competienics para asistir £n
représeniacion de Guatemala al Curso de Perfecciohamiento para
Direciores de Orquesta que se impartird en el Teatro Colbn. Hue
noa Aires, Argentina, durante el perfodo comprendido del 26 de
mayo al 25 de junio del afc en curso.

Far tratarge de un elemento muy valioss gue descolls en nuesirs
medio musical, ne complace #n delegar la repregentacibin aficial

del pale en tan eminente misico guatomalteco,

CGuatemalu, 20 de marzo de 1975,

() Fomai il prrma_

OLIMPIA URZUA 1 ZHOERA
Forn § ] T

ByrT, =

L
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No. 332

La Direccibn General de Cultars y Bellas Artes. por este medio
nombra al Maestro ENRIQUE ANLEU DIAZ, tambibn integrants de

Ia Orquests Sinffnles Naclonal, pars gee en representaclfn de --
nursiro pals, pueda aeistir al curso de perfeccionamiento para -
Directores de Orquesta que #¢ Impartird en ef Testro Colbn, Bue-
nos Alres, Argentina, durants el -lm comprendido del 28 de Ma-
Yo al 31 de Junio del afo =m curso,

Y para los efectos correspondientes se extiende |a presente en

la Cludad de Guaternaln, & los 30 das del men de Mayo de mil

novecienios setenticinco.

Directora Oeneral de Culturs ¥
Bellas Artes.
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MUNICIPALIDAD DR LA CIUDAD DK BUENGDS AIRES

TEATAO cCcoOoOLOMN

CERTIFICADO

La Bireccidn General Artfstica del Teatrs Celén
certifica que sl sefisr ENRIQUE ANLED DIAZ, anip
tié en calidad de alumne rogulag a las clases
préctices ¥ tebricas cerrespendientes al CURSO
DE DIRECCION ORQUESTAL “HECIOR PANIZZA" que el
Prefeser Dr. HANG SWAROWSKY dicté en este Teatre,
desds sl 27 de maye préxims pusade al 26 del ce=
rriente,~-

En la Cludad de Busnes Aires, a les veintimeis
dfas del mes de junie de mil Deveclentes setanta
¥ clnce.=-

Dr. HANS BWAROWSKY
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Como musicologo, el trabajo de Anlew Diaz ha sido muy imporiante para
Guatemala. A pedido especial de Sc¢hiomans Muxikeliton de Suecia, fue
nombrado por el Gobierno de Guatemala para gscribir un trabajo sobre el arte
v la vida musical en Guatemala. Asimismo, ha publicado en periddicos y revis-
ras especializadas de América, Europa ¥ Guatemala articulos sobre diferenies
tépicos del arte, la antropologia y cultura en ral. A la fecha trabaja en los
estudios de la musica colonial de Guatemala en ef drea de musicologia del
Centro de Estudios Folkldricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala,
el aporte de Anleu Diaz en esle campa serd més que novedoso, pues es en-
contrar todo el bagaje cultural musical inédito de varios siglos de muisica gue
se hizo en Guatemala. Como director de orquesta, graduado del Conservaio-
rio Nacional de ciudad de Guatemala, asistio @ un cursg de especializacién rea-
lizado en 1975 e impartido en el Tealro Coidn de Buenos Aires, en donde esfu-
dic direccion de orguesta con el eminente maesiro vienés Hans Suarowski.

Asimismo, viajo en 1980 como delegado por Bellas Artes ¥ representanie
del Ministro de Educacion, a la ciudad de Pittsburgh, Penansylvania, EE. UU.,
o una jornada de musica patrocinada por la Orquesta Sinfdnica de Vientos de
ia ciudad de Pittsburgh. En este seminario, Anleu Diaz, jumio con otros maes-
tros del arte musical americano participd en varias conferencias para orgamzar
un programa culiural y artistico de intercambio. Anleu Diaz, egresado tam-
hién como Maestro de Armonia y Composicién del Conservatorio Naciomal de
Miuisica de Guaternala, ha tenido respectao a su obra como musicdloge y én par-
ticular como compositor, elogiosos comentarios, tanto @ nivel nacional como

o5 comentarios que reproducimos en los anexos son evidencia de tal cri-

terio v que lo expresan mejor de lo que nosolros podriamas decirlo,

nicamente querria agregar que en 1975, en ocasion de participar en un
programa multinacional ¥ multidisciplinario de investigacion histdrica y social
en lu Repiblica del Ecuador, patrocinados por el Pacio Andino, tuvimos
oportunidad de escuchar la v Atldntida®, de Anleu Diaz, bajo la direccion del
maesiro Ricardo del Carmen, en ¢l Teatro Sucre de la ciudad de Quito. En ver-
dod. una de las ovaciones mds estruendosas que a obra alguna se le haya brin-
dado en Quito, coma dijera el critico de arte ecuatoriano Fernando Tinajero,
tuvao el piblico tanto para esta obra como al director, y a peticién publica fue
repetida en el siguiente concierio.

Anlew Diaz, por otra parte, €s Hpimwmmpaﬂmrgmmmmmr
le imprime una obra en un rﬁqkdemﬁdnrumifthrﬁ, Tal el caso de su
mﬁhmmwﬂhMﬂMrﬁ. Celso A. Lara Fi-
gueroa. Leyendas y casos de la tradicién oral de la cindad de Guatemala. 3a. edi-
cién. Guatemala: Editorial de la Universidad de San Carlos, 1984), pp. 218-311.

Vale la pena destacar también que Anieu Diaz como director de orquesta
ha descollado en un medio de suyo estrecho y cimarron. Gracias a él, mucha
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musica contempordnea y aun impresionista Jue conocida por el miblico guate-
malteco. Algunas obras de Debussy, Ravel y otros compasitores fueron abor-
tadas por primera vez por Anleu Diaz al frente de la Orguesia Sinfonica Na-
cional y de la Orquesta Sinfanica del Conservatorio, tal el caso de la "Albora-
tha el graciosa™, el “'Poema judio”, de Ernest Bloch; la obertura “'El Rey Es.-
feban ™, de Beethoven, o musice de Villalobos y Zumaqué,

Vi

Finalmente, como especialistas en tradicion popular v también como mii-
sico, nos congratulamos por el aparecimiento de este libro de Anlew Maz, ya
Gue viene a llenar un vacio en el estudio del arte guatemalteco, producto def ta-
lenta y vision del que, a nuestro criterio, es ya of compositor mas acabado de
(iwmemala,

Anfeu Diaz dejo de ser ya un promesa, Es un auténtico compositor letino-
americano, fiel expresidn de su tierra v de su arte milenario.

Celso 4. Lara Figueroa,

director dél Ceniro de Estudios
Folkldricos de la Universidaed de
San Carlos de Guatemala,

Ex miembro del Collegium Musi-
cum de Caracas, Venezuela,

Nueva Guatemala de la Asuncion, agosto de 1984,
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ANEXO 2
Enrique Anleu Diaz en la historia de la miisica de Guatemala

Los Compositores

La historia de la msica guatemalteca parece abrirse con el nombre de
Eulalio Samayos, compositor del siglo pasado, de quien se conoce y 1oca con
frecuencia una sinfonia. Se trata de un autor que nunca viajd y tuve muy po-
vus posibitidades de entrar en contacto con las corrientes estéticas universales,
No olbstante ello, se le considera una especie de Mozart guatemalteco, por la
swmejanza de sus conceptos armdnicos y melddicos con los del genio de Salz-
burgo. De la misma época data una dinastia Sdenz de compasitares y también
Wna considerable produccidn operistica.

Un poca después aparecen Rafael Castillo, German Alcéntara, creador de
valses entre las cuales estd La flor del Café, sobre el que hubo, en algin tiem-
po, contraversia con México por la paternidad de la obra, que aqul se conocla
vomo El pajare cautive. También estd la dinastia de los Paniogua, entre los
que figuran Julidn y Lucas. Pero fue Jesis Castillo, primer efnafonista guare-
malteco, el que puso fin a la influencia italiana, s¢ internd en las selvas del pais
v colecciond una serie de muestras de melodias que pasan a formar parte de un
wcervo temdtico de fipo nacienalista. Entre sus principales creaciones pueden
Cltarse la dpera Quiché Vinak terminada en 1924, el Himno al Sol, la Danza
el Ocaso y las Danzas Hierdticas. La 6pera mencionada es en lengua quiché, y
desaforiunadamente no se ha podido reunir completa, ni conseguir el elenco
wdecuado para presentarla. Jorge Sarmientos nos dice que es uno de sus suefios
poneria en escena.

Su hermano menor, Ricardo Castillo, viajé a Paris donde pasa catorce
unlos de su vida, ¥ participa en la Primera Guerra Mundial, A su vuelia se con-
vierte en el introductor del impresionismo francés, da a conocer la miisica de
Fuurd, y en medio de grandes penurias, va formando poco a poco a las subse-
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cuentes generaciones de musicos, Entre sus obras estdn La doncella Ixguic y
Estela de Tikal, ademds de otras que muestran naturalmente una influencia
francesa. Se considera la suya “‘miisica guatemalteca con aroma frances’’.

Discipulos suyos fueron José Arévalo Guerra y Manuel Herrarte, pianisia
este tltimo muy bien conocido del piblico mexicano, que murio hace dos
afios, ¥ mds tarde aparecen, entre otros, Joagquin Marroguin, Joaquin Orella-
na v Jorge Sarmientos. Orellana se ha metido a fondo en la musica electro-
acustica, y una de sus mds representativas creaciones es Meteora, con cinla
magnética y juego de luces. *'Yo me quedé en la mitisica instrumenial —afirma
Sarmientos—, pero completamente posi-serialista, buscando timbres, logran-
do recursos que son dificiles”’. Del acervo de Sarmientos, tanto en México co-
mo en Buenos Aires, se conoce La muerte de un personaje.

El ciclo de los compositores guatemaltecos se cierra, por el momento, con
¢l talentoso joven Enrigue Anlew Diaz, que comenzo muy influenciado por Gi-
nastera, Hanson y Creston, pero que a tiltimas fechas ha enfilado por un canmi-
no muy personal, muy libre. Al mismo tiempo, Anleu debutd en julio pasado
comao director dentro de la temporada oficial de la Sinfdnica —de la que po-
siblemente sea el proximo director asistente— ¥ formao parte del grupo van-
puardista de pintura *'Vértebra"', del que ha sido uno de los principales expo-
Henies.

e e



ANEXO 3
Enrique Anleu Diaz, compositor en la critica musical

FExitos Culrurales

Temporada Sinfénica

Sigwiendo el curso de lo programado por la Direccién General de Cultura
v Bellas Artes, el viernes 12 del presente mes se llevé a cabo el X1 Concierto
de la Temporada Sinfonica, el cual fue dedicado al 154 aniversario de nuesira
independencia. El conservatorio se vio colmade por la asistencia de publico
wmanite de la buena muisica, que como lodos los viernes espera la presentacion
de un pran concierto.

Entre las obras que se presentaron esa noche tuvo singular preferencia la
del joven compositor nacional Enrigue Anlew Diaz, sinfonia numero 3, opus
&7, La Atldntide, que consta de cinco maovimienlos.

Actuo también la afamada pianisia mexicana Maria Teresa Castrillén,
quien interprelo el concierto para piano v orquesta del compositor mexicano
Manuel M. Poance, siendo la primera vez que en Guatemala se presenta dicha
abra. En esta noche actud la OSN bafo la direccidn del laureado director Ri-
cardo del Carmen, que como siempre dejd complacidos a los asistentes.

En lo que respecia a la sinfonia La Atlantida, del maestro Anleu Diaz séa-
ros permitido decir que es una obra que merece llamarla magistral, ya que a
vada uno de sus cinco movimientos el awtor imprimid un excelso matiz para
defeire de los ayentes. No cabe duda que en el maesire Anleu Diaz tenemos a
un compaositor que con arguilo podemaos situar al lado de los inmortales del
perttagrama universaf.

Dejamos (estimonio de nuesira vehemente admiracion y cdlida felicita-
cion para el maestro Anlew Diaz y para cada uno de nuesiros valores jovenes
del arte musical, augurando para ellos el mayor éxito en el desarrollo de su
carrera v que siempre cuenten con ¢l apovo de sus compairioias.
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También rendimos homendaje a cada uno de los integrantes de nuestro mad-
ximo conjunto orguestal, va que ellos hacen que sea considerado como uno de
los mejores de la América Latina, opinidn que hemaos escuchado de extranje-
ras gue han sabido aquilatar el valor interpretative y téenico de nuestra or-
glesta.

Lo que se haga en pro del engrandecimiento cultural de Guatemala debe
merecer el apovo del gobierno v pueblo, porgue el arte ennoblece y engrandece
a los pueblas.

Guatemala, septiembre 18, 75.

Marisela Barrayo Reyes.

(Facultad de Ciencias Juridicas y. Sociales de la Umiversidad de San
Carlos).

Sinfonfa *‘La Atlantida™

La versatilidad creadora de Enrigue Anleu Diaz se man(fiesta gigante en
su sinfonia “*La Atldnrida®. Los cinco movimientos de esta obra constituyen
una verdadera historia def hombre —en especial del americano— con todos
sl femores, sus esperanzas, sus suefios y triunfos, en busea de lo desconocido.

En “La Atldntida™, Anleu Diaz revine todo el poder investigativo y enig-
mdlico para rescatar el continente perdido y revivirlo triunfal y glorioso.

Partiendo del enigma sobre la existencia del Continente Atléntido, lega o
I identificacion del ser ameéricano ¥ o rétine en un rico folklore comiin para
sus pueblos.

Para el segundo movimienio nos presenta una variedad de danzas tradi-
ciohales, especialmenie guatemaliecas —el autor es guatemalteco— pero muy
afines con tas de todos los pueblos de nuesira cantinente, especialmente en Sus
raices folkloricas,

Asi, nos presenta las danzos del Nacimiento, de la Muerte y del Entierro.

El tercero, és in pequefo movimiento que simboliza lo paz y la fraterni-
dud enire los seres vivos, como intentando un réencuentro definitivo para la
gran conguista de lo desconocido.

El cuarto movimieato — “Hundimtiento del Continenre Arlintico""—
constituye wna reminiscencia de la tragedia misteriasa. El drama ésta presente
con tode su erudeza, en la fuerza y dramatismo del movimiento,

Finalmente, viene —quinto movimiento— el resurgimienro grandioso,
magnifico de “'Ea Atldntida®’, para establecerse como una innegable verdad,
con fodo su esplendor y poderio. Dirfase que, a través de fa milsica, Enrigue
Anlew Diaz logra descubrir y solvar al Continente Atldntido, pero no sin gnfes
identificar a los hombres, unirlos v prépararios expiritualmente pare el gigante

rescie.
Marco Vipicio Escalante
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XX ENRIQUE ANLEU DIiAZ

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

LUIGI BOCCHERINI (1743-1805)
(ftaliano)

SINFONIA en SI Bemeol Mayor, Op. 1, No. 6
— Allegro vivace
— Poco andante
— Presto — Minueto — Presio

ZOLTAN KODALY (1882-1967)
(Hungaro)
“DANZAS DE MAROSSZEK"'

L L

SEGUNDA PARTE

ENRIQUE ANLEU DIAZ (n. 1944) |
(Guatemalteco) .

SINFONIA “LA ATLANTIDA" |
(Primera audicion en Ecuador y segunda en América del II

Sur)

— Molto maestoso enérgico — Lento — Maestoso — Allegro vi- |
vace — Lento poco — Tempo moderato — Molle dramatico |

— Scherzo danzanie

— Peguefto movimiento |

— El hundimiento del Continente Atlénitido

— Grandioso moderato finale
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il ENRIQUE ANLEU DIAZ

PROGRAMA

SCHUBERT
® Obertura de Rosamunda.

BORDA (Germin)
@ Crguestal 2.

ANLEU DIAZ (Enrigue)
® Sinfonia No. 3, Op. 84 (La Atlaniida).

1. Molto maestoso enérgico — Lento —
Tempo maestoso — Allegro danzanie
— Lento poco — Tempo moderato —
Muolto dramatico.

2. Scherzo danzante,

3. Peguefio movimiento,

4. El hundimiento del Continente Atlantido.

5. Poco maestoso.

(Primera audicion én la América del Sur),

Sinfonia No. 3, “‘La Atldntida™. — Anleu Diaz.

La fercerg sinfonia de Enrique Anleu Diaz estd concebida estructuralmenie
deniro de una forma romdniica; la componen cinco movimientos inicindose ¢l
primero con una lenta introduccidn expuesta temdticamente por los cormos, a i
que sigue un movimiento moderato danzante. El segundo tiempo s un movimie -
« to de danza que sustituye al Scherzo en la forma “Sinfonia”’. Un movimienio lens
fo con partes solistas de violin, arpa, viola y cello lleva al cuarto tiempo que [iene
el subtitulo ' Hundimiento del Continente Atldntido’” que desemboca en e tiempa
final de cardcter heroico festivo, con lo que termina la sinfonia.

Aungue no es en si misica descriptiva, si posee una idea narrativa; esid
basada en fa narracion aun hoy muy discutida de la Atldntida, enarme con ;
nenfe citado por varias tradiciones e historias, entre las que figuran los muraie
de un templo egipcio, levendas histdricas de América Precolombina y por Pla:
tdn en uno de sus didlogos; hundide por un gran maremolo, algunos de los ha
bitantes de la Atldntida lograron salvarse emigrando entre varios lugares de
América, en donde enseflaron a los antiguos habitantes de América sus anté:
guos conocimientos, entre ellos a los mayas, de donde parte el origen del actua
guatemalteco.

La sinfonia No. 3 “*La Atlantida™', esté dedicada a la Orquesta Sinfonicg
Nacional de Guatemala como festimonio de nuestro origen atidniido, legadd
POF RUESIrOS aniecesores.
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

KARL MARIA VON WEBER (1786-1826)
Obertura de la Opera “OBERON"

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

SINFONIA CONCERTANTE, K. 9, para Oboe, Clarinete. Fa-
got, Corno y Orquesia,

— Allegro

— Adagio

— Andantino con variazioni — Adagio — Allegro.

SOLISTAS:
Edgar Pineda Cabrera (Oboe)
Juan Pablo Parapi {Clarinete)
Fernando Sosa (Fagoi)

4 Haroldo de Ledn (Corno)

LRt ]

SEGUNDA PARTE

ENRIQUE ANLEU DIAZ (n. 1944).

SINFONIA ""LA ATLANTIDA"

(Segunda audicion en Ecuador y Tercera América del Sur)

— Molto maestoso enérgico — Lento — Maestoso — Allegro
vivace — Lento poco — Tempo moderato — Moito dramdti-

£,

— Scherzo danzante

— Peguefio movimiento

— El hundimiento del Cantinente Atldniido

— Grandioso moderato finale

- ™

“Con profundo respeto, dedico este concierto a la
memoria de mi gquerido Maestro Hans Swarowsky, quien
fallecio recientemente en la ciudad de Viena,

ﬂupuﬁﬁﬂimym‘pm‘mnﬂb&hhmquh
realizado en el lenguaje universal de la misica"".

Ricardo del Carmen
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Manana se despide Ricardo
del Carmen en concierto

de la Sinfonica Nacional

Maiians se efecluard el con-
clerio de despedids del director
invitade HRicarde del Carmen,
quien supe ganarse |8 sdmira-
clim del piblice gullefn gue lo
apisudld enfualsalamenie eon lo-
des ¥ cnda uns de sur presen
lacianes,

FROGILAMA

El programa que se cumplird
#n ¢l mencionado concierto de
mafiana Incluye baa sigulentes
obras:

1! Dbertura de Ya Opera “OBRE
RON", del compoilor Karl
Marin von Weber;

1) SINFONIA OONCERTANTE,
K.%, para Oboe, Clarinete,
Fagol, Corno ¥ Orquesin; de
Waollgang Amadeun Mozart; v,
1 “La Atléniida™, Ginfonis de
Enrique Anleu—Dinz.

BOLISTAS

La segunids obra del programa
iSinfonia Concertante K9] cane
tark con la participacion de cus-
iro destacados solisias de la Q.
5. N.. » saber: Edgar Pineds Ca-
brers (Oboe); Junn Pable Pars-
pl  (Clarinete}; Fernando Sosa
(Fagolti; y, Haroldo de Labo
{Cornal.

A PETICION DEL PUBLICO

Finalmenle, msistiremos en
que, por Ia aingular ovacion que
merecld Ia Sfonla “Las Alliokl-
da” en el conclerto del viernes
pasado, ¥ debido & que numerss
80 piblico se manlfestd porque
ne repila la obras, nuevamenle

poidremos excucharls en este con.
clerto que se efeclusrd a partir
de las B:00 pm., en 2]l Taatre
i Nacional Bucre.
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EL COMERCIO  QUITO — Jueves 38 do Octubre da 1578 5

'%

Hoy fueves 30 de oclubre, ¢
efectun el concieria de despedi-
da del director Inviiade Ricsr
dn del Carmen

PROGRAMA

El programs aue se eumpll-
rh en o] mencionsde concierto
inclove 1an siguienles ohras:
1) Ohertura de la Opers

“"DRERON", del composi

Tar Karl Maria von Weler:
2) SINFONIA CONCFRTAN-
TE. K9 para Oboe, Clarl-
nete, Fagol Corne v On
queats: de Wolfgang Amas-
drus Morart: y.
3) “La_ Atlintida™, Sinfonds
de Enrigue Anlev—Diag

SOLISTAGSBR

Ia segunda obrs del pregrs-
ma (Sinfonla Concertante X0
canlark con |a parficioacién de
rusiro destacados snlistag de 1a
0.5 N_ s saber: Fdear Pine
da Cabrers 0Ohoe): Jusp Py-
bla Parsni (Clarinele): Fer
nanda Sosa (Fagoet); y, Harol
do de Ledn (Corne).

A PETICION DEL
FUBLICO

For ia aingulsr evacién gue

Hoy jueves se despide de
Quito Ricardo del Carmen

merecid la Sinfonla “La Atlhn
Hda™ en el concierte del wier-
nes pasado. v debido & que nu-
meroso publice s¢ manifestd
porque s repita la obrs, pue
"-!mﬁ‘ﬂ- de hoy

*n v
Teaire Nacional Suere
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Presencia de la misica

Por Arturg Meneses Pallares

Los suropeos, an esto, coma sn otras oo
miopes ante la realided Instinoamericans,
tien & Jusgar [con cleria razdn, que nues-
milsica, con pocas y notables excepcio-
*s obra de compositores folkloristas. Es-

mmﬂuﬂﬂmﬁnuﬂ-
e (s balls ¥ da saldn, y se ha subestima.
M du virtud como wehiculos de pensamien.
8 musioal culto, como lo han sido, dignmos,

dom, Is poloness, ls masuros, Is gigs, sl
Mide vicndén,

~ Pura Europs, »l dnleo compositor “gran-
" de nuestrs América ha aido Villalobes,
lodo el de ins Bachisnas Brasilelras in
Wit de Bach ya ers digerible e autoctonts
o mlml,r,dnlmutrmild-km
i o Bebe

WMlinG Albsrtn r-ln:.r.tan el brasilefio Camar-
'ﬁmhﬂ.lﬂmaalhu_,
lisy que acmitir, por otro cosindo, que is
ks ereatividad, & puro y dessembare-
D #jeruicio del talento musical, que de nin-
manera implica, ni racionalments pusda
njplicar, partir de una (hbuls rasa, gkno al
Vinthio, Ia intt[rmHn nutricia ¢on el apor
del passdo pars que hazes, vigorose, o

E\n-l ¥ excepcional, ha sidoe afectardo en
oo grado (y agul me sxpongn, elegrermien:

W, s los goipes de los terrigeniatas ds In mis
#lea), por un mutoclonismo & ouirancs 7 un
Bpslonalismo —comn casl Iodos— Dug.saal

SINFONIA “LA ATLANTIDA”

e, aalvo las sxcepciones de rigor, el gran in
verlo esidtico personal para ponerio al ser
wiclo de Is expresidn lolclirion.

cis que ha llegado & extremos de
plorables, como verter & Ia maners “sinfénl.
oa”, imediants mutaciones de tempi ¥ spro-
vechamiento ds mddulos lormales), de can
olones ¥ danzas populares, sin gue casi me
hmmﬂmmmm
ardites musicales despiarian of sntusissmo de
clerto pénero de piblico gue desgracindarmen
te maiste n lon concierion ¥ se llens ds Jibi-
lo, (entre nosotros, por ejrmpio), ants &l des-
oubrimiento del yarsvl, de] ssnjuanite o dal
altuze, tranfigurados... (7],

Y no s nos mal entienda. Gran milsioa
ss puade hacer, ¥ ae ha hecho con motivos
nacionales, Pern, primers, hacia [alts inspl
mdo gznlo creador, Anl, o1 ds Bartok y Ko
daly pars lo mutdctone hingare: ef de Sihe
Hus pars lo fininndés, o de Grieg pers Jo ho
ruego; el de Enesco pars lo ramano

Y lo antecedenie noa lleva, de s mano, &
Ilnutlﬂﬂndilhunmdlhlﬂhm‘dl
sinfonis "La Alsntids™ de Enrigue Anleu-
Bhl.!lpﬂumqu-,ﬂhlmmuh-:d-m-

Wnllea Imaplracidn smericane, no s nilre
lundarsentalmnete de trmas folkldricos. Cusp-
ummﬂmmﬂmwrm
stin Integrados al vigorosn torrente sinfs
nh_ﬂ subyseents ¥ lgadon oo ln molivacksn

' (Pass & lu §* Pig. 1 Cel)

Dlarin editade por s C. A, FL OOMERCIO
Fan Earisle (Carrelers Pansncrionna)
Teldlone: 260029 '



ENRIQUE ANLEU DIAZ

SINFONIA “LA ATLANTIDA” . ..

(Viens de In 4 Pigins)

temitlen. Felizmente, nads de pastiche & oo
lagr.

El gran sliento ¥ sostenida inspiracion
de I& obira, con sus rmsantes templ ¥ mult
ples acenton, tiene slempre una orfeniacidn
directriz. sin recursos orguesislea puramsn-
te efoctisias, ¥, 10 que constituys pars noso-
tros quizds ¢l mérilo mayor de l& composi
cidn, poses un gran lemps interieur, logrado,
an parte, mediants Ia utilizacidn de bloguess
¥y acordes armdnicos paraieios.

Schosnherg describia alguns ves In for
ma coMmo un punio de apoyo, un squilibrio de
fuerzan conflictiveas. En ATLANTIDA, las ten-
slones crendas por laa opoajelonme fixlons ¥
snpirilunles groeradan por I mollvacidn spo
péyiea #e irsducen #n uns concatenacion de
movimienlos cuyo rigor podriase denominar
Mahierinno. Desde & punio de vista de Ia =8
eritvra, = soberbio irelamiento oonirapun-
tistico comhbina Ina lineas meiddicas con e
mareahle sqidlibrin, & través de lod dilersn-
tes planos de s ohra,

Desde otrs mirs, e tratamiento del rit
ma ¥y dsl eoniome armidnico, dentro de las
#rigencias de un mntderno eomplejo poilfdni-

tmpuiso creador, Ea claro, asimlsme, &1 apro
vechamisnto inteligents y pleno da In palets
arquestal, hasts & Imponents climaz que da
remats & Ia sinfonis. |

{Influsnciaa? Las hay, unas cuantas y wa-
lndables dentro de la partiturirscidn orgues
tal sinfdnica moderna, pero no ohstruyen, e
sivamnents, In puresa original da la concep
cidn. No obstante. s fuer de veracidad, hay|
instancias de blogues cordales claraments
Btranvinskyanos. En suma, unn Sinfonis que|
honra & st sutor y al arte —compleio como
pocos— da Ia ereacidn musical en América.

Ia direccidn ¥ ejecucidn fueron elemplin:
rea. Bien dice AlsuDinz gques Ricardo del Car
man conoce la partiturs & In parfeceldn ¥ que |
as halls eompensirado toialmenis de s eon |
tenidn. En sfecin, nueatrn ialentosn direcior |
invitado conduje Ia Sinfonis con bria, enér-|
gico élan y comprensive control, ¥ oon Ia Jus
ta delicadezs, cunndo asf lo demandaba el tex
o, Fl fino frusen-y el ingro brillants da os
eontrastes dindmicon carncierizaron, asimis
ma, In Interpretacion.

Loa espléndidos miisicns de poestra Sin
fdnioa respomdieron bBrillantsmenls & s du
a8 exigencias de (& partliurs con Inteligen
cla ¥ plenitud. Ms complazco sn ofreceries

o0, revela mano argurn. guinda por gemuinoe mi congratulacidn,
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Obra musical de autor chapin triunfa en Ecuador

Por Rafael Villatoro Diaz

El 30 de octubre de 1975, me encontraba becado por la OEA en Quito,
Evuador, en el Centro Internacional de Estudios Superiores de Comunicacitn
para América Lating (CIESPAL). Ese dia todos los estudiantes de América re-
vibimos el obsequio de una entrada con su respectivo programa para asistir por
lu noche del Teatro Sucre, con motive de celebrarse la cuarta temporada de la
(rquesta Sinfonica Nacional de Ecuador Y 5u cuario concierto (concierto de
despedida). Dos aspectos importantes me entusiasmaron: primero que el direc-
(or invitado era el guatemalteco de renombre internacional Ricardo del Car-
men (premio ““Dimitri Mitropoulos®* —New York— 1962), ¥ segundo se re-
estrenaba la Sinfonfa “La Atldntida™ (segunda audicidn en Ecuador, v fercery
en América del Sur) del autor también guatemalteco Enrigue Anlew Diaz.

La noche estaba con seis grados de temperatura. Esto no fue obsticulo
para que hubiera un lleno completo,

El programa dio principio con la Obertura “Oberdn ", de Weber, y en se-
Rundo término la “'Sinfonia Concertante"’ para Oboe, Clarinete, Fagot vy Or-
questa del inmortal Mozart,

£n el intermedio subl al camering del director invitado, para felicitar al
compatriora, quien a la vez me presento al Embajador de Guatemala en agquel
pais, excelentisimo sefior Alberio Arreaga, que par cierta, me invitd para ir a
s residencia el primero de noviembre (Dia de Todas las Santos) a saborear
nuestra tradicional **Fiambre Chapin™’, « lo que accedi, va que pensaba ante-
rlarmente que ese iba a ser el primer afio que no lo comeria.

Cuando ingresd la orquesia reinaba el silencio entre el publico, no asi
entre los muisicos que afinaban cuidadosamente sus instrumentos. Luego fef si+
lencio estremecedor v) comenzaron a escucharse notas de “La Atldntida*",

Constituyé la interpretacion de esta obra (*'La Atléntida’ ). el mayor éxi-
lo dirante el ultimo concierto de la Sinfonica Nacional de Ecuador, sexiin lo
useverado por personas conocedoras del ambiente musical, (De las actuaciones
anteriores, {res conclertos, no puedo opinar por no haber asistido a ellos, pero
podria asegurarlo debido al éxita resonante obtenido esa noche). El publico
gue asistid al Teatro Sucre, salié complacido de la magistral direccidn def
ihaestro del Carmen, guien tuvo gue salir muchas veces para responder ol
aplauso del publico,

Al respecio, el sefior Francisco Alexander, Presidente de la Junta Directi-
va de la Orquesta Sinfonica Nacional Ecuatoriana, manifestd: “"En vista del
¢xito de wla Atidntiday, durante el préxima concierto de lg OSNE, esta obria
volverd a integrar el programa respectivo’”.
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Al autor de la Sinfonia *'La Atlgntida”’, et guatemalteco Enrigue Anleu
Diaz, tuve la oportunidad de conocerlo cuando iniciaba mis estudios de pe-
riodismo, pues tenia que hacerle una entrevista a un pintor guatemalteco, y pa-
ri suerte mia, me toct efectudrsela a él,

Enrigue Anieu Diaz no se limita exclusivamente a la musica, pues ademds
de compositar y violinista de la Sinfénica Nacional de Guatemala, es pintor ¥
escrifor,

Su muisica es muy accesible, muy descriptiva y, por lo general, uliliza ele-
mentos folkloricos de los pueblos americanes, especialmente de danzas tradi-
cionales guaternaltecas,

Como un dato curiaso debe mencionar que, pese a los numerosos premios
internacionales que se le han oiorgado tanto por obras musicales, como por
pictdricas y literarias, Anleu Diaz nunca ha salido de Guatemala, Sin embar-
go, sus obras han traspasado fronteras del viejo y nuevo mundo, ¥ 51 nombre
cada dia se menciona con admiracion en diversas letitudes, no obstante que
fiene 32 afios. _

Al siguiente dia del concierto, al legar al centro de estudios, fui felicitado
tanto por la actuacion del Director Ricardo del Carmen, invitado especial de la
Orguesta Sinfénica Nacional Ecuatoriana, como por la obro del autor de
“La Atldntida™, Enrigue Anleu Diaz, 10ué orgulloso me senii de ser guate-
multeco!

Comentarios tomados del periddico CAMBIO, No. 3, tercer trimestre de
1977, Organo de informacion de la Escuela de Ciencias de la Comunica-
cidn, Universidad de San Carlos,



ANEXO 4

Enrique Anleu Diaz, como director de orquesta

ORQUESTA SINFONICA
NACIONAL DE GUATEMALA

XXIX Temporada Oficial
1974

EL COMITE PRO FESTEJOS DE LA INDEPENDENCIA NACIONAL
Y LA DIRECCION GENERAL DE CULTURA Y BELLAS ARTES,

presentan
AV CONCIERTO

VIERNES 13 DE SEPTIEMBRE DE 1974
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PROGRAMA

I. Espacial Enrigque Anleu Di,
2. ElCarnaval de los Animales Camille Saint-Sa
(Gran fantasia zooldgica)
para dos pianos y orquesta

Solistas:
CONSUELO MEDINILLA

¥
JUAN DE DIOS MONTENEGRO

INTERMEDIO

3. Concertino para marimba y orquesta, Op, 12 Jorge Sarmientos
Moderato-Allegro
Canzone india en andante cantébile
—nostdigica—
Rondé allegro
_ Solista:
FERNANDO MORALES MATUS

4. Variaciones Concertanies para orquesta Alberto Ginastera

Director Huésped:
ENRIQUE ANLEU DIAZ

AUDICION EN HOMENAJE AL CLIII ANIVERSARIO
DE LA INDEPENDENCIA NACIONAL

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

Espacial I
ENRIQUE ANLEU DIAZ

Para orquesta, escrita en el affo de 1973, refleja la preocupacion por parti-
cipar en la busqueda de la nueva estética musical confempordnea. En la obra
hay uso de blogues sonoros, fragmentos temdticos junto a sugerencias de mii-
sica aleatoria; irata de plasmar en ella el autor, pensamientos de senaguis
cuando hablando de esta nueva misica ve en la orguesta *“*masas, nebulosas,
galaxias sonoras"’,
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FESTIVAL POPULAR

ORQUESTA SINFONICA
NACIONAL DE GUATEMALA
La Direccion General de Cultura y

Bellas Artes v la Embajada de los
Estados Unidos de Norteamérica

Presentan:
PROGRAMA
Viernes 7 de noviembre de 1975 — 21:00 horas
Conservatorio Nacional de Misica
1) KAPRAKAN fesbozo Sinfonico Op. 85) Enrigue Anleu Diaz
} ) Concierto para Violoncello y orquesta Op. 49 Dimitri Kabalevsky

a) Allegro
h) Largo Molto espressivo
c) Allegretto

Solista: ROGER DRINKALL
INTERMEDIO

! | Variaciones sobre un rema Rococd Op. 33 P. Tchaikowski

Solista: ROGER DRINKALL

4 ) Alborada del gracioso Maurice Ravel

Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala
ENRIQUE ANLEU DIAZ
Director Huésped

“Kaprakan®® eshozo sinfénico Op. 85
ENRIQUE ANLEU DIAZ

Esta obra estd dedicada al compositor Jorge Sarmientos, quien la estrena-
ra con la Orquesta Sinfdnica Nacional; describe al semidios de la Cosmogonia
Quiché que mueve montafas, alusién a los terremotos, de quien se narra su

historia en el Popol Vuh,
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PROGRAMA

1
|
“Obertira pare Cdndido™. ... ......covivennnes Leonard Bernstein 1
“Homenaje a Manuel de Falla®'. . ........co000 0. E. Anleu Diaz

Concierio para violin v orguesta No. 1

OP. OB PEIIIPON. . ... ooeeeeenin s snassssesnsssss Nicolo Paganini
a) Allegro
b) Adaggio
) Rondd ‘

Solista: Fernando Raudales-Navarra
{ Hondurefio)

INTERMEDIO |

Sinfonia No, Senmimenor Op. 95. ... ....cc..0n. A. Dvorak
(Sinfonie desde el Nuevo Mundo)

a) Adagio-Allegra Molto

b) Largo

c) Scherzo

d) Allegro con fuoce.

Director Huésped: Enrigue Anleu Diaz

NOTA: La Direccién General de Cultura y Bellas Artes agradece al Maestro
Fernando Raudales-Navarra su colaboracidn para la realizacidn de la
XXX Temporada Oficial de nuestro mdximo conjunto orquestal,
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Bellas Artes

ion Cultural Guatemalteca,

XX Concierto

ORQUESTA
SINFONICA
NACIONAL DE
GUATEMALA

XXXV TEMPORADA OFICIAL

Audicién dedicada al
Dia Nacional de Austria

Viernes 27 de octubre
11:00 horas
Conservatorio de Misica.



liw ENRIQUE ANLEU DiAZ

PROGRAMA

1. Obertura “LA FLAUTA MAGICA" . .........cooaueis

2. CONCIERTO EN DO MENOR PARA

PIANO Y ORQUESTAKA49L. . ...oecnvviinncaiinins

I Allegro
I Larghetio
111 Allegretto

Solista: SALVADOR LEY

INTERMEDIO

3. SINFONIA No. 5 EN SI BEMOL MAYOR. ...........

I Allegro

II Andante con moto
Il Minuetto — Allegro molto
1V Allegretto

Director: ENRIQUE ANLEU DIAZ

LA DIRECCION DE LA ORQUESTA SINFONICA
NACIONAL RINDE HOMENAJE A AUSTRIA.

Se prohibe terminantemenie entrar grabadoras a los conciertos.




HISTORIA DE LA MUSICA EN GUATEMALA v

MINISTERIO DE EDUCACION

Conservatorio Nacional
de Musica

CONCIERTO EN HOMENAJE
A LA CLIX
EFEMERIDES PATRIA

Fecha: 10 de Septiembre
Hora: 19:00
Lugar: Auditorium del plantel

Director:
Horacio Ozaeta Méndez

Coordinador del programa:
Eduardo Ortiz Lara

Guatemala, septiembre de 1980
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PROGRAMA:

I. Intermezzo de “"Goyescas™. .........ocovvnusvsns,

B ORI e L e e e D

3. Danza Espufiola de “*La Vida Breve. ... ..........
INTERMEDIO:;

R S T e

R R o

a) Allegro Molto
b) Molte Expresive e Moderato
¢) Allegro Molto

ORQUESTA SINFONICA DEL
CONSERVATORIO

Director; ENRIQUE ANLEU DiAZ

Enrigue Granados

Enrigue Granados

Manuel de Falla

Ricardo Castillo

Ricardo Castillo

S e
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XII FESTIVAL DE CULTURA

El Comité de Danza del
Patronato de Bellas Artes

| OHaMSSmEs

s
r -
|_1

PRESENTA:

La Segunda Temporada Infantil de

—_ —-u"*d_"d'

LA ESCUELA NACIONAL
DE DANZA

L ¥
g - & a
=_Ea

Con acompariamiento de la

ORQUESTA SINFONICA DEL
CONSERVATORIO

—————— e

L
E CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

 Domingos: 10:30 y Admisidn: Q1.00
16:00 horas.,

BAJO LA DIRECCION DE LOS MAESTROS

MANUEL OCAMPO ENRIQUE ANLEU D.
Coordinador Gral. Director de Orquesia
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PROGRAMA

PRIMERA PARTE:

“PAQUITA"
BEESTOR. . x v vviiia s b aas T Minkus
T T e N e e Antonio Crespo
Bailan:
L L e Aury Saravia Carlos Arreola
Samara Toledo Eduardo Rogel
Ana Castillo Carlos Andrade
Sandra P#rez José Tﬂn‘iﬁ‘ﬂ
PasdeDeux. . ........ . Carolina Ortiz Eddy Vielman
José Tun;
Primera Vartacion. . . .. Eddy Vielman
Segunda Variacion, . . .. Carolina Orfiz
FINAL . i in s s Todo el conjunto

FhEAwE
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SEGUNDA PARTE:

“SUITE DE MOZART”

Sonia Marcos
Ana Castillo
Aury Saravia
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TERCERA PARTE:

“MASCARADA™
T o T S SR e K. Chachaturian
Coreografta. ... ...ccccaciiiciess Manuel Ocampo
Bailan
N Sonia Marcos Marysol Espinosa
Eddy Vielman José Torres
Ana Castillo Sandra Pérez
Carlos Arreola Carlos Andrade
Salomé Salazar Ruth Alfaro Glorig Jurado
Madeleine Salazar Irma Marcos Evelyn Bucaro
Claudia Contreras Ana Raosito Maria Isabel Cordon
Patrick Vielman Samara Toledo Hazel Lopez
Aury Saravia Carolina Ortiz
NOCIUTRE . . v o v evisss Auwury Saravia Carlos Arreola
Ana Castillo Carolina Ortiz
Hazel Lopez Samara Toledo
Magurkad . iiiee Sonia Marcos Eddy Vielman
Salomé Salazar Gloria Jurado Sandra Pérez
Ruth Alfaro Irma Marcos Madeleine Salazar
Romance. .... .. cv Marysol Espinoza José Torres
GalOpE . . .ovvnnnesnns Toedo el conjunto

ORQUESTA SINFONICA DEL CONSERVATORIO NACIONAL
Bajo lg Direccion del Maestro ENRIQUE ANLEU

GRUPO DE DANZA DE LA ESCUELA NACIONAL DE DANZA
Bajo la Direccién del Maestro MANUEL OCAMPO



" o a la segunda edicion

- Nunca imaginé ver salir una segunda edicion de mi trabajo sobre la misi-
0 Cluatemalal no puedo ficgar, con la natural vanidad humana, lo que me
lice tal hecho. Enorme satisfaccion me produce el que estos apuntes hayan

10, en mi pais, a diferentes estratos ¥ hayan logrado sobrepasar nuestras

he agregado a ella el documento grifico, quiero, de todo corazén,
tizar mi gratitud a las personas que hicieron posible su realizacion, agra-
hento especial a la escritora Delia Quifidnez de Tock, al licenciado Fer-
mlo Cifuentes, ex director de la Tipografia Nacional, con mi aprecio y agra-
Hiniento eterno, al Centro de Estudios Folklbricos de Ia Universidad de San
con especial carifio al amigo organista y licenciado Cclsa Lara Fi-

; Enrique Anleu Diaz
Hltﬂﬂl‘l‘l!‘llllllhllhnﬂﬁl.l:ﬂﬂnﬂm



Presentacion

Ahondando en nuestro pasado musical, tanto como en nuestras actuales
expresiones del arte auditivo, Enrigue Anleu Diaz acomete la exhaustiva tarea
Ale realizar un “Esbozo histérico-social de la masica en Guatemala”, bregando
con archivos, personas, libros y lugares reconditos, con la natural frizicion v
empeno del investigador; inguietud &sta, que, mostrandolo como un avido es-
ludioso, se agrega a sus otras actividades (que lo delinean como polifacético),
de pintor excelente y compositor de gran sensibilidad.

H:hnlmdntlhunnrd:ha:ﬂmwmmdﬁn. y me es grato manifes-
tar que la obra, aparte de sus otras calidades, tiene la enorme importancia de
identrarse profundamente en las manifestaciones de nuestra misica actual, ¥y
lo que puede haber logrado como representacion de una voz propia latinoame-
ricana. Declaro, que al poner énfasis en lo anterior, no lo hago slo por glorifi-

»

 CHT NUestro presente, sino mias bien como una actitud de conciencia ante el pe-

: La obra pone en relieve los factores extramusicales que intervienen en los

Uistintos periodos y diversas tendencias, siendo de gran utilidad para estu-
tiosos, educadores, y para toda persona que esté por introducirse en la proble-
mitica de la creacidén musical en Latinoamérica,

Personalmente creo que el problema del compositor latinoamericano ra-
dica en su ubicacidn entre dos mundos: Sy mundo, y el mundo europeo. Poder
uﬂ:jarmépuurpudﬂrrﬂtjummadin,ﬂhmﬂldlmm. Tal situacién
puede parecer sencilla o facilmente superable, pero adentrandose en elia y to-
-mando en cuenta que la misica es un “‘ente especial’’ por el material fisico y el
mm&mmqum se llega a la conclusion de que la realizacion
#mﬂmﬁduumhuquu:mmmdﬁm.rqu:dpmﬂma
e serio, ﬂwummm:mmmmm.
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uobmcmphmmhmummﬁdnqu:lmmpﬁdﬂnnpm-
dnyraquﬂum'.l.!nnym;mm‘d:hdmnmelibmdﬂ!nﬁquc&nlﬂumn.
mfmﬁmqmﬁmﬂwﬂmmmdiahﬂmmnmnmpmﬂh
presentacion propiamente dicha, pero fue por impulsos de ayndar a poner &
Im-l:unmupmmdzlnv:rdud.

Fdiﬁmnlmk;ﬁﬂnﬁqu.rmnduaumdmmmnm

Jonquin Orellana M.



A maners de prologo

Cren que no entenderiamos jamas la razbn de existir del “*arte’ sino en su
Muncién social en toda época, cuinﬁuwﬂdpammnmdlﬂmmnuhrrﬂa-
‘glonado con las ideas que identifican a una comunidad, tiene vigencia; y la
caida de un “esiilo’ o periodo logicamenie va asociado con un cambio
politico-social. De ahi que en una sociedad estancada, las manifestaciones es-
éticas, si existen como participes de un modo de vida, van perdiendo también
poco m poco su razon de ser; se vuelve una expresion rebuscada, recargada,
pierde el nbjﬂumhmndtmﬂutmdayhiﬂmnmﬂimmm&pﬁdmrm
en un "'barroguismo’, en un recargamiento de elementos sin importancia,
hasta que una forma que responde a una renovacion social vuelve a darle beli-
\gerancia al constituirse en ese orden como parte de la expresion popular del
grupo humano.

Participa de esta funcion existencial logica desde tiempos remotos, tanto
el arte religioso gricgo, la catedral gotica, la busgueda humana del realismo o
¢l arte comunal en las sociedades. Lo anteriormente expuesto tiene vigencia
para nosotros, desde los mayas, a través de nuestra accidentada vida colonial,
los siglos XVII, XIX, mmﬂ'nmimﬁdﬂ siglo XX y parte del medio siglo que
eslamos mmpl&mmundu Es por lo mismo que ¢l ambiente politico-social, y
en general el medio de vida tengan tanta importancia en el sentido histdrico pa-
ra comprender por qué producto de tal medio v en funcion de qué, ba existido
una manifestacion estéiica de determinadas caracteristicas en el transcurso de
la historia en Guatemala.

Nos parece lbgico que para ubicar en esos medios las ideas de la época ten-
gamos gue relacionar intimamente lo social con lo histérico y en razon de eso
tratar de determinar los factores que influyeron directa o indirectamenie en la
realizacion de la expresion artistica, considerando, desde luego, otros elemen-
105 que también juegan importante papel en dicha expresion, enire ellos el me-
dio ambiente natural v sus causas inmediatas en los grupos humanos.
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Siendo ¢l presente trabajo tan s6lo un intento de tratar de hallar la expre-
sion creadora en el campo de la misica guatemalteca, adolece, sin lugar a du-
das, de muchos defectos, involuntariamente he omitido, guizds, un gran ni-
mero de nombres de autores de nuestro pais; entonces s obligacion de un ver-
dadero historiador el tratar de hacer una obra de grandes alcances en donde
aparezcan lodos y cada uno de los compositores con sus obras.

Tal vez este ensayo sirva para que otra persona mas documentada realice
esa labor, aunque es mucha pretension de mi parte que logre inducir a ello séio
con la lectura de las lineas que he escrito.

Obras como la de Jesis Castillo sobre la masica maya-guiche, la historia
de la misica guatemalteca de Rafael Visquez, la de Poggio y otras, han sido
consultadas por mi, incluidos, ademds, escritos, ensayos historicos v trabajos
de diversa indole que me ayudaron en la redaccidn de este timido trabajo. El
numero y nombre de ellas y sus autores figuran en la hibliografia, al final. Par-
te de estos mismos apuntes fueron publicados en el periddico del sindicato de
miisicos de Guatemala, y enviados para la enciclopedia que prepara el musico-
logo Gabriel Di Cicco, en Argentina, y gue me solicitara, lo mismo gue la En-
ciclopedia Muxikeliton, de Suecia, para la que redactara una breve relacion de
la misica en nuesiro pais. Otra parte en forma de articulos han sido publica-
dos en los diarios “*La Nacion, Prensa Libre y El Imparcial'’, lo mismo gue en
revistas, algunas de la Universidad de San Carlof y ““Misica", de la Aso-
ciacion Juventudes Musicales de Guatemala.

Espero que el lector de estas notas encuentre en cllas alguna importancia,
va que fueron hechas con la mejor voluntad.

Enrigue Anleu Dinz,
Guaiemala de la Asuncidn, 1975,




De la razon de estos apuntes

~ Sedice que el escribir es un gesto que trata de prolongar la memoria de to-
do cuanto nos rodea o de lo que somos participes. Cuando una obra trata de
contar las experiencias intimas por medio de una novela o biografia cabe
dentro del campo del creador, el del artista. Cuando su objetivo es tratar de ex-
! un descubrimiento o una nueva teoria, sera producio del investigador,
cientifico; en este caso, mis apuntes ne caben en ninguno de los ejemplos
mnteriores, constituyen tan solo la perpetuacion del pensamiento ya formulado
¥ existente en obras bien redactadas por autoridades en su materia, solo he tra-
tado de organizar dichos pensamientos a mi manera, y serd en todo caso un dé-
bil centelleo de lo que decia Kafka del escribir... “Una invocacion a los
espiritus™,

Invocacion ésta a los espiritus del tiempo que se tragan a grandes bocana-
- tas en desordenado y voraz tropel todas las experiencias de cada era, relegén-

dolas muchas veces al olvido temporal. Por ¢so, buscando nuestro papel
dentro de esa realidad cotidiana, al escribir no mis experiencias, sino tan 36lo
puntos de vista con los que muchas veces me identifico, trato de justificar la
existencia de este librito y de todo cuanto en €l relaciono, estando por otro la-
do de total acuerdo con ¢l maestro Ricardo Castillo, cuando hablando de la
miisica, la definia como UNA OCUPACION INUTIL, ocupacitn a la que yo
también me dedico, ¥ que por lo tanto tengo que encontrarle, a través de mis
Incoherentes comentarios, su verdadera inutilidad, escondida en tanta pro-
saica palabreria,

No puedo dejar de agradecer profundamente a la licenciada Eunice Lima
de von Maectzger, su benévola acogida a mi modesto trabajo para que sea una-
realidad su publicacion, lo mismo que a la Direccion General de Cultura y
Bellas Artes, agradecimiento que hago extensivo a la sefiorita Sandra Garcia
que me ayudd en la copia del mismo, y a los compositores de Guatemala que
me proporcionaron datos personales y de sus obras.






o planteamienie historico

'Hs necesario como punto de partida para este trabajo, plantear brevemen-
# ol panorama de la situacion prehistorica guatemalteca, para poder rela-
jonar el aparecimiento de nicleos humanos que posteriormente, organizados,
Mrdn lugar a dos civilizaciones de suma importancia en nuestra historia cultu-
#il en su punto bésico, primero la civilizacion madre posiblemente preolmeca
HE I costa del Pacifico en Guatemala, y la que daria lugar a la civilizacion ma-
W de Guatemala que se extenderia a Honduras, Belice y Yucatan.

Noticias sobre el aparecimiento del hombre én un periodo sumamente ar-
fico tenemos consignadas en varios descubrimientos, restos fosiles, asf como
ysbigios de indudable importancia para poder situar un origen a las culturas

Matemaltecas, en estos altimos afios han aflorado los hallazgos, que nos de-
Hiuestran ya una rica vida en el pleistoceno superior, entre estos indicios se en-
elentry 2l realizado sobre el hombre primitivo, por el doctor Barnum Brown
'#’:‘ fien|descubrid en los bancos y riberas del rio La Pasion, en el sur de El Pe-
1801, hugsos petrificados de la fauna del pleistoceno superior: camellos, masto-
dontes, megaterios, glyptodontes, v entre ellos un fragmento, aparentemente

| 050, Con tres cortes agudos, en forma de V. Los cortes segin ¢l mismo
Brown, Alfred v. Kidder y Edwin M. Shook, fueron hechos sobre el
resco. Y, de ser esto asi, constituyen el (nico indicio conocido para la
tacion del hombre con la fauna del pleistoceno superior en Guatemala™.

(1957) —Brown extrajo huesos de glyptodonte, elefante y mastodonte en
of barrio de Tivoli {en la actual ciudad de Guatemala)— “'y estos huesos fueron
hallados solamente seis pies debajo de la superficie actual, sobre el lecho de la
Wltima capa de ceniza volcanica, y bajo la tapa de barro café que cubre la ma-

r parte del valle" . —**Este descubrimiento— dice Shook, es de considerable
portancia, pues dirige la biisqueda del hombre primitivo, y los subsecuentes
tesiduos culturales, al estrato més alto, en vez de niveles profundos de excava-
¢l bajo cientos de pies de cenizas volcnicas. Y debe recordarse que todos los

—
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restduos del periodo preclasico en Guatemala, hasta ahora sacados a la luz,
han descansado o han estado introducidos entre la capa de barro cafe™
(—Ernesto Chinchilla Aguilar— Arqueologia guatemalteca).

Guatemala es una zona inmensamente rica en yacimienlos arqueologicos,
baste citar que con la ampliacion actual de la ciudad de Guatemala han salido,
a luz, al momento del trazo de calles, y abrir zanjas para introducir fineas de
desaglies o asfalto, restos de ceramica o construcciones de las mas importantes
en la colonia Kaminal Juyi, que fue un importante sitio arqueologico del esta-
dio formativo maya, lo mismo puede decirse en general de toda la ciudad de
Guatemala v de importantes sitios en ella como el Aeropuerto, Los Arcos, La:
Aurora, Bethania, Bran, Campo de Marte, Cementerio, Las Charcas, e1c.,
(para mayor informacion consultar *‘lugares arqueolbgicos del altiplano meri-
dional central de Guatemala, por Edwin M. Shook).

La importancia de Kaminal Juyl especialmente en la cerdmica es indu-
dablemente de vital importancia, ya gue su fase mammon corresponde al mis-
mo periodo de la teotihuacan, sugiriendo gue la mayoria, si no todas las cultu-
ras clasicas, dice A. V. Kidder “surgieron de un modo simultineo, ORIGI-
NANDOSE DE UNA CULTURA ARCAICA YA EXISTENTE"". El arqueo-
logo Rafael Girard, en base de los Gltimos descubrimientos realizados en costa.
del Pacifico en Guatemala, principalmente en 1bs departamentos de Guatema-
la v Escuintla (La Democracia) y sobre un estudio de las lenguas indigenas de
nuestro pais nos lleva a encontrar un importante centro de difusion de las cul-
turas de América en Guatemala.

Ya Kidder lo sugiere al hablar de los yacimientos arqueologicos de las
tierras altas, relacionadas con la poca investigacion v exploracion realizada
metodica y ordenadamente, cuando dice: " Aungue nuestros conocimiertos de
las tierras altas son escasos, estamos todavia en peor situacion en lo gue res-
pecta a la vertiente del Pacifico y a la planicie costanera. Esa faja de tierra ad-
mirablemente fértil, que queda entre la muralla volcénica y el océaro pro-
bablemente contiene mds vestigios antiguos por kilometro cuadrado que cual-
quier otra region de la repblica —**En otros lugares (siempre del Pacifico de
Guatemala) han salido a luz bajorrelieves en estilo olmeca. Es seguro que 5i se
procediera a explorar la costa y se excavara en los lugares que durante ¢l reco-
nocimiento demostraron ser mas estratégicos, se obtendria una rica cosecha de
informacion, no solamente para la prehistoria guatemalteca, sino también con
problemas de importancia CONTINENTAL"— (A. V. Kidder cita-pdg. 20,
Argueologia guatemalteca),

Kaminal Juvi es un centro del periodo formativo maya y su cerdmica
tiene gran parecido en la fase Miraflores, con la mammon de Uaxactin y con
fases tempranas de Monte Albén.

Algunos afos después de estas consideraciones, la evidencia arqueologica
se ha enriguecido mucho de las teorias que al parecer forman parte de un enor-
me rompecabezas que poco a poco va aflorando en forma de sorpresas para
los investigadores de tendencia conservadora en cuanto al origen de las altas

an it i il
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tiluras americanas, Pudiendo adelantar que segin esas mismas evidencias,
~ lestro pais es considerado como origen y centro de difusion de fas culturas
'[Hnﬂuunmﬂmnm. entre ellas, la olmeca.

' Las pruebas estratigrificas han demostrado que el Valle de Guatemala,
- donde hoy se asienta la capital de Guatemala, estuvo poblado casi sin interrup-
- gidn desde antes de 2,000 afios a. de Cristo. Y si se tuvo porBarnum Brown la

finica asociacion entre el hombre y su aparecimiento en Guatemala al hacer re-
fenencia del hueso de perezoso giganie con incisiones en el rio de La Pasion el
hallazgo de un ejemplar de punta de proyectil de tipo Clovis en el sitio de San
Rafael en la capital de Guatemala, citado por Girard y Michael D. Coe, en
Cultura Development in southeastern mesoamericana, revela la existencia de
hundas de cazadores recolectadores en dicha region diez o doce milenios antes
de nuestra era, el hallazgo de puntas de lanza de tipo Clovis es testimonio del
upatecimiento del hombre conviviendo con una fauna hoy ya desaparecida co-

caballo, el camello, el antilope y la tortuga gigante.

fred V. Kidder piensa que los campamentos mas antiguos humanos en
CGuatemala deben haber quedado sepultados por las cenizas de los volcanes en

ion. (Revistas de antropologia ¢ historia de Guatemala-1949),

Es comprensible entonces que hasta hace pocos afios, cuando alin no
habidn salido a luz mas datos sobre las culturas antiguas en Guatemnala, el em-
pefio que se ponia en los arquedlogos que estudiaban los origenes de las altay
culturas por establecerlas en México, toda la literatura y posibles teorias que
van desde Covarrubias, Alonso Caso, Thompson, etc., eran el texto obligado
de log ““investigadores ¢ historiadores™ de nuestro pais, v de ahi se vio que en
todo texto se tenia que buscar forzosamente un origen en el norte, cuando
habian pruebas en los mismos documentos de un origen situado en otro lado;
estos | *“historiadores’ lo tomaron como posibles equivocaciones, influencia
eristina de la Biblia, etc. Asi, antiguas noficias referentes a las edades prime-
ris, |4 venida del otro lado, de la creacibn onginada del grano del maiz, se to-
maros como mitologia, v no con el simbolismo de un origen y asociacion de
lugargs reales que hoy pueden establecerse; labor en primer lugar de un estudio
en el mismo campo de las investigaciones y no a través de textos o de ensefian-
sas trasnochadas, con una serie de teorias hoy insostenibles, tal el caso de Tu-
I, que se quiso ver de cualquier forma como lugar situado en el norte, las in-

igaciones del arqueblogo y etnblogo Rafael Girard, quien incansablemente

venciss en ritos actuales, simbolismos mayas, lingitistas, boténica, fauna entre
yas, ¥ los sitios guatemaltecos para su asociacion, y por supuesto sus
portantes trabajos, creemos, sobre el estudio de la cultura preolmeca de
Ciuargmala, son inapreciables,

to Glitimo de gran trascendencia para el estudio del origen de las altas
cultutas americanas y sus relaciones intercontinentales, decimos que es de vital
imponancia pues en base de sus estudios y pruebas documentales, monumen-
Los fet y pruecbas estratigrificas presentadas ante el mundo cientifico de
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hoy dia viene a situar a Guatemala, envidiablemente como el centro de difu-
sion de las altas culturas, encontrando asi la relacion a la inversa de lo que has
ta hace algunos afios se sostenia en la ciencia oficial, es decir que las pri _
culturas no se difundieron del norte para el centro, sino del centro o epicentro
en este caso desde las tierras de la costa del Pacifico, departamento de Es-
cuintla y Guatemala-Kaminal Juyi y la franja del Pacifico hacia el sur y norte
de nuestra repablica hasta extenderse a México, en otras palabras las cultugas.
mexicanas que se decian procedian de una cultura madre, la olmeca, Uenen
que buscar su ascendencia en ias culturas guatemaltecas, en este ¢aso la Hama-

da preolmeca de Guatemala cuyos monumentos tienen las caracleristicas pri--
migenias, en formacion que después obtuvieron las culturas aparentemente de-
finidas de la meseta central mexicana v el sur de Mesoamérica, ,

Ya para Vaillant, Strling v Caso al considerar a la olmeca la culjura
madre les significaba un problema el establecer sus origenes v sus relacignes
con la civilizacién maya, como también para Thompson (a quien Girard s;u-
fiere, debido a sus actitudes inexplicables en cuanto a todo lo relacionadq con -
Guatemala y las teorias sobre la cuna del calendario v las culturas mas antkuas
de América con origenes en Guatemala, de las que estuvo en contra, puesinun-
L4 quiso aceptar que nuestro pais fuera lugar de origen de la civilizacién maya.
Mas, hay que considerar que la especialidad de Thompson era el jeroglifico,
no la historia, la etnologia ni la etnografia, de ahi sus opiniones desorientadas.

Asi se buscaba establecer periféricamente centros civilizatorios en g re-
gidn qie abarca el Monte Alban ¥ El Petén maya a manera de imdiar:ii'p (p.
BS, 8. Toseano),

Toscano sugeria ya (1970) que era mis probable buscar la génesis
de la América media en las culturas tropicales que florecieron en la Regi
murcuns 1 La Venia refiriéndose mas, a gue el primitive domicilio '
consecuencin la época mas antigua de esta cultura “*debe buscarse al sur
racruz”” —indirectamente en Guatemala. |

Estas tentativas cautas de dirigir los origenes hacia la region del Parifico
quizit porque dichos origenes tendrian que investigarse en nuestro pais, dituvo
durante muchos aflos la opinién de una teoria sobre la cultura madre m
ca de Guatemala, pero ¢on las recientes investigaciones en diferentes y
evidencias de las mismas vinieron a cristalizar en rica documentacion aceipa de
la cultura madre de las civilizaciones americanas surgidas en Guatemaly y 5i
con-irradiacion periférica a toda América, 1a Culiura del Pacifico.

En un magnifico trabajo sobre los hallazgos preolmecas en Guat
sus relaciones con la civilizacion maya, Girard ha planteado en sus teori
suficientes argumentos, el cardcter primigenio de los origenes ameri
las culturas antiguas de Guatemala. :

Sobre estos rasgos primigenios Mary Butlér expresa que el estilo de ls es-
culturas de Tajumulco es crudo, arcaico (Acta Americana, Vol, 11, No/4).

Dutton y Hobby consideran que representa una (emprana expiesion
artistica de la cultura preteotihuacana (preglyph - Toltec) relacionan, a 4
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weultura de Tajumuleco con la de Monte Alto, El Obero y Kaminal Juyd,
Jirhrd hace la observacidn acerca de los rasgos olmecas de horizonte arcaico
J¢ iparccen en las esculturas de El Transito, San Antonio y La Victoria, en
Mitemala, estin ausentes en la region del Golfo.
~ Sc ha llegado, pues, a conclusiones hoy aceptadas por los arquedlogos,
fen que ta cultura “olmeca’ tenia sus antecedentes en la del Pacifice “en
i horizonte que corresponde al nivel mas antiguo del arte maya’'.
 Sohre las ponencias de Girard en el congreso internacional de americanis-
Wi celebrado en Stuttgart y Munich (13 agosto, 1968) alrededor de **Descubri-
mientos de esculturas preolmecas en Guatemala', los arquedlogos asisienies
{enire cllos Gordon R. Willey, Leydard Smith, Sthepan Borghey, Lee A. Par-
sons, Hasso von Wining, ete.), —*“reconocieron undnimemente guc €l hori-
pointe preolmeca, corresponde en realidad al precldsico antiguo de la cultura
ya' : 5
Para exponer ¢l tema, Girard ademés del planteamiento gue rebate uno a
o los argumentos de la arqueologia tradicional, realiza una exposicion en
hure # cvidencias tales como las primeras manifesiaciones de una escultura
menumental gue emerge en ¢l drea maya del Pacifico.
. ¥au era objemable el que los rasgos artisticos que posee ¢l arte olmeca
geriin del dres de Teotithuacan; agui, apunta Girard, los motivos zoomorfos,
ltomorfos v dendromorfos como el quetzal, el jaguar, el largarto, el tapir, ¢l
mono, la guacamaya, ¢l cacao, ol algodon, etc., *‘no estén inspirados en el
marco ecoldgico de la regibn’’ —corresponden en su totalided a la flora y
fauna del Pacifico—, las creaciones artisticas de Teotihuacén solo explican
funcion del ambiente donde nacieron y se desarrollaron, antes de emigrar a
México".

Hear Jones dictamina que es en ¢l drea maya del Pacifico **donde estan re-

gistradas en monumentos de piedra, las fechas més antiguas de cuenta larga™,
g ahi también donde aparece el glifo introductor mis antiguo que s¢ cONOCe
hasta la fecha, asociado # uni fecha del séptimo Baktin, grabado en una estela
e San Isidro Piedra Parada, en Guatemala.
En una conferencia dada en Mérida (18 Dic, 1963) Norman A. Mac,
Quown expresd que Guatemala era la cuna de las lenguas mayas (Girard-P, 67
ldem). En lo que respecta a otro factor evidenciado en la escultura, la figura
femenina aparece en el horizonte méas antiguo, en el que se asocia al matriarca-
~ do; toscos intentos de cabezas y figuras colosales femeninas han sido descu-
hicrtas en La Democracia, Escuintla-Gustemala, y en el mismo departamento,
en Monte Alto, La Gometa, El Transito. Todas ellas en cuanto a su gjecucion,
region y clasificacion cientifica, anteriores cronolégicamente, como precurso-
rus de las cabezas colosales de “La Venta". .

En la actualidad las dudas sobre 1as culturas olmeca, maya y las culturas
de Teotihuacin han sido en realidad resueltas, sabemos gue los olmecas no es
la cultura madre que se pretendia, que sus origenes se hallan en la region del
Pacifico en Guatemnala v que la antigliedad de la civilizacion maya del Pacifico
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determinada por sitios como Kaminal Juy(, colocan a esta civilizacion guate-
malteca como la verdadera originadora de las culturas mesoamericanas, de
México v la region del sur del continente.

Debido a las caracteristicas v extension del presente trabajo, no es posible
reproducir como quisiera los datos historicos con riguezas de detalles que Gi-
rard hace gala en sus teorias, las cuales han sido presentadas en congresos in-
ternacionales de arquedlogos, etndlogos y americanistas, mereciendo en todos
ellos la admiracién, el respeto y agradecimiento por sus profundos y brillantes
trabajos por parte de autoridades en materia cientifica entre ellos Laughlin,
Michael D, Coe, Stone, Zanwijk, Garibay, Para ello es fundamental el estudio
de las obras bases de Girard de las que ya he hecho alusibn en otra parte de este
trabajo, entre ellas los mayas, los mayas eternos, la misteriosa cultura olmeca
de Guatemala (tres ediciones), esoterismo del Popol Vuh, Le Popol Vuh, his- |
toire culturelle des Maya-Quiché. :

R i .

i i il oy o
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Los mayas

La mas alta civilizacion que se conoce én el continenie americano es la
maya que tuvo su origen en Guatemala. Y en base de lo relativamente minimo
gue de ella se conoce se puede levantar, sin embargo, una apreciacion del enor-
e desarrollo a que llegd en todos los campos del saber humano. Iniciada en

periodos muy antiguos, no puede precisarse una fecha exacta que margue su
hcimiento, primero porgue el lugar que se creia su origen ( Petén, en el norte,

o Giuatemala) se ve con algunas asociaciones historicas y evolutivas dificiles
de determinar, va anteriormente habiamos hablado de Kaminal Juyt en la ac-
tual ciudad de Guatemala, centro que posee entre tantas referencias historicas,
la fase mas antigua en su cermica, relacionada con el tipo llamado mammon,
y que posee también la fecha més antigua de la cuents larga en Mesoameérica,
lwego la placa de Leyden que marcaba anteriormente estas referencias junto a
la piramide EVII-Sub de Uaxactiun, plantean el problema de mostrar ya una
cultura con sus rasgos caracteristicos definitivamente formados junto a un es-
tadio historico en el que existe un calendario perfecto, una escritura, un len-
puije, observaciones astrondomicas, sistema matematico y estilo arquitectonico
uliamente evolucionado, lo cual lleva irremisiblemente a determinar un
periodo de muchos siglos de formacion, el enigma olmeca tiene en los preolme-
cis de Guatemala un papel que echa por tierra la teoria de una cultura esponté-
ned, como se pretendia en las culturas americanas, vy las cronologias, en-
cuentran en los mayas todo origen de las altas culturas de América,

Los descubrimientos de Kaminal Juy( y la franja costera del sur de
Guatemala evidencian una cultura madre cuyos intenfos y nacimientos como
cultura premaya muestran ya caracteristicas determinadas en el sitio de Kami-
nal Juyil, poseedor no sdlo de estos intentos, sino, ademés, de la referida fecha
més antigua de la cuenta larga en Mesoamérica, demostrando, desde luego,
realizaciones posteriores en la estatuilla de Tuxtla y la estela de Tres Zapotes.
Dice Rafael Girard al respecto en su obra *‘Los Mayas'', ““Conviene destacar
que todas las fechas de cuentas largas, correspondientes al séptimo baktiin, es-
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tin registradas en monumentos situados en ¢l paralelo geografico gue dio las
pautas astrondmicas para la formacibn del calendario maya. En Kaminal Juyd
no solo se enconird el mayor ndmero de inscripciones jeroglificas, sino !
bién el texto mis extenso y las fechas mis antiguss. Casi todas estan deteriora-
das e ilegibles. Sin embargo, analizando el texto mmitu:nunnlur d:ui:'.ln‘-

Girard I'.nmhih:l analiza en el Popol Vuh, texto quiché de fuerie ascenden-
cia maya, el relato de la historia v la mcdad mavas, desde ¢l horizonte
cazador-recolector al de la civilizacion, desarrollando el relato en cuatro épo-
cas 0 “edades’” que corresponden a las fases sucesivas del desarrollo de 1a cul-
tura maya. i

Problemas éstos que aungue apasionantes no s posible analizarlos en un
breve resumen, el interés de este trabajo se limita a hablar de los logros de esta
maravillosa civilizacion nuestra en los campos cientificos, religiosos, culturales
y artisticos en su trayectoria hasta que por varias causas emigra a Yucalan en
donde mezclada con otra cultura nueva y extrafa llega ¢l momento propicio
para que desaparezca como tal, dando origen a una cultura diferente anngue
con algunos elementos que ne pudieron perderse totalmente duranie ¢l nuevo
imperio, que fue la forma en que la encontraron los conquistadores espafioles,
fuienss también en ¢l perfecto juego de la historia cultural le asentaron el gol-
pe definitivo, existiendo ambiente propicio para una nueva mezcla indo-
hispana en el dramatico escenario de nuestra América,

En su obra sobre odontologia maya, el doctor Héctor Cifuentes Aguirre,
dice: **Podemos adelantar que los mayas va tentan conocimiento de los tejidos
dentales y su grosor; prucha de ello son las diferentes roentgenografias que he- |
mos tomado a las piezas dentales trabajadas y en las cuales se observa que po-
cas son las pieras donde se ha lesionado la pulpa dentaria, hecho mismo gue
podemos observar tmhihtmhtmnu%mrmhsnﬁdahm
incrustaciones, {

Por las mismas roentgenografias se deduce que estos trabajos fucron efec-
ruados en vida de los pacientes, va que se abservan algunas piezas en las cuales
el aserramiento o desgaste, asi como la cavidad para la incrustacion, la inter-
vencidn quirdrgica ha lesionado la pulpa, i‘unnandﬂunhmﬁus periapicales o
gramulosas, o cual wmadmrinunrlamhquem algunos autores,
que estos trabajos fueron efectuados al morir el paciente, es decir, realizados
en el cadaver'',

Respecto a los extensos conocimientos anatomicos que poscian los mayas,
para lo cual existia una terminologia idiomética, y en la que existe una lista de
voces para nombrar las partes anatdmicas, el doctor Martinez Durin recopild
de obras de historia médica de los doctores A. Flores y F. Ocaraza, varias,

Entre ellas aparece Omitl (hueso), Ceyotl (médula dsea), Tocaxical (cra-
neo), Cuexcochtetl (protuberancia occipital), sigue una lista de 99 términos
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e comprende una nomenclatura dsea y articular, una general de las partes
el cuerpo, una visceral o esplacnologica. (Ver odontologia y mutilaciones
Weniarias mayas —Oscar Cifuentes Aguirre— Ed. Universilaria).
Hecho importante es también gue la existencia de los anteriores términos
ue demuestran ya una organizacion en cuanto al conocimiento médico, es
tenfirmado por la existencia de una simbologia gue se relaciona con la misma
nedicina, esto aparece cuando una disciplina llega va a formar parte de una
tencia, asi ¢l doctor Carlos Martinez Durdn, proporciona datos preciosos con
especto @ una trinidad de la medicing maya, formada por la diosa Ixchel y por
 Jos dioses Citobolontin e Itzamnd **los dos primeros, a manera de matrimonio
agrado, trabajaron por descubrir las virtudes medicinales de las plantas, here-
“dando todos sus conocimientos a los H-Menes, verdadera familia hipocratica,
Iniciada en los secretos del arte de curar’'. La figura de Iizamna, dios mayor
lel paniedn maya era el padre de la medicina, a & hay que agregar a Ahuacha-
mnhez a quien le pedian los favores anvales de la salud, descendia de las altu-
~rus *'cual rocio benéfico, refrescando el ambiente e inspirando a los médicos'”,
~ Ixchel, abogada de la maternidad quien curaba la esterilidad y ayudaba en el
parto, Zuhuykak e Ixtliton pareja protectora de la pediatria Kinich-Ahau *'el
rostro de sol**, dice Martinez Durén, quemaba el dominio de la enfermedad y
representaba al dios de la fototerapia y de la termoterapia. Kukulcan curaba
las fichres, Temazealteci, la abuela de los bafios, diremos la higiene, protegia v
ﬁﬂﬂjﬂhﬂ_iﬂl bafios de vapor, ast el mes Zip tenia fiestas consagradas a la me-
H Ma.
Acerca de la forma existente de un lenguaje debemos notar que entre los
existia no solo éste, sino una escritura, ademas de formas literarias
enire las manifestaciones idiomaticas, y Morley se refiere a &l segin la obra
“Outline of History", de H. G. Wells quien dice que lo que verdaderamente
ncredita a un pueblo como civilizado es la invencion de un sistema de escriturs,
o mismo gue Edward Gibbon quien en su **Decline an fall of the Roman Em-
pire”, declara que fo que verdaderamente distingue a un pueblo civilizado de
una manada de salvajes es el uso de las Jetras.

Dentro del campo literario, los'mayas dejaron la maravilla de sus escritos
jeroglificos, de los gque correspondientes a filtimos periodos, son los tres cono-
cidos codices, Peresiano, Trocoriesiano v de Dresde, v ya de un periodo de
mezcips con otras cultoras, pero poseedores de una fuerte base mava estan “El
libro de los libros de Chilam Balam, y ¢l Popol Vuh, aungue quiché, pero de
[uerie ascendencia maya. Respecto & esa creacion v evolucion del lenguaje dice
Morley™, “Cuando por primera vez nos encontramos en presencia de ios
jeroglificos egipcios, ya han avanzado a una fase semifonética. Ademas de Jos
muchos ideogramas presentes en esta escritura, tal vez la mitad del nimero 1o-
tal de los caracterss son fonéticos, la mayor parte silabicos, pero en unos pocos
casos ya decididamente alfnb-éticns. En circunstancias parecidas se encuentran
las més antiguas tabletas de barro cuneiformes, en las cuales también abundan
los elementos Tondticos.
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Sin embargo, el sistema maya, aunque inventado varios aflos después que
los sistemas egipcio y simero, representa un periodo mas antiguo en el des-
arrollo de la escritura que cualquiera de éstos, o sea un sistema grifico que es
casi completamente ideogréfico (clase 1I) pero esta precisamenie a punto de
desarrollar caracteres fonéticos (clase 111)"".

Hay que anotar qu:mhtpucndelnmnquiﬂnﬁpﬂah v esta cultura
desaparecida como legitima, conservaba, sin embargo, a través de sus descen-
dientes ya mezclados, la escritura jﬂﬂ!,liﬁﬂ y otros conocimientos por medio
de los sacerdotes como escribe Diego de Landa, al referirse al calendario con
una breve descripcidon acompanada de dibujos de algunos signos de mes y dias.
De Landa fue de los que realizaron la magna destruccion de obras indigenas,
conservando a través de los escritos que dejara, la idea de muchos de los ma- J
nuscritos que vio pero dando decididamente una interpretacion a su manera. J
““El calendario maya estaba compuesto de 19 meses, o sean 18 meses de 20 dias-
cada uno v 1 mes adicional de § dias, lo que da un total de 365 posiciones qm:1
los dias podian ocupar en los meses de dicho afo calendario’”. Mas, nos mara-
villamos al ver los conocimientos astrondmicos que poselan, asi como el mis-
mo Morley nos dice en su obra “La civilizacion maya’', **Eminentes autorida-
des de astronomia han declarado que los antiguos mayas poseian un conoci-
mienio mas exacto de esta ciencia que los egipcios anteriores al periodo tolo-
micica de la historia de Egipto (325-300 a. C.) por ejemplo, los llamados textos
astronmicos que se han encontrado algunas veces en los ataiides de los en- |
tierros correspondientes a la X1 dinastia (2200-2000 a. C.) contienen mucho |
menos conocimiento de los movimientos del Sol y de la Luna gue el que 1
poseian los mayas del viejo imperio™ . Conocian matemdticamente la duracién |
de las lunaciones, o revolucion mmpladl de la Luna alrededor de la Tierra, lﬂl
astronomos modernos con instrumentos modernos dan una cantidad con frac- |
ciones matemiticas, hecho que los mayas conocian no aproximadamente sino |
con maravillosa exactitud de fracciones, implica esto, ademis, la construccion |
de observatorios astrondmicos gue los mayas poseian, asi se puede observar en |
Uaxactin (Petén-Guatemala) y observaciones de esia clase anotan los |
cientificos en Kaminal Juyu,

Debernos citar también el conocimiento que tenian de posiciones de plane- |
tas, estrellas, paso de cometas, predichos con matemética exactitud.

La arguitectura ¥ la escultura se desarrollaron con inigualable majestuosi-
dad, implica por supuesto la insistente mntemiu:n. lo més simbolico y *‘més |
bnllamtc del intelecio del hombre maya'

“En efecto, en cierta época dentro de los siglos IV o 111, a. C. los sacerdo- |
les mayas, por primera vez en Ja historia de la especie humana, concibieron un
sistema de numeracidnbasadoen la posicion de los valores, gque implica la con-
cepuitn y uso de la cantidad matemética cero, un portentoso adelanto del or-
den abstpacto® (Morley).

Esto de por si habla de una ciencia que representa una civilizacion supe-
rior, habian desarrollado los mayas antiguos su sistema aritmético de posi-
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ﬁ-’flmu “‘adoptando la base 20 como unidad de progresion, en lugar de la base
M0, s decir, un sistema vigesimal, en lugar de un sistema decimal, por lo me-
s mil afios antes de que fuera éste inventado por los indostanos en el antiguo
‘mundo, y cerca de dos mil afios antes de que el sistema de posiciones en mate-
~ Inhiticas fuera de uso general entre nuestros antepasados en la Europa Occiden-

. mn'

Ya gue se creia que los indostanos en la historia de la humanidad habian
‘Mido los primeros y los Gnicos en desarrollar un sistema con sus simbolos nu-
mericos respectivos, una matemaltica basada en la posicion de los valores y la
vorrespondiente concepcion del cero. **Los indostanos hacia el siglo VIII de Ia
#ra cristiana inventaron el sistema decimal, con sus simbolos numéricos res-
pectivos. De la India paso este sistema de numeracion decimal a la Arabia, y de
qui procede el nombre de niimeros ardbigos, luego los mismos érabes lo lleva-
ton de Arabia a Egipto. Los moros del norte de Africa lo introdujeron a Espa-
Mo, pero no fue usado por la generalidad entre nuestros antepasados de la
Furopa Occidental hasta el siglo XV, més o menos, siete siglos después de ha-
ber sido inventado en la parte sur del Asia Central.

~ Un estudio sobre la matematica maya se puede profundizar en tres admi-
tables obras que el lector interesado y acucioso puede consultar para formarse
una base cientifica, ellas son: “La civilizaciéon maya”, de Silvanus Morley:
"Los mayas'’, de Rafael Girard; y **La ciencia matematica de los mayas”, del
Ingeniero Héctor M. Calderon, las conclusiones personales de cada uno
podran sacarse del estudio de las mismas.

El avanzado conocimiento entre los mayas de las matemdticas, la

astronomia, medicina, un establecido sistema de gobierno v una estratificacion
social organizada, integran los elementos principales que asociados a una fuer-
te “‘dictadura™ religiosa determinaron la funcion de fa masica, la danza, el
canto, la arguitectura, la escultura, Ia pintura y las artes menores entre esta ci-
vilizacidn guatemalteca.
I Cada danza y su misica ante todo en el rito sagrado, eran producto del
complejisimo sistema religioso, siendo del campo de la etnologia por sus
vinculos miltiples el analizar y determinar las festividades en que tenian lugar
tada ejecucibn, vierto a grosso modo una de tantas relaciones arte-religion re-
feridis por Marti:... EL MOTZONTECOMAITOTIA era una solemnisima
danza de fecundacion simbolica de la tierra que también se llevaba a cabo du-
rante las ceremonias a Illamatecuhtli, “‘anciana sefiora®’ o “*madre tierra®’

Representaciones que aparecen en diferentes chdices, v de la que “existe
una impresionante version mural de origen maya en Santa Rita, Belice, Gua-
lemaia®. Ceremonia que perdura actualmente en Guatemala, México y El Sal-
vador en ciertas ‘‘costumbres" durante las cuales se degiiellan gallos o pavos
¢n forma de deporte ecuestre, **se suelen colgar aves de una soga para que los
caballistas intenten agarrarlos del pescuezo y sacrificarlos mientras corren a
todo galope'”
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Algunas de las danzas mayus que han sobrevivido son mencionadas en €
Popol Vuh y es comprobado su origen antiguo, ellas son: CACUMU, cancion
y danza de despedida; CHITIC, baile de los zancos; CUX, danza de la o
madreja; IBOY, danza del armadillo; XTZUL o IXTZUL danza del ciempiés;
PUHUY o baile de lechuza.

Diego de Landa, Cogolludo y olros cronistas mencionan las siguientes
danzas, que ha investigado ¥ cita Samuel Marti: (pags. £5-90) bailes durante
las Fiestas de BOLONTZACAB; baile de las viejas, durante la fiesta de IT-
7 AMNA KAUIL; baile de las viejas con perros, durante la fiesia de
CUUAYA; baile de zancos, XIBALBA OKOT, baile del demonio; baile de
fuego o de las candelas, haile de regocijo, durante las fiestas llamadas Zaba
Gilthan, BATEL OKOT, HOLCAN OKOT, OKOTBIL u OK'OT WIL, que
era baile sagrado de los sacerdotes O grandes sefiores, celebrado duranie ia
fiesia de Pocam y de la cual excluian a las mujeres, CHANTUYAB o baile de
los curanderos y curanderas **en el cual envolvian cada uno las cosas de su ofk
cio: DANZA DE LOS CAZADORES, CHOHOM o danza de los pescadores;
DANZA DE LAS CINTAS, ALCABTHAN Y CAMAHAU, fiesta celebrads
para la deidad del norte; CICIIODAL o CICLIOTAL canto baile de regocijt
dedicadas a Kanu-usueuab hombre gigante amarillo, deidad del sur; O A
O TUM, baile del rito del flechamiento, POCHO o POCHORB danzas totemi
cas que todavia sc bailan en Guatemala; COLOMCHE, danza de las varillas
HADZ LAMCHE, danza de bastones y '‘danzar assi''s DANZA DE LOS ES:
TANDARTES O BANDERAS, BAILE DE LAS CANDELAS O DANZ
DEL FUEGO, LOTSTUN, baile acompanado con tres flautas o fAautas triple
como las gue existen en ﬂhlusnudemlunlu:ind:ﬁunm&m;ma e
bailecito menudo de mujer; TAN 0 THAN OKOT, baile de sehora; OKC
MUERE O MUANE ““baile antiguo malo'*: COCO KAY NIGTE “cantar ha
ciendo meneos deshonestos y cantares assi'”, segin el diccionario de Viena
TAN o LAN UINAM, cantar o canto antiguo prohibido; TZOLCHICH *“can
to gracioso gue trata de pajaros; YABANIL 0 YABAMIL, danza dearos o i
zancos que segin Landa tenian lugar durante las ceremonias del afo Mulug
NAUAL. bailar antiguo de mujeres, sobre este baile anota Landa que era 1
baile “no muy honesto’'; TZOOT, KAY MAM, MAX OKOT. BOOY/
CHE o BOOYOL CHE, TANKINAM, bailes vedados segin ¢! diccionario d
San Francisco, o diccionario del Motul registra el Bool Ché como **Baile |
csntar muy malo de los indios, esta vedado'', IX TOLIL, baiic de indios
DZUL OKOT, DPZULAM POCHO o POCHOBR, baile del extranjero, se bail
todavia en alguna parte de Guaiemaia y sparece registrado en viejos vocabuls
tios de la lengua pokomén; POLOMEKAY, canio, danza del mercac
(pregon); KUB POL, ceremonia, baile con la cabeza de un cerdo; DANZA D
LOS RAMILLETES, KAY NICTE; XQUL, baile de los matachines entre Ig
cakchiqueles; BA OLAL CUXTEL, andar en puntillas, Otros 1erminos re
cionadps con los bailes de origen maya son MACH LAMBALI OKOE




HISTORIA DE LA MUSICA EN GUATEMALA 19

| —

IMBCHE v ZUTUMAC XIMBAL o “‘andar alrededor™ es decir, bailar en
a: el CUCHPACH o andar hacia atrds, y ¢l CACATHIL Z L “an-
dar de dos en dos™ es decir, baile por parejas.

- Esto ¢s lo que sabemos sobre las danzas y cantos que han sobrevivido, o
jue han sido referidos en documentos y cromicas.

. Respecio a la antigua misica maya, no ha quedado nada de ella; sélo a
traves de los instrumentos en museos y de la valiosa informacion a través de las

habrian sido tales manifestaciones. Asi sabemos de un gran nimero de instru-
mentos musicales representados en ellas, pilos, ocarinas, cascabeles, raspado-
res, variados lipos de flautas, caramillos, trompetas, atabales, tambores de
parche sencillo y doble, sorajas y otros con los que formaron espectaculares
Conjuntos mus

Respecto al lugar de origen de !a maraca y del complejo religioso que
tepresenta, merece citarse la opinidn de Karl Gustav Izkowitz. Este investiga-
dor en concienzudo estudio de la sonaja y su distribucion geogréfica en el con-
tinente americano, teniendo en cuenta, ademas, ¢l material de gue estd hecha,
sus téenicas de fabricacién y decoracién, asi como su funcidn y vinculacion a
‘plros elementos culturales, considera que la sbnaja se origind en la América
Central y se difundio de alli, con otras costumbres y conceptos asociados con
In prictica chamanistica. (Rafael Girard p. 217 - Historia de las Civilizaciones

Antiguas de América).

: La sonaja chorti, es semejante a la que aparece en el codice de Dresde
(phg. 34) y decorada con perforaciones que forman el ideograma cosmico de
~ ginco puntos, expresivo de su poder universal. (Pag. 273-) Girard. ldem).

Carlos Samayoa Chinchilla, refiere acerca de un instrumento, El “*Flage-
olet" Lacandén (especie de oboe) de arigen maya que encontrd el etndlogo
Franz Blom, dicho instrumento poseia siete agujeros con los gue se podria pro-
ducir ocho sonidos diferentes, sin embargo," en vez de usar esta gama mis ex-
tensa, los constructores o eiecutantes taparon el séptimo agujero con cera sil-
vestre limitindose @ tocar su misica dentro de una escala tradicional de sola-
mente siete sonidos fundamentales’'. (Carlos Samayoa Chinchilla en ** Aproxi-
macion al Arte Maya - Edit. José de Pineda Ibarra - Guatemala 1964)°

Otro instrumento asociado a las deidades, es €l caracol de mar, (Strombus
(Jigas) que se relaciona también a la fertilidad; en varios vasos decorados apa-
‘recen personajes identificados como dioses tocando estos caracoles, en algunas
situaciones emergen de entre las fauces de un ofidio. (D. Coe Michael-Gods of
the Underworld).

*  El*Flageoket’ corresponde & 1 flauta dulce o de pico, al flaios, fNajos, Naiolette de los france-
pey, v al (lausto & becoo, ﬁﬂmﬂﬁim&:muduﬂw&hm#
Michel Brenet (Editorial Iberia Barcelona) es un instrumento de viento de madera, abandona-
do en la scrualidsd, como toda la familia de las flautas de pico, de fa que es el dhimo supervi-
vienie.
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Hermosos ejemplares de estos caracoles como instrumentos musicales hay
en Guatemala con glifos mayas insertos, y es sin duda alguna uno de los més
antiguos utilizados por las culturas primitivas de Guatemala. Este instrumentd
produce [a misma serie de armdnicos que el tubo 0 caerno de caza, gama en |
cual se basan los sistermas musicales. _ '

En varias oportunidades he sugerido que si bien la miisica maya conoch
toda [a gama de sonidos, como también conocian en la pintura todas las gam:
de colores, la utilizacién de determinado nimero de sonidos y en especial e
mﬂ:dmmm:mmnhsmd:bmﬂrm:hahfmiﬂum&pmrn
bolica a que estaba destinada y gee exigia en su ejecucidn, de tonos espe ciales,
diferentes de los que pudieron haber utilizado en la masica profana con fines
opuestos a lo sagrado. :

Dentro de la gran variedad de ocarinas, flautas y pitos de barro zoomor-
fos y antropomorfos que existen en diversas colecciones, se puede deducir las
funciones a que se destinaban. El nimero de agujeros que poseen, los ejemplas
res de flautas dobles y triples nos demuestran que conocian el politonismo y |
escala diatdnica, y debida a las alteraciones de tonos y semitonos, también e
cromatismo.

A través de lo delicado de la danza, observada por los movimientos s ze~
ridos en las figuras de cerdmica y en algunos platos, en especial uno procedente
de Uaxaciin agujereado en ¢l centro que muestra un bailarin danzando con la
punta de los pies, y del zoomorfo de Quirigud, en el que aparece un bailarin
enmascarado entre las volutas de una serpiente estilizada, se deduce la existen-
cia de escuelas de danza y milsica. Las cronicas espafiolas refieren al papel im-
portante de ‘*maestros’’ encargados de ensefiar la misica, el canio v la danza
en la época de la conquista, siendo esto un reflejo de lo organizado que esta-
ban las artes. Refieren, asimismo, que la enseflanza era muy estricta en la fun-
citn religiosa, y que los misicos que *“desafinaban’ **eran castigados muy se-
veramente''.

Esto de por st habla de problemas técnicos en la ejecucion, los actuales
descendientes de los diferentes pueblos indigenas de Guatemala guardan una
manera particular al afinar sus instrumentos, aunque ya es notorio la influen-
cia de sistemas extrafios.

mmmmmmﬂmm&hmmp
les a los que llamaban huihpup."mdmdediﬂﬁrlmmd:mh1
miusica y el canto, y de dar e tone'" *'y lo mismo nos ilustra acerca de las per-
sonas cuyo unico oficio era ¢l de componer canciones € himnos religiosos™. |

En varios vasos de Chama (Alta Verapaz, Guatemala) del periodo post- |
clasico, aparecen personajes con disfraces de animales, ejecutando instrumen- |
Los musicales, sonajas, huehuetls, caparazbn de tortuga, largas Mautas; esta re-
Im&udtlmupmdemﬁmnsmnlmimmmmmsqu:qmmam
dudar una significaciébn especial.

Sabemos de esta asociacion por ejemplo con el dios del trueno que toca un
tambor (—La civilizacidn maya y sus epigonales— R. Girard, p. 74).
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ﬂmﬂug:niﬁynndunmmwﬂrmd:eummpmduddnpwﬂw
vid Vela en “Aproximacion al arte may¥’, muestra a tocadores de sonajas y
deungnntunbur:unm&::mdﬂn,mm:ﬁtr:prﬁmmdumnmhh
cara posiblemente de ardilla, con un asta de venado en la mano y un raspador,
formando todos un conjunto procesional detrds de un personaje, (dios
I:guar}-. esta secuencia puede estar condicionada como composicion plastica a

culmdmwﬁmﬂ-mdzluitﬂnddtﬂunmhhr-podidum!ﬁ4prm
dentes de Veracruz y una de Kaminal Juyi, lo mismo que he visto algunas oca-
rinas con igual embocadura de {lauta transversa.

(Otros eiemplares raros son las flautas con una bola de barro en el ducto
que le permite rodar libremente de exiremo a extremo, produciendo tonos, me-
dios tonos y microtonos de acuerdo al virtuosismo del ejecutante. José Luis
Franco pensaba que éstas estaban limitadas a la region de Veracruz (1971) sin
embargo, se han encontrado en Quelepa, San Salvador, C. A. (Correspondien-
do al clasico tardio). Al describir Willys Andrews no puede explicar su origen,
como muchos arquedlogos que quieren encontrar las raices de las culturas pre-
eonlombinas en cualquier lugar, menos en la region centroamericana, si no es
por la teoria de la expansion e intercambio de otras regiones.

Si la actualizacidn de las disciplinas etnohistoricas, antropolbgicas y ar-
queocldgicas han sorprendido al mundo arqueolbgico tradicional al hallar en
Centro América precisamente en Guatemala, el centro difusor de las méas AN-
TIGUAS CULTURAS AMERICANAS, lo mismo ha ocurrido con ejemplares
de flautas idénticas en cuanto al sistema de bola de barro rodante que se han
hallado en otras regiones Ceniroamericanas (Guatemala, Honduras) (E.
WILLYS ANDREWS. V. —Flautas precolombinas procedentes de Quelepa,
Fl Salvador— 1973).

Ya se han hecho algunos trabajos sobre organologia y su aplicacion a al-
gunos instrumentos prehispAnicos, aungue la investigacion ha sido limitada a
regiones particulares.

Pudiéndose determinar que en el aspecto profesional y técnico de la cons-
truccidn de instrumentos existia una verdadera aplicacién cientifica de los
componentes de tales instrumentos, tales como ¢l llamado barro sonoro, lo
que indica la manufacturacion de los mismos con algin barro especial o reali-
zado el cocimiento a una determinada temperatura. Flores Dorantes y Loren-
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zana Flores Garcia que han realizado un trabajo sobre silbatos mayas del ar

de la Isla de Jaina, han analizado en sus observaciones sobre la composicid
del material de varios ejemplos (44 ejemplos) el tipo de barro sonoro y 23 silbd
tos de barro macizo, asimismo,e! canal e insuflaccion bien dirigido al bisel, re
dundando en la produccién de buen sonido. :

De varios trabajos sobre construccidn de instrumentos prehispanicos
ha podido determinar las proporciones que se mantienen en la manufactura ¢
ellos, lo que es producto precisamente de una técnica depurada, propia de pet
SONas dwgir:adﬂ al oficio de la construccion de instrumentos como clase apart
(Flores Duarte v Flores Garcia - Organologla aplicada de instrumentos musica
les prehispéanicos - Silbatos mayas - 1981). :

En las &reas de etnomusicologia del Departamento de Masica Tradiciona
en el Centro de Estudios Folkloricos de la Universidad de San Carlos en I8
ciudad de Guatemala a cargo del investigador Alfonso Arrivillaga Cortés, ¥
area de musicologia a mi cargo, hemos procedido a la clasificacion de unos pi
1os y ocarinas prehispénicos, de ello se ha desprendido también importantes
observaciones a sugerencia del etnomusicélogo Arrivillaga Cortés, quien cof
anterioridad publicd un trabajo sobre instrumentos de la tradiciom popular §
en donde procedié a clasificarlos segiin el sistema Hornbostel-Sachs (HS)
Arrivillaga Cortés ha recalcado la relacidn importante de algunos instrumens
tos con determinada deidad en la pintura de varias piezas de ceramica maya,
Observacibn importante ya que Flores Duarte y Flores Garcla relacionan las fis
gurillas que s¢ realizan como silbatos, con representaciones de musicosy
flautistas, trompetas, tocadores de sonajas, etc., recordando que es bien sabis
da fa posicidn que tenian en una clase alta; dichas representaciones de ellos en
la ceramica, atestiguansu importancia en las funciones religiosas y sociales.

En los murales de Bonampak aparece la asociacion de misicos con sefic
rés principales, sonajeros, tocadores de grandes tambores con membrana de
piel, v largas trompetas. Estos trompeteros aparecen en otras escenas de ba-
talla, indudablemente cumplia la mésica un papel importante en ellas, ya que
varios cronistas al referirse a este tema hacen.alusion a las *‘grandes misicas™
con que venian los guerreros, **con misicas” de atabales y Mautas, de manera
“‘molesta y ensordecedora’.

Las trompetas que aparecen en los murales de Bonampak son iargas, po-
siblemente de madera, indudablemente pueden identificarse muy bien y dife=
renciarlas de los remos ¢ue aparecen en el vaso de Ratinlinxul del valle del rio
Chixoy en. Alta Verapaz, segin la descripcion de los especialistas: ““Un sefior
principal es llevado en un palanguin por dos cargadores, le siguen cuatro servi-
dores, uno lleva un cacaxte en la espalda, los otros detras llevan una especie de
remos”*, explicable como dice David Vela de una regién de rios navegables.
Que la escena trata de transporte de un sefior principal 3 evidente, hemos rea-
lizado en el Centro de Estudios Folkléricos una comparacién de trompetas en
diferentes documentos, y ademas por logica y funcién del fendmeno sonoro
las terminaciones acampanadas de las trompetas evitan cualguier alteracién
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i sonido en su produccion, el hecho de tener un corte en “U"" serla desde 1o-
I punto de vista, en detrimento del sonido, por lo que evidentemente este
worie en U™ de los instrumentos que portan los personajes del vaso de Ra-
Minxul son en realidad *‘remos’,
~ Respecto a este mismo vaso, el grabado representado lo describia Morley
i *'sacerdote cargado en lo que parece ser un palanguin de tejido similar a
 vestas o (palanguin de cesterin), suspendido de unas varas en los hombros
b los cargadores. Un perro se estira realisticamente debajo del palanquin.
~ Cinco cargadores siguen: el primero Heva un trono forrado de piel de ja-
Jir; los siguientes tres llevan los soportes para el palanquin cuando se queda
il
Thompson eree, por otro lado, que es muy probable, que el famoso vaso
b Ratinlinxul represente mercaderes en tréinsito. El personaje principal, en la
4, sostiene un simbolo en forma de abanico que representa la clase mercan-
| airhs de &1 se encuentra un mozo con una carga pesada... (una maleta en-
telta con piel de jaguar). Le siguen tres individuos con ¢ofias muy elabora-
4, tosteniendo lo que indudablemente son duelas ceremoniales también in-
iy asociadas a los mercaderes, y de gran importancia ritualistica (p. 127
tbbicseck - Aspects in maya art and history: The Mat Symbol).
_ En lo que todos estén de acuerdo es que no son trompetas (comparan las
preseniaciones de trompetas en codices y pinturas precolombinas). Es mas,
0 (endria ningiin objeto de acuerdo a las funciones ritualisticas de los vasos el
0l hecho de describir en este caso instrumentos musicales con mercaderes.
~ Bs necesanio la alusion anterior, pues sin ninguna base cientifica se preten-
¢ § veces descubrir hechos, o simbolos desconociendo la asociacion de unos y

~ (Una ampliscidn sobre dataciones ¥ argumentos respecio a estos temas,
i hugo en dos de mis pequenas obras proximas a salir a luz pitblica (1983), son
llas “'El fenbmeno politico, social, religioso en la historia del arte’ y mis
“Apuntes sobre la misica v la plastica en los mayas™').

En las clasificaciones realizadas en dichas &reas del Centro de Estudios
Polkloricos, hemos hecho notar la importancia en lo qgue se refiere a las notas
H|ve producen los pitos y ocarinas, ia relacion en cuanto al nimero de ellas ¥ su
altura, lo que al producir ¢l sonido ofrece una serie de posibilidades que de se-
Ruro se explotaron, tales como *‘Glissandis” hasta llegar a un sonido determi-
Hindo, hecho gue se puede apreciar hoy dia en los cantos que sobreviven por la
manera que los actuales indigenas gustan de aplicar en Ias interprefaciones que
feulizan en los instrumentos diversos que utilizan, ante todo, cuando estén re-
ionados a Tunciones religiosas.

El hecho de agrupar varios instrumenios de viento para ejecutar en con-
iito, presupone la necesidad de afinar, ya no digamos los espectaculares con-
intos que se formaban como se aprecia en las pinturas murales, lo que de por
i hubla del conocimiento v aplicacion de problemas tbenicos musicales,
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Estos problemas de la ejecucién y construccion de instrumentos deben
obijeto de un estudio, analisis y clasificacidn especial.

Producio de ello necesariamente sera un trabajo que incluya la descrip-
cidn de instrumentos musicales en cuanto a formas, tipo de material, dimen-
siones, drea de localizacion al momento de encontrarse, tipo de embocaduras,
nimmero de agujeros, dibujos de cortes transversales donde se aprecien las ca-
maras contenedoras del aire, etc., y con esto, realizar un intento de dirigir la
atencion hacia las diferentes funmunum:tdﬁuupmmn tales instrumentos
en distintas ocasiones de la vida de los antiguos mayas.




lnq‘deuﬂm:hclmdl

idas, plantean un iut:rmmepmhhmam& arquedlogo de mas amplio cri-
teri mma:mnunig:m&tmmnﬂ y relaciones intercontinentales de ciertas
izaciones que se pierden en 1a noche de los tiempos, ¥ que la ciencia oficial
mira con demasiada cautela. Al respecto debemos recordar que Troya
considerada durante mucho tiempo como una leyenda por los “arqueblo-
¢ historiadores” y que, sin embargo, Schlieman, baséndose en una obra li-
. La Iliada, descubrib contra todos los prondsticos de la ciencia oficial.
| Hago mencion al respecto, de la tan discutida ““Atlantida’ aceptada por
nos eminentes arquedlogos, rechazada por otros, y sobre la que se han |le-
millones de volimenes de obras, desde el minucioso aspecto cientifico
la novela de aventuras, pasando por el poema vy la narracién literaria y

| ocultista.
. Teniamos que mencionar este inmenso continente sumergido por un ma-
- remoto alrededor del afio 12000 a. de C., y por supuesto su relacién con las al-
* tas culturas americanas, especialmente con la maya, por una serie de “hallaz-
gos’’ y de los que como dije, los “‘sabios e infalibles conocimientos’ de los
“arguedlogos y etnblogos™” oficializados (no todos afortunadamente) no acep-

tan.

Plinio “El Viejo' y Estrabdn, historiadores antiguos, mencionan la
ciudad etrusca de Spinia en unos documentos, como un importante centro de
comercio y civilizacion, actualmente se halla sumergida bajo las aguas del
Adridtico, lo mismo ocurre con Dioscurias, ciudad cercana a Sukumi, que fue
visitada por los argonautas legendarios al realizar su travesia por el mar
Negro, de la misma forma Fanagorias, puerto de gran importancia en el mar
Negro durante la época helénica y hoy sumergido en el golfo de Taimén, los
““historiadores’’ negaron durante siglos la existencia de tales ciudades, sin ima-
ginarse nunca que estuvieron en el fondo del mar hasta que la arqueologia sub-
marina, junto a los azares en materia de hallazgos, la restituyeron a la realidad
¥ 5¢ comenzaron a investigar otras fuentes antiguas de informacion con lo que
vwe pudo establecer su veracidad
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Los famosos mapas Piri Reis publicados en 1520 en Turquia, en el lama:
do atlas Bahriye, y que estaban dedicados a los navegantes, son uno de los mas
fabulosos misterios para quienes los conocen, estin trazados sobre piel de cor-
z0, provistos de notas marginales y descubiertos por Halil Edhem, director de
los museos nacionales, ¢l 9 de noviembre de 1929 en el palacio Topkapi en E
tambul.

.El almirante Piri Reis, al revelar el origen de los mapas, dice que en upa
batalla naval librada en 1501 contra los espafoles, un oficial turco lamado Ke-
mal hizo prisionero a un hombre que habia participado en los tres historic
viajes de Cristobal Colén. Ese prisionero espafiol poseia un grupo de mapg:
muy curiosos. Gracias a estos mapas *‘Colén pudo definir ¢l objetivo final §
su viaje'". Su hijo Fernando, en *‘vida del almirante Cristobal Colon'’, est
que su padre “'recogia cuidadosamente todas las indicaciones que podian
ministrarle marineros u otras personas, Hizo de ellas tan buen uso que ad
quiri® fa firme convicein de la posibilidad de alcanzar y descubrir numerosc
paises al oeste de las islas Canarias’, los turcos confiscaron al espafiol vari ﬁ

documentos, hablan mapas dibujados por Colén en 1498, seis anos despu
del descubtimiento de las Antillas. Sin embargo —escribe Andrew Tomas—§
‘*Esos mapas presentan de un modo completo los continentes de América del)
Norte y del Sur, rios, Groenlandia y ¢l Antértico, todos ellos desconocidos en
1498. La distancia entre América del Sur y Alfrica aparece indicada con una
precision sorprendente’”.

En su libro “'El mapa mas viejo del mundo", el doctor Afetinan, un pro-
fesor tureo, escribe: )

“En el capitulo (dedicado por Pin Rejs al mar Occidental), encontramos
todo lo que se sabia en su época sobre ¢l descubrimiento de América. A propd- '
sito de ello, cuenta, fundandose en rumores, que cierto libro del tiempo de
Alejundro Magno fue traducido en Europa y que, después de haberlo leido,
Colém partid para el descubrimiento de las Antillas con los navios propor-
cionados por ¢l gobierno espaftol, Hoy dia, resulta indudable que Piri Reiy
habia tenido en su poder el mapa utilizado por ¢l gran explorador™. Aunque
por mucho tiempo se desconocia, fue tomado por algo sin interés, Arlington
H. Mallery, estadounidense considerado como una autoridad en Cartografia, |
pidio a la oficina Hidrografica de los Estados Unidos que verificase este enig-
matico mapa. Tomas escribe en su obra “‘La Atléntida™; Ei comandante Lar-
sen hizo para Mallery la declaracion siguiente:

“'La oficina Hidrogrifica de la Marina ha verificado un antiguc mapa,
lamado mapa de Piri Reis, levantado hace mis de cinco mil afios,

Es tan preciso, que sdlo un vuelo a escala mundial podria explicario. A
primera vista, la oficina Hidrografica no le concedid crédito; pero ha scabado
par comprobar la autenticidad del mapa, ¢ incluso, se ha servido-de & para
COTregir errores existentes en clertos mapas contemporaneos™. Y asl, sobre los
satélites de Marte, los cuales menciona Swift en su obra “Los viajes de Gulli-
ver'” con una precisidn sorprendente en relacion & su peso, distancia, dempo y
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8 descritas por los mismos, esta obra aparecid en 1728, 150 affos después,
irinomo estadounidense Asaph Hall los *'descubrib™ en marzo de 1877,

this miés ejemplos existen que no puedo mencionar en este breve resumen,
10 cual directamente abordo el tema de la Atlantida,
* Las noticias sobre Lemuria, el continente perdido del Pacifico, Godwana,
rmﬂnﬂmdmnh “‘la Atléntida"’, vienen de tiempos remotisimos parale-
vasi o los periodos prehistoricos, aparece en varios documentos de remoia
igtiedad y tienen publicidad literaria en los Didlogos de Platdnyen el Critias,
Wi mencionar una obra més familiar, en boca de un sacerdote del templo de
ul lﬁnlﬂnhrﬂlmhhlﬂuﬂnﬁinﬁiﬁnﬁmymwmm&m
Mension, su vida, y otros detalles que fueron considerados como mitos, hay
It .rﬂnﬂrdn:muﬂt:ﬁﬁn mﬂﬁm[mhfmmﬂnm su obra **De

hlmru,manmmﬂﬁmmmunnmindndudmmﬂmdruli-
Wido en estas observaciones.

~ Herodoto, historiador griego, refiere gue los sacerdotes egipcios le
fiostraron 345 estatuas de sumos sacerdotes egipcios que se habian sucedido
rante 11,340 afos™, ya que las fechas precisas fucron anotadas cuidadosa-
Menie segln pasaba el tiempo. Asi, registrado un gran maremoto que ocurrio
plrededor de 10,000 aftos a. de C., nos aproxima a muchos hechos que se rela-
1an entre estas culturas y el aparecimiento de hechos historicos ¢n América,
Wue tienen gue estudiarse detenidamente, esta asociacion, sin embargo, es cu-
plosa, pues afinidad de algunas palabras, mitos americanos sobre la venida de
s primeras razas allende de la gran isla, ¥ otros hechos admirables nos hace
r urmuuinﬂumm:mhmhiuduluhdﬁnﬂdmmmmmrun-
ru tas han analizado una multitud de sorpresivas “*coincidencias"* que tienen
yisn de gran misterio respecto al origen de las altas culturas americanas.

[ Denis Saurat escribe en su obra “‘La Atlantida™ rupmn:unud:lm
manuscritos dejados por Henri Schlieman®, qulmdﬂsmhri:m OYa!

“En 1873, en el curso de mis excavaciones de l8s ruinas de Troya en His-
wrkik, cuando descubri en Iz segunda capa del famoso ‘tesoro de Priano’, en-
vontré bajo este tésoro un vaso de bronce de peculiar aspecto. Fsttvls-n
contenia fragmentos de arcilla, diversos pequefios obietos v el vaso de bronce
llevaba una inscripcitn en jeroglificos fenicios, cuyo texto significaba: *Del rey

Cronos de Atléntida’.
' En el afo 1883 vi en el Louvre una coleccion de obijetos procedentes de ex-
cavaciones realizadas en Tiahuanaco y en América Central. Descubri entre

. Hmﬁmlmﬂmm articilo titulado **Hou | found the kst Atiantis, the spuree
of all cvillzcion™, por o doctor Paul Schifeman en 1912, publicado despukn por algunos pe-
ribdices alemaned).
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ellos muestras de ceramica exactamente de la misma forma y del mismo mate-
rial y también utensilios de hueso petrificado que eran idénticos, rasgo por ras-
g0, ﬂhmwhﬂnmuﬂamdmdﬁmdﬂl'tmudﬂhhmuﬁ
Elpnmddnm:mludmaﬁﬁude.uhjetmnnpodhmfunnim. Los vasos de
América Central no llevaban caracteres fenicios ni inscripcion alguna. Me
apresuré a examinar de nuevo mis propios hallazgos y pude convencerme de.
que las inscripciones eran de una mano extranjera y mas recientes que los mis-
mos objetos. Me procuré algunos fragmentos parecidos procedentes de
Tiahuanaco y los someti a un examen quimico y microscopico. Este puso de.
manifiesto que las dos series de vasos, tanto los de América Central como los
de Troya, estaban hechos de la misma particular arcilla, que no se encuentra ni
en la antigua Fenicia ni en América Central. Hice analizar también los objetos.
metalicos, v el anilisis establecié que el metal ¢ra un compuesto de platino,
aluminio y cobre, aleacion que no s¢ ha encontrado en parte alguna entre los.
antiguos vestigios del pasado y que ‘NO ES CONOCIDA ACTUALMENTE",
Se liegaba, pues, a la conclusion de que estos objetos, procedentes de dos
paises tan distantes entre si, eran absolutamente semejantes sustancialmente ¥,
sin duda, tenian ¢l mismo origen. Pero si los objetos en si no son ni fenicios, ni
micenios, no centroamericanos, la inscripcidn sobre los objetos por mi en-
contrados indicaban el punto de origen: la Atlantida™.

El mismo caricter extraio ¢ incognito posee la siguiente narracion de una.
pieza jeroglifica descifrada, que corresponde a la coleccitn Le Plongeon, el
Troano-manuscript, que los estudiosos pueden consultar en el British Mu-
seum. Dicha relacion dice asi:

“En el afto 6 Kan, el 11 muluk, en el mes de Zak, empezaron terribles
temblores de tierra que duraron sin interrupcion hasta el 13 Chuen. El pais de
las montafas arcillosas, el pais Mu, fue presa suya. Después de haber &ido ele-
vado por dos veces, fue engullido de noche, pues la fuerza de volcanes sub-
terrineos habia minado su subsuelo de un modo ininterrumpido. El continente
fue clevado v descendido varias veces, finalmente la tierra cedid y diez paises
fueron rotos y destrozados. Se hundieron con sus sesenta y cuatro millones de |
habitantes v ocho mil afios antes de la &poca en que esto se escribe’. 1

Louis Pauwels, sabio y escritor francés, escribe en su obra ““El planeta de
las posibilidades imposibles’. Nuestra civilizacion como toda civilizacion, es |
una conjura. Multitud de insignificantes divinidades cuyo poder reside en
nuestro tacito consentimiento en dejar de discutirias, desvian incesaniemente
nuesira atencion del aspecto fantfstico de la realidad. La conjura se aplica en
hacernos voluntariamente desconocer el hecho de que existe otro mundo en e5-
te que habitamos, otro hombre en el que ya conocemos. Seria preciso, en cler-
to modo, hacerse incivilizado. Usando de forma diferente los conocimientos
puestos & nuestra disposicién, estableciendo entre ¢llos relaciones distintas,
acogiendo los hechos con mirada no habituada a [a jerarquia establecida; con-
ducitndonos, en suma, entre todos los productos de la inteligencia humana,
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tomo una inteligencia llegada de muy lejos y que intenta a toda costa compren-
ler, veriamos a cada instante aparecer lo fantastico juntamente con la reali-

Actitud ésta, dice Pauwels, de los jbvenes mateméticos, fisicos o bitlo-
o, entre ellos Charles Noel Martin, atomista, autor de una importante obra,
Juizh la mas conocida entre sus estudios cientificos “'El cosmos v la vida"",
scribe: “*La ciencia no es Gnicamente lo que la tradicion del siglo XIX logrd
mponer, sino todo lo que nuestro espiritu pueda alumbrar, lo mismo en el ex-
erior que dentro del propio ser, sin condenar al desprecio ninguna conclusion
Wparentemente inhabitual, pues, en verdad, nos resulta imposible juzgar o pre-
wer lo que miés tarde ser4 conocimiento v si &ste va a recordarnos conceptos
ue un dia nosotros despreciamos y cuya importancia o escondida influencia
N nuestra persona o en el universo exterior que entonces exploremos des-
Wubran nuestros descendientes'.

: Dirigido esto a esos espiritus que pretenden demostrar que todo lo gue ha
sentado en los textos oficiales de la ciencia no puede alterarse con especula-
flones que se orientan hacia caminos desconocidos por las mayorias, pero que
den replantear nuevas’ hipotesis o aportar, si no terminanies tesis, si po-
hles soluciones.
"“Desde hace mucho tiempo era necesaria una comprension més sutil de la
Mnturaleza del conocimiento humano —dice Oppenheimer— (Louis Pauwels,
Mdem) de las relaciones del hombre con el universo'. —Buscamos una ense-
lanza en las civilizaciones desaparecidas, dice Pauwels, y al mismo tiempo el
toritacto con las inteligencias del exterior. Escudrifiamos el cosmos en busca de
ira cosa, y escudrifiamos nuestro planeta en busca de nuestros propios
itigenes. En todos los campos: cientificos, psicologico, sociolégico, sentimos
prujir las fronteras que ayer todavia delimitaban nuestros modos de pensar, y

Wilvertimos que un nuevo espiritu anima la tierra donde se forman las masas

humanas de oriente v oceidente’.
, Asl, la leyenda de la Atlantida que ha impresionado a fildsofos, intelec-
Munles, cientificos y artistas, desde Platon y sus didlogos, hasta Manuel de
Fulla y su dpera, ha llevado en el campo cientifico a la creacion de la Sociedad
wbre investigaciones de la Atlintida en Francia, y entidades afines en todo el
fMundo, pero un lugar muy especial tienen seguramente, ya que también han
realizndo y apoyado publicaciones en este sentido, los cientificos franceses

Mauwels y Bergier, Talamonti, Kolosimo, Valleé,

La refacidn del capitulo anterior con el siguiente posee una razén de ubij-
eacion, pues la etapa por la que las grandes culturas agricolas atravissan en su
frmacion, tiene mucha analogia con el estudio de las leyendas que refieren la
euistencia de una civilizacion madre.

Las citas de culturas de origenes bastante dificil de aplicar, de conoci-
mientos inverosimiles, de similitudes entre nombres, personajes, deidades v
Btigenes en su formacion, tienen intenciém de servir como incentivos para hur-
g1 en ¢l pasado de los mayas y ¢l surgimiento de la cultura preoimeca del

i
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Pacifico de Guatemala. De ahi que senti necesidad de aludir a tales temas

ciudades sumergidas, de culturas perdidas, de tesis oficiales, que, -
mente, son faltos de cohesin, desentido, de relacion entrgla Aﬂimid_ur{t Ci-

vilizacidn maya, ya que la ciencia “oficial" aiin posee granies lagunas para lu-

zones que merecen considerarse como punios de referencia para investiga-
ciones metodicas y serias sobre el asunto. .

—— — i i e—



La misica maya-quiché

i Ia civilizacibn maya, no permitio que fuese conocida por los europeos
en su punto de mayor evolucion, desapareciendo junto a sus monumentos ar-
Quitectonicos en las selvas de Guatemala, Honduras ¥ Yucatin, las culturas
pasteriores a ella tuvieron contacio con los conquistadores, v de los textos
Indigenas y espafioles de la época tenemos una variada y valioss fuente de in-
formacion sobre los origenes de estos pueblos de Guatemala y del estado en
que los hallaron los hispanos al momento de la conquisia.

Como punto de partida contamos con exhaustivos estudios sobre las cul-
turas establecidas en el &mbito geogrifico de la actual Republica de Guatema-
la, v de ellos, asi como de los miltiples aspectos que implica todo estableci-
miento, organizacidn y caracleristicas étnicas v culturales, tenemos en la ac-
mlujidad una mejor, mis completa y auténtica idea panoramica de muchas de
¢llas,

Los estudios desde el punto de visia no sdlo antropologico y etnoldgico,

- sino desde el campo socioldgico y politico, son de inmensa importancia para

—— 'F ——

comprender a las sociedades indigenas precolombinas.

Con el foco maya original y su expansitn en forma radial, los grupos ma-
yanees estuvieron establecidos en la antigtedad con elementos de una cultura
madre; tenemos que recordar que hay pruebas que demuestran el estableci-
niento desde eras prehistdricas de grupos humanos en nuestro pais, como lo
atestiguan las flechas de tipe Clovis que mencionamos al principio de este tra-
bajo.

Las saco a relacibn, pues siempre se nos enseid, debido a Ia falta de estu-
dios especializados, que las culturas guatemaltecas vinieron ya formadas de
otros lugares hasta establecerse en nuestro territorio, asi, incluso, se ha queri-
to ver en el Popol Vuh la confirmacitn de esa venida de Tulla o Tullin aso-
ciados al grupo quiché, sin embargo, la antropologia actual ha dilucidado ese
problema con la investigacién etnologica-lingtistica de que el lo quiché
del Popol Vuh NO ES EL PUEBLO QUICHE QUE EXISTIA EN GUA-
TEMALA, sino que al mmhmmmmmlmmmm
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nuevos que venian del norocci con los ya existentes en Guatemala, p
dieron la idea de su origen, ! cmmnmmﬂyﬁm -
que vinieron de Tulla, hago mencibn, ademés, de im

aﬁmanduqutelqmdltnns:hahlamdichnmgjﬂn.yaﬁn
m;muﬂng&nimcmnﬂifmmhstﬁnmdtqu:uh&hhmquiﬂ
Tulla del Estado de Hidalgo en el lugar mencionado. _

El antropblogo Antonio Goubaud Carrera, también conocido ind
refiere en su estudio “‘Problemas etnoldgicos del Popol Vuh'' (procede:
lenguaje de los quichés, rtmmd:hnlmplﬂnghtiﬂsmdz&mm
lumen 1, nimero 1, ¢ Indigenismo en Guatemala, publicacion del Semina
Inlegrmnﬁn Social) una investigacion de Raynaud: 4

*‘lmdwermuudndmnplﬂmda:mh!himpurﬂhmrpm
denominada Tuldn o Tulan o Tula ‘lugar de espadafias’, no tienen de com
mis que la homonofonia (y el jefoglifoco fnnHmthulﬂ}nmInTilh
grdzlanhndm:h de las leyendas centroamericanas de origem
edénicos"" .

Continiia:... *‘He aqui que los anales indican otras dos Tulén, la una {
Xibalb4, la otra ‘en donde esté el dios’. Lo que hay de histdrico en esos Tuld
es sblo que, en los antiguos recuerdos de aguellos pueblos, sunnmhr:ﬁm :
cado a paises denominados de otra manera, pero de los cuales con
humrﬁnuﬂdnynlmqu:mnﬂdnnmnpmmntummnlmﬁ:hﬂdad
Oro'.

Luquhpmmdmad:mt:puchluungunuuhmud:unénmﬂu
lisis por parte de Goubaud Carrera:

..*“Cabe ahora preguntar también si existia algo en el altiplano guate ".
teco anuadc la migracion de los “quichés’ mencionados en el Popol Vuh,
del afio 999 que salieron de Tula.. Pmdepmnmnmtndanlurqumlnghr
lingdlistica.

Lo gue habia en el altiplano guatemalteco antes de la venida de 1
‘quichés’ de Tula, eran sencillamente los quichés, los quichés nngmulm. :
quichés que furmnhanputcd:l gran grupo de pueblos radicados en ¢l a
no guatemalteco, desde tiempos posiblemente protohistéricos, pero decidic :
mente desde tiempos arqueolbgicamente historicos. Es por esta l'ﬂflllq'll:
mos usado las comillas para referirnos a los quichés de que habla ¢l F
Vuh, para dif:mnciartus de los quichés originales del altip
guatemalteco...

Fumﬂdclmpunancm clave, lo constituye el idioma. ““La gran variedag
de los idiomas de la familia maya-quiché, a la que pertenece el idioma de l¢
quichés originales del altiplano guatemalieco, mas la estrecha relacion genéri
dr.todﬁutmidimmu”i.yhamdtﬂgﬁnﬂmidmmdghmj
familia (con excepcidn del huasteca en las costas de Veracruz) fuera de la
giﬁnclﬁsinadnlamltummaﬂ-qumydhmhnd:qmunnd:lm:d:
del altiplano guatemalteco, posiblemente el idioma Chuj, sea el més primitiva
de todos estos, indica que el pueblo que hablaba el quiché cuando llegaron lo
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E:uk:hh‘ de Tula ya se encontraba en el altiplano guatemalteco. Desde luego

ﬂpﬂhmﬁrwmmimmmwrdmtm#hMMuﬂ
de México, de una regidn en donde es cldsico el grupo de los idiomas nahuas, y
en donde se encuentran otros idiomas diferentes a los maya-quichés, como el
glomi y el masahua, en donde, ademds, no hay ni indicio, ya no digamos datos
sinograficos y linglisticos algunos y mucho menos historicos, de que se habla-
i# ¢l quiché en alguna parte de esa regidn, y ain menos en la Tula del Estado
 tle Hidalgo".

Mo se puede tampoco, logicamente, ignorar a los grupos étnicos que desde
% sseniamiento prehistérico ya decididamente comprobado en las regiomes
‘ventrales de Guatemala prosiguieron una linea ascendente como pueblos deter-
‘minados geograficos y lingillsticamente. .. **Aungue posiblemente no sea dable
cudl haya podido ser la extension territorial que abarcara originalmen-
te el pueblo de habla quiché, podemos concretarnos al perimetro geografico de
4 nacion quiché que encontraran a su venida los espafioles, el cual es mis o
‘mienos ef mismo de donde se habla en la actualidad, y con manifiesta homoge-
peidad, el idioma quiché'’,

Fsa regitn geogrifica del aitiplano guatemalteco estaba poblada por gen-
Iulwrumhum.u;ﬁnlnm“nlnuqumhﬁ-,mmhmnm
muchos siglos antes de la venida de los “*quichés" de Tula. Estas culturas, es-
thn bastante bien clasificadas...

El estadio de tiempo en que estuvieron organizados los diferentes pueblos
yue antecedieron a los ““quichés’ del Popol Vuh, es, ademis, otro hecho que
W puede pasarse inadvertido, seguimos haciendo referencia del trabajo de
Coubaud Carrera:... “Los distintos periodos del desarrollo coltural del al-
liplano guatemalteco han sido denominados por Kidder, como: el periodo
‘medio’, el periodo ‘clasico’ y el periodo ‘tardio’ o postclasico. Al periodo
‘medio’ le corresponde la cerdmica tipo ‘Miraflores’ que se ha encontrado
(wmbién en Salcaja y Zacualpa, ambos sitios en la region quiché. Este periodo
worrespondiente a la ceramica de Miraflores se le estima que durara del afio
100 al 500 después de Jesucristo. La cerdmica con que se identifica el periodo
‘cligico’ es la cerhmica tipo esperanza, la cual esth representada en varias par-
jos del altiplano guatemalteco, incluso en la regién quiché y a cuyo periodo se
le adjudican unos trescientos afios de duracion, del 500 al 800 después de Je-
Wueristo.

i Por dltimo, y basindose siempre la clasificacidn en los trabajos arqueolt-
| icos realizados en Kaminal Juyu, el periodo ‘tardio’ o postclasico esta repre-
P
|

sentado por la cerimica tipo Amatle-Pamplona, y parece durar de los afios 600
u 1000 después de Jesucristo. Asi tenemos para antes de la venida de los
- 'guichés’ del Popol Vuh, un espacio de tiempo de unos mil afios de desarrollo
" gultural comprobado en el altiplano guatemalteco, en el cual participan los
" quichés, como parte integrante de todo el complejo cultural de los Varios
pueblos que vivian en dicho altiplano™.
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El tocar el tema del origen era fundamental para determinar posteriol
mente la l6gica del aparecimiento de ciertos elementos culturales, que baj
otra punto de vista no son explicables al haber sido tomados estos ''guichés
ya establecidos en Guatemala, por los quichés de los que habla et Popol Yul

El mismo manuserito cuando se refiere al hecho de llamar quichés a [
toliecas, un grupo de habla nahuatl, no quiché de procedencia original, ¥ @
alejados del territorio verdaderamente quiché de nuestro pais, planiea
analogia de los germanos, visigodos en Espafia, que tienen  historica |
lingtisticamente ¢l mismo planteamiento del problema, también expuesto pg
Goubaud Carrera:... 1

“Los toltecas o grupos migratorios que vinieron de Tula, fueron, dese
luego, en cuanio al idioma, absorbidos por la cultura quiché, pues el Pop
Vuh esth escrito en el idioma guiché, y no tenemos en el ALTIPLANO guali
malteco ninguna region dentro de la maya-quiché en donde se hable el idion
nahuatl, Salama ¥ la costa sur de Guatemala que se sabe eran pipiles, no esl
dentro de la region quiché, sino en la periferia. Si hubiesen retenido los (oll
cas o dichos grupos migratorios su idioma, no hubiesen unos de sus desce
dientes eserito el Popol Vuh en idioma quiché ¥ seria probable que se habla
atin hoy dia su idioma original en la region quiche, i

Esto no ocurre ni ocurria cuando llegaron los espafioles hace mis §
cualrocientos afios. La absorcion dentro de la cultura quiche, esta “quiched
ciéin® . ocurrida a estos emigrantes, los hace identificarse en el Popol Yuh con:
pueblo quiche",

Estas consideraciones que podemos extender cuanto mas ahondemos en

tema sobre ¢l origen del pueblo **quiché de Guatemala™, tenemos que
tarlas por razones obvias, sin embargo, dado que el Popol Vuh es fundament
para que estudiemos €l pasado de estos pueblos de Guatemala no podemg
prescindir de &1, observando eso si, cierta cautela en s interpretacidn que sei
ha dado, como nuestro antropblogo e indigenista apunia... “"Es necesario pal
poder interpretar ¢l Popol Vuh conocer tanto de la mitologia centroamerican
tanto del desarrollo cultural del rea maya-quiché, como del desarrollo cult
ral del drea nahua. Son casi los polos extremos del gran territorio de la ¢
mesoamericana. Sin duda alguna tienen puntos de semejanza, pero tame
diferencias sustanciales, al tomarse en cuenia la distancia geografica (mas €
mil kilémetros) entre estos dos focos de la cultura mesoamericana. ‘Por &
parece impropio y arbitrario considerar al Popol Vuh como el repositorio de
vision de un mundo maya-quiché muy antiguo, y ain més arbitrario consicy
rarlo como si nos diera Ia interpretacion precisa, 0 como si dijéramos ‘el cop
iransversal’ del pensamiento maya. Si es tan valioso este documenio, T D),
porque contenga lo gue pudo haber sido ¢l mundo antiguo de los puebit
maya-quichés, sino porgue s la sintesis del contacto de dos o variaé cultura
sintesis que se encuentra interpretada, desde luego, por la cultura may
quiché, en cuanto al idioma en que esta plasmada esta sintesis, pero cuyo o
tenido tiene fuentes de las mas complejas a establecer”.
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Confirmando, pues, por la evidencia historica y etnoloégica su estableci-
miento y origenes relativamente remotos, loque da un sentido logjco a la exis-
{encia de otros grupos élnicos que también existian y con los cuales guardaban
una relacion en un principio, un tanto **familiar’"... “en aquella época (alrede-
dor de 1470) los cakchiqueles eran firmes aliados de los quichés; tenian corte
en Chiavar y gozaban de amplios privilegios aunque eran subordinados. Qi-
kab, ‘el rey prodigioso del quiché’, habiendo sido derrocado y despojado por
siis propios hijos, indico a los cakchiqueles que abandonaran Chiavar, a fin de
salvar sus vidas, y que establecieran su ciudad en el Ratzamut, lugar en que fue
fundada Iximeché. Desde entonces la guerra entre quichés y cakchiqueles tuvo
cnrdicter endémico. Los conquistadores, naturalmente, supieron aprovechar
ial enemistad vy utilizaron, alternativamente, a los cakchiqueles contra los
quichés y los zutuhiles; luego a los quichés y zutuhiles contra los cakchigueles''
— (Jorge Guillemin-Iximché). Esto constata, por supuesto, no s0lo la existen-
vin de varios grupos establecidos, sino, ademas, una relacion entre todos ellos,
iumbién observacion de gran importancia, pues viene a desvirtuar un conceplto
muy extendido acerca del estado de *"atraso’’ en gue se encontraban a la llega-
du de los conguistadores iberos.

Prejuicio que Jean-Loup Herbert sintetiza de este modo:... ""Taodos los
colonizadores han justificado su penetracion violenta a través de una supuesta
decadencia v disgregacion de las sociedades que colonizan™.

La tesis sustentada por unos pocos autores, y de uno de ellos precisamen-
te, que es necesario interpolar en este planteamiento, nos parece, dara una
nueva conformacidn a la idea de tratar de comprender a las sociedades
“indigenas™ precoloniales.

““Los pueblos herederos de la cultura maya, que residian en la region que
hoy llaman Guatemala, se encontraban en la oltima fase del estado de des-
artollo social gentilicio, donde la organizacion de un estado tribal (ciudad-
Iistado), estaba en proceso de formacitn como consecuencia de la desintegra-
cion de sus relaciones gentilicias patriarcales’.

“La sociedad inmediatamente anterior a la conguista, habia liegado a un
nivel de produccion ya complejo tanto en materia agricola como mineral y ar-
tesanal. Los principales productos vegetales eran, como hoy, maiz, calabaza,
{rijol ¥ chile, muy abundante en Guatemala. Este panorama ha sido descrito
con exactitud por Amalia Cardos de Méndez™.

Se cultivaba el cacao y la vainilla como planta medicinal y bebida, muchos
provductos del tropico como complemento a una dieta vegetariana, .. el pueblo
de Petapa es muy pasajero, que por €l van a la provincia de los Izalcos, Hon-
duras y Nicaragua;: cojese de &l mucho maiz, axi, frijoles, chian™ (Pineda), Se
conocieron también: achiote, camote, yuca, chicozapote, mamey colorado,
aguacate, papaya... Hay que dejar un lugar especial i 1a miel por su alto poder
alimenticio y por ser ingrediente del licor.
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Cazaban y comian también varios animales: conejo, pavo del monte, ar-
madillo, jabali, codorniz, iguana, paloma, culebra. ., v s¢ pescaban i
robalos, pulpos, tortugas. Estos animales podian tener también otros usos
mo aprovechamiento del cuero para indumentaria, adornos, etcétera.

medicamentos, eic..., Entre las fibras textiles se destaca el algodén *‘en al
nos lugares de Guatemala, especialmente en la costa de Zapotitlan, a
mucho algodon’ (Diego de Landa). Como colorante de esos textiles se usaba
el afil (también usado por las mujeres para tefiir el cabello), “‘que abunda en
todo aqueste reino' (Ximénez).

Para terminar con los productos vegetales hay que hacer mencidn del He-
nequén, que se usaba para cercas de cultivos, para la construccién de techos,
combustible, puntas de flecha, cuerdas, redes, hamacas, tejidos, una especie
de }Eﬂpﬁ. etc. Tan importante fue ese producto que dio nombre al pueblo
quiché,

En cuanto a los productos minerales se sabe que el cobre mas puro se
extraia de Guatemala, Hevindose hacia Chichén Itza para fabricar hachas y
adornos. La existencia de oro es indudable en Guatemala (Ximénez), aunque
probablemente en poca cantidad como lo demuestra la furia de Pedro de Alva-
rado al no encontrarlo en abundancia. La celebridad de Guatemala en cuanto.
a riqueza mineral, provenia sobre todo de Su turquesa —traen esta piedra de
hacia Guatemala (Sabagin)—, y el jade todavia muy abundante y que
procedia segiin Sahagun, sobre todo de Zacapa. También de suma Importan-
cia para la vida cotidiana era la obsidiana, usada para fabricar instrumentos
cortantes. Esta, lo mismo que la piedra volednica procedia sobre todo de la re-
gion de Guatemala. Latltima servia tantoparala escultura, como para la coci-
na (piedra de moler) como puede comprobarse todavia en Nahualé. La sal era
explotada en la costa de Guazacapan de manera muy organizada. **Para hacer
la sal, cuecen la tierra que bafia la mar con sus crecientes, en ellas, con gran
cantidad de lefia, y asi sacan la salmuera para hacer sal, a costa de mucho tra-
bajo y salud™ (Herrera v Tordesillas).

También era Guatemala la productora de Jos tres elementos primordiales de
la liturgia; ademas del jade ya mencionado, las plumas del quetzal v el pom o
copal, que se llevaban de Verapaz a México. ““Cojen copal y mucha cantidad
de plumas para hacer sus bailes y mytotes’" (Pineda).

También de Verapaz procedia el liquiddmbar, usado en la fabricacion de
domésticos. “‘La arboleda que tienen son Arboles de liguidimbar*’ (Pineda).

En resumen, sobre un territorio relativamente pequelo como Guatemala,
habia una produccion diversificada ¥ abundante de todos los productos esen-
ciales y en particular de los que sefvian de moneda (cacao, cobre, plumas,
piedras preciosas, conchas, etcétera). (Jean-Loup Herbert, La sociedad preco-
lonial. La sociedad autdciona guatemalteca antes de la Colonia). La anterior
realidad no fue visualizada por los conquistadores, ellos sdlo vieron, o preten-
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an ver poblaciones autdctonas sumidas en la barbarie. Nosotros, en base
el panorama planteado con anterioridad, tenemos que aceptar que las tesis
Misentadas por los iberos son parte de muchas **razones' inherentes a la justi-
floncion de esa conguista, con todos los abusos y barbaridades que en nombre
e la Iglesia y del reino espafiol cometieron en América para saciar sus ambi-

Vaolviendo a los grupos indigenas establecidos en Guatemala en época pre-
Wolonial, expresamente a los quichés, quienes tenian un amplio dominio en lo
Wuliural y politico, y que fue el primer contacto que realizaron las gentes que
venilan con Alvarado, presentan para nosotros una sociedad organizada, en via
evolucidon no de decadencia, y comparativamente a la hispana de ese
wriodo, superior.

- Heredaron (los verdaderos quichés) mucho de la raza predecesora, es de-
viryde los mayas, y a través del Popol Vuh podemos encontrar muchos elemen-
s de juicio para determinar las alturas estéticas que habian alcanzado.

Asi encontramos que practicaban un arte religioso asociado al rito, y gue
Amprendia dias especiales para su celebracion, y un tipo de arte también po-
&I-’L Comenia Samuel Marti que: **Al igual que en el caso de la misica v la

tica, estamos frente a un concepto diametralmente opuesto al europeo,
Nuestros indigenas practicaban y siguen ejerciendo estas artes no con un afin
de lucimiento de sus habilidades, o para darse o darnos gustos, sino mas bien
dentro del sentido esotérico y simbélico de las danzas orientales®.
{ Este sentido de lo epuesto en esa concepcidn puede desprenderse de un co-
- mentario de Fuentes y Guzmén, **... unos y otros (cantos, danzas y ceremonias
" Indigenas) eran ejercitados de un modo; porque caminando con mucha misica
de flautas melancolicas, atables, pitos y caracoles, que hacian en tal composi-
eitn estos instrumentos una misica mas aina molesta que armoniosa’ (Fuen-
led y Guzmén, Historia de Guatemala).

Sin embargo, la realidad musical indigena creemos que era oira, en las
descripciones de varios cronistas nos encontramos con que para el extenso cul-
0, cerernonias sociales, politicas, o celebraciones de diversa indole, existian un
sinfin de expresiones culturales. Anélogo al caso de los mayas, cultivaban las
nries sistematizadas, reflejo de la misma organizacion politico-religioso,
existian escuelas para la ensefianza de las artes, atn hoy dia se observa que en
ln supervivencia de danzas, ritos v misica, subsisten aires musicales que solo
algunos iniciados, o herederos directos conocen, estando vedado a los demds,
ya no digamos a los profanos mestizos el conocimiento de tales melodias, lo
gue demuestra un aprendizaje de tal arte esotérico, mientras que otras formas
musicales y de danza eran colectivas, populares, en el sentido del conocimiento
pliblico, aungue siempre con la finalidad de su relacion sagrada, asi Paul
Westheim dice, “*refiriéndose a la danza precortesiana"... el baile era **baile
wigrado’, danza ritual ejecutada para adorar y divertir a los dioses. Lo que
nosotros llamamos baile de saldén v que no es sino un afrodisiaco admitido en
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la **buena sociedad"’, no existia. **...El baile era conjuro méigico, parte del ri
:EJ. destinado a provocar en danzantes y espectadores un estado de éxtasis res
'nmlll -
El ejemplo més grandioso es sin lugar a dudas el Ballet-Drama ** Rabinal
Achi” de los quichés de Baja Verapaz, la obra més ambiciosa de esta cultura,
que nos lleva de nuevo al anterior problema del origen de los quichés de Gua:
temala y del instrumento de percusion “‘la marimba’’, no vamos a discutir aqul
su origen, un amplio estudio tiene sobre ello el licenciado David Vela (L
marimba-David Vela), otro se debe al doctor Fernando Ortiz (La afroamerica-
na Marimba), viene a colacion, al respecto de su implicidad con los * guiché "
de Guatemala. [

Los mayas NO conocieron fa marimba; arqueolbgica, antropologica, ¢
historicamente comprobado, nunca se hace alusion a ella. En el Popol Vuh
tampoco se menciona la marimba, en México no existen marimbas (hay que re
cordar que Chiapas, a donde se exportan estos instrumentos, era antiguamente.
territorio de Guatemala), una teoria dice que fue traida por los esclavos negros
africanos que utilizaban los conquistadores; Mercedes Camacho en una
antologia sobre la marimba, escribe: **... Desde tiempos inmemoriales, que ha-
cen coincidir la teoria de que los indios ““mayas”” procedian de tierras de orien
te, de la Atlantida, la marimba era ya un instrumento musical que log
aborigenes gozaban™. Aunque un poco ingenuo este origen de la marimba pot.
respecto a los mayas, gque como hemos dicho nunca la conocieron, es intere
sante la relacidbn oriental,

Lo importante para nosotros es que durante la Colonia ya se menciona,
en 1680 durante el estreno de la catedral el historiador Juarros escribe que
**...8¢ vio entrar la encamisada, acompafada de muchos lacayos con hacha de
cualro pabilos, que iluminaban la plaza y calles por donde pasaban; iba por
delante una tropa de cajas, atables, clarines, trompetas, MARIMBAS y todos
los instrumentos que usan los indios”. Victor Miguel Disz, en el aio 1737
apunta, “‘por aguel tiempo, en varias poblaciones indigenas veianse alpunas
marimbas, asi como en los cantones de San Gaspar y Jocotenango (de la
ciudad de Santiago de los Caballeros). Cada instrumento de éstos lo tocaba un
solo individuo™” (David Vela en “‘La marimba’™ — Edit. Ministerio de Educ.).
El licenciado Antonio de Paz Salgado, menciona la marimba en 1747, al crigir-
s¢ la iglesia de Guatemala en metropolitana; Victor Diaz deja también cons-
tancia que durante la irastacion de Guatemala al Valle de la Ermita (1773-76)
s¢ tocaba aungue apenas, marimba en Mixco vy en el pueblecito de Las Vacas.
"...Con las notas de este instrumento celebraron multitud de obreros la
conclusion de los trabajos del acueducto y arco por donde viene ef agua de Pi-
nula'.

Los datos anieriores nos sirven para deducir de ellos dos supuestos, pri-
mero en base de la nunca mencion de la marimba en ninguna obra importante
talcomoel Popol Vuh, ni aparecer en ninguna manifestacion musical de gran
trascendencia historica, negar que conocieron la marimba; y segundo, que
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‘alstiendo muchos datos durante fa Colonia en la que se hace mencidn de la
‘marimba entre los indigenas y considerado un instrumento de mucha impor-
lancia para las celebraciones de los mismos, qué motivos existen para que nun-
o0 s¢ haga alusion a la misma en documentos indigenas como el Popol Vuh, ¢l
ounl motivo es de discusibn por considerarse como un documento de
‘fuigambre quiché’’.

Ya anterormente habiamos transcrito parte de un trabajo de Goubaud
Carrera sobre el que los “‘quichés’ del Popol Vuh, no son los mismos
Mquichés’ que existian en Guatemala antes de la venida de los mencionados en
¢l documento indigena, la marimba seria también un importante clemento de
peso para reforzar en un aspecto tal teoria, los verdaderos quichés si conocian
win marimba “*primitiva’’, un elemento de su evolucion ¢s ¢l tun y la baqueta
Jde goma, que existian entre los verdaderos quichés de Guatemala y lo mismo
que la evidencia linglistica que se circunseribe al area guatemalieca, tenemos
que recordar que fa marimba tiene su *‘habitat™ en las tierras altas de Gua-
femala principalmente, difundida luego a la repiblica y a Chiapas que fue
erritorio de Guatemala hasta época relativamente reciente en que por cucs-
llones historico-politicas fue usurpada de nuestra nacion, por lo cual en
periodos pretéritos, es decir,en tiempo de los *“*quichés’ de Guatemala toda el
irea comprendida por este antiguo pueblo, ademéis del radio cultural
lingitistico limitaba también a la marimba; luego fuera del &rea quiché-
guatemalteca, no aparece la marimba hasta épocas posteriores con lo que nos
telorza en parte el por qué si existia la marimba entre los quichés de Guatema-
ln, v no en los “quichés’’ del Popol Vuh, que llegaron en periodo tardio, pues
" i existe en México la lengua *“quich&" que se habla en Guatemala, ni tampoco
existio entre los **quichés"” del Popol Vuh la marimba que se perfecciond en
!I Cuatemala aungue su ascendencia oriental, o africana hasta el momentono ha
pmodido clarificarse.

Pitos v flautas tuvieron una funcion eminentemente religiosa o dirigida a
actividades guerreras y rituales, asi conocemos dentro de los instrumentos al
trijolaj, pitos zoomorfos, flautas de cafia, hueso. Una flauta de hueso hallada
por el arquedlogo Jorge Guillemin, en Iximché, sitio cakchiquel, es una flauta
pentatonica tallada en un fémur de nifio, lo mismo que un raspador hecho de
lEmur humano.

Los documentos indigenas son prelijos al narrar la funcion de la misica
en las batallas. En los anales de los cakchigueles enconiramos varias de estas
descripciones:

(37) “Entonces comenzd la ejecucion de Tolgom, vistidse y se cubrid de
adornos. Luego lo ataron con los brazos extendidos contra el alamo para
asaetearlo. En seguida comenzaron a bailar los guerreros. La misica con
que bailaban se llama el canto de Tolgom'".
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(93) **Cuando aparecid el sol en ¢l horizonte y cayod su luz sobre la mor 1
fia, estallaron los alaridos y gritos de guerra y se desplegaron las banderat
resonaron las grandes flautas, y los tambores y las caracolas. Fue verds
deramente terrible cuando llegaron los quichés'. '

Otros ejemplos que nos dan idea de la importancia de la misica en el d
pecto al que nos estamos refiriendo, los tomamos también del mismo dog
mento: |

(102) **Al apuntar en el horizonte el dia 11 Ah irrumpieron los tukuchee
desde el otro lado de la ciudad. Al instanie se oy6 el sonido de las flautas

el toque de los tambores del rey Cay Hunahp, quien estaba revestido di
sus armas de guerra, cubierto de plumas resplandecientes y guirnaldas te

nasoladas, con coronas de metal y pedreria. Cuando irrumpieron desde'e
otro lado del rio infundieron terror..."

“‘Habian entregado ya la mitad del dinero a Tunatiuh cuando se prese it
un hombre, agente del demonio, quien dijo a los reyes: Yo soy el rayo
Yo mataré a los castellanos; por el fuego perecerin. Cuando yo loque €
tambor salgan (todos) de la ciudad, que se vayan los sefiores al otro ladé
del rlo..."” .
(Anales de los cakchiqueles, Trad. Adrian Recinos. Fondo de
Economica, la. edicion, 1950,

Don Bernal Diaz del Castillo citado por David Vela (Misica Tradicional}
Folklarica en América Central, Guatemala Indigena, Vol. VIl, Nos. T ¥4
1972), al referirse a la misica indigena nos proporciona un precioso dato sol
el objetivo de la misica de estas sociedades en las batallas, corroborando que
__sanimando el valor de los indigenas, sus instrumentos musicales formab 1
parte de Ia resistencia a la conquista armada, y el sonido de los tambores rese
naban como obsesion dentro del craneo de los espafioles, propagado desd
adoratorios y torres'’, |

(Bernal Diaz del Castillo, Historia Verdadera de la Conquista de la Nuey
Espana, Ed. Austral, Buenos Aires). :

Tambien entre los instrumentos musicales de los pueblos indigenas d
Guatemala descendientes de los mayas, se utilizaban sonajas, piedras percutl
das, tambores con membrana de cuero, tunes hechos de hormigo, caracolel
atabales de varios famafos, y con la conquista espafiola se introdujo
chirimia ¥ wgunos instrumentos de cuerda que los indigenas adaptaron a s
manera, tenian también trompetas de madera; en el Rabinal Achi, se utiliza:
iualmente dos trompetas meialicas europeas, que fueron adaptadas de o
instrumentos indigenas que daban los sonidos y timbres de &stos.

La chirimia es un instrumento de viento de madera, especie de oboe p
tivo. Los habia de diferentes tamafios (tiple, contralto, tenor [tenora] y bajo)y
servian principalmene para doblar el canto. Fue introducido por los moros |
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Espana y luego traido por los conquistadores hispanos. Indudablemente, tenia
una funcion en ellos de instrumento de guerra. Asi refiere el historiador Alfon-
#0 Tovilla en su “Descripcion Historico-Geogrifica de la Provincia del
Manché y la Verapaz... ‘Fue general el gozo que tuvimos viendo la nac fuera
de peligro y solemnizo fiesta en todas las demds con trompetas, clarines v
chirimias y con otros instrumentos bélicos...”

Sepin el diccionario de la misica de Michel Brenet (Barcelona) la chirimia
s halla mencionada ya en documentos y cronicas catalanas del siglo XIV
(1300). Sobre la chirimia en la regién andaluza, el musiclogo barcelonés José
Ma. Lamafa, director asi también del conjunto ““Ars Musicae” anota:
~'"Even the oboe was one of the intruments first introduced into Europe by
the Morrs (their **Zanur"’, called ‘chirimia’ or ‘dulzaina’ in Spain), as were al-
50 the ‘Naggara® or drum, the *Adufe’ or small drum and the *Rebab’ (‘Rabel
Morisco” in Spain). (De igual manera el oboe fue uno de los instrumentos que
lueron introducidos de primero en Europa por los moros [su *Zanur', llamado
'Chirimia’ o *‘Dulzaina’ en Espaiia], asi también como el *Naggara’ o tambor,
¢l *Adufe’ o pequefio tambor y ¢l *Rebab’ [*Rabel Morisco’ en Espanal).

sSamuel Marti nos dice: **...Las trompetas se derivan de tubos rectos de
carrizo, corteza de arbol o Guajes, Generalmente terminan en forma de cam-
pana como medio de ampliar y reforzar los sonidos. El principio de la campa-
nit era conocido antes de la llegada de los europeos, como puede comprobarse
por las formas de los instrumentos precolombinos. Molina anota el vocablo
Nihuatl Tlapitzaltenzouhchyotl, ‘trompa de trompeta’ v Rukuyultin, *...Ca-
labaza que estd al cabo' "' (de la trompeta).

Para la intima relacién misico-danza que fuera una de las mayores expre-
stones entre las culturas precolombinas, Raynaud ofrece, ademds de las danzas
del Puhuy (biho), del Cux (comadreja), del 1boy (armadillo), del Xtul (mil-
piés), de las Chitic (zancudas), mencionadas en el texto quiché Popol Vuh, el
termino —Hunahpt Qoy— “mono de los (dioses maestros magos'), “con
certeza danza mitica, ballet muy curioso que se acostumbra atn entre los
indigenas de Guatemala; lo ejecutan en ciertas fiestas del afio, llevando mésca-
ras de madera, muy bien hechas, y los trajes correspondientes a los diversos
personajes representados; tiene su misica especial’. (Brasseur),

En los anales cakchiqueles de los xahil se indican varias danzas miticas, le-
gendarias, guerreras, *'...a pesar de la escoria que han podido producir cuatro
siglos de temor, y en ciertos distritos la infiltracién de ideas europeas, las di-
versas encuestas que se hicieran entre los huaxtecos, quichés, cakchigueles,
tzendales, tzotziles, yucatecos, zapotecos, pipiles, etc., asegurarian una co-
secha muy abundante y muy 0til’’. Las opiniones de Raynaud y otros estu-
diosos son compartidos con respecto a que el arte entre los pueblos americanos
tienen un objetivo de beneficio colectivo, llevando implicita la participacion
numerosa del elemento humano en la realizacidon del mismo.

Brasseur de Borbourg dividia los bailes que, por supuesto, se ejecutaban
con su masica, vestuario y conglomerado especial para cada uno, en dos



42 ENRIQUE ANLEU DiAZ

calegorias, a las que Raynaud propone tres: | — simples danzas con cantos, _
— danzas con recitaciones y 3 — dramas completos con miasica, baile, dial
gos y empleo de méscaras y trajes apropiados.

Dos danzas de importancia, y de raigambre comprobada precolombina
son ¢l baile-danza del Palo Volador, y la danza o baile de la Culebra: as
de la fertilidad, la primera que fue disfrazada en juego para burlar a los in-
quisidores cristianos, se practica en Guatemala, Nicaragua y en regiones de
Veracruz, estd asociada a otros bailes y unos se han derivado de la misma; para
Stresser Pean, en la primitiva danza, solamente actuaban dos individuos, tal
como se sigue haciendo en Guatemala y Nicaragua. (Stresser Pean-Les Orige-
nes du Volador et du Comelagatoazie),

Respecto al baile de la Culebra, una de las més antiguas danzas de la ferti-
lidad que se practica con una ceremonialidad impresionante entre los hopi y.
los zufi del suroeste de Estados Unidos del Norte ““antes de las temporadas de
lluvia™, es una de las més populares entre los quichés; una descripcion
Franz Termer (los bailes de Culebra entre los indios quichés de Guatemala), la
tomamos como dato de doble importancia, primero porque nos refiere el uso
de dos instrumentos (chinchines [sonajas] y marimba), lo cual asociado a esta
danza eminentemente arcaica, arroja una mayascula observacidn sobre los
""quichés verdaderos’, en un baile que nos dice de sus origenes arraigados en
un pasado muy lejano™, hago también la observacion que en el Popol Vuh no
s¢ menciona para nada este baile, lo que por supuesto es una prucba mas de
elementos muy nuevos (como lo es el pueblo quiché del Popol Vuh) mezclados
con algunas tradiciones verdaderamente antiguas de los pueblos de Guatema-
la, y que es dificil de determinar,

“En San Bartolo Aguas Calientes... los bailadores usaban trajes habi-
tuales, pero desgarrados como de gente pobre. Sus mascaras de color negro
representaban caras comicas, y en vez de sombreros llevaban una piel de carne-
ro para cubrirse la cabeza. En las manos tenian chinchines (sonajas) y chicotes.

TECOMATES (diatonica) se encontraba la tinaja con culebras.
Slgujﬂnnmddmbudthmu_iaﬂmmrmu burlas acompa-
Aadas de chistes indecorosos e improvisaciones agresivas, todos dichos en len-
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pus quiché, que como queda ya dicho, durante el baile solamente se hablaba
¢n lengua. Aparte de estas escenas que divirtieron mucho a la multitud de los
papectadores hubo otra de obscenidades. Cada bailador robd a Ia mujer y se
posesiond de ella, fea escena acompafiada de manipulaciones en extremo ohbs-
venas efectuadas por los demés participantes. En fin, todo el baile se transfor-
md en una orgia sexual pantomimica, y después se agruparon las dos filas una
contea la otra, excepto el europeo y la mujer que se pusieron de lado...

... En seguida se echaron todos un rato en el suelo como muertos, hasta
gue uno se levantd sabitamente y sacd unas tres culebras de la tinaja. Entonces
los demas bailadores las tomaron introduciéndoselas en las camisas donde res-
balaban por todo el cuerpo de los individuos, hasta tocar el suelo. Igualmente
la mujer se puso una culebra en el ghipil, mientras los otros y sobre todo el
viejo hicieron gestos obscenos enfrente de ella...”

“'Cada bailarin se coloca la culebra, con mucho cuidado, alrededor del
cuello, v con la bicha enroscada hace una reverencia ante el santo que esta co-
locado frente a la fachada de la iglesia, Dando un brinco reposado al ritmo de
la musica, el bailarin pasa a la culebra con movimientos lentos y delicados al
¢iello de su compafero. Este a su yez hace la misma reverencia, siempre
bailando y con gran respeto, frente a la imagen del santo. Asi sucesivamente
~ van pasando la culebra hasta que el **duefio”” (es ¢l personaje encargado de lla-
marlas de su madriguera, traerlas al baile v después dejarlas libres en ¢l monte
devolviéndolas) dandose cuenta que la vibora estd irritada, 1a toma de los bra-
#0% de los bailarines y los va retirando hacia la plazoleta donde se encuentra la.
¢aja de las culebras y pone a la culebra junto con sus compafieras'’, (Samuel
Marti — Supervivencia de Danzas).

El mismo Termer hace alusion al indudable origen precolombino de otros
bailes tales como *‘El Venado'’, el de ‘*Los animales y el tirador™, ¢l de “'La
[Danta*" que nos sugiere bailes totemicos.

Una de las obras precolombinas gque corresponden a la categoria de las
mis complejas, es ¢l baile-drama Rabinal-Achi de los quichés de Baja Vera-
paz.

|a misica que acompaia al baile es ejecutada por un tun y dos trompetas,
“‘El tun es un tronco hueco de hormigo cortado en la cara superior en forma de
“H', el cual es golpeado con palillos de madera que tienen una esfera de hule
en uno de sus extremos; el tun produce tres sonidos* diferentes,.. agudo, me-
dio y grave. El ritmo con que tocan es llamado por los indigenas *‘son”’, pero
no es como el son que se conoce corrientemente. Los toques de las trompetas
son sonidos largos v el ritmo que lleva el tun, variando dentro del mismo baile,
la misica es mondtona y sencilla, pues apenas varia alrededor de una 5a.

(Francisco Rodriguez Rouanet — en Introduccién al Estudio del Rabinal
Achi — René Acufia).

* El corte cs en forma de “H™ de lo que resulta 2 lengietas productendo 2 sonidos variando entre
un intervalo de 44, y Sa.
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En cuanto a los instrumentos que intervienen son testimonios de Ja &
giledad de 1al baile, va que el uso del tun y de las trompetas por los indigenas
de Mesoamérica en los tiempos prehispanicos, esta ilustrado en pinturas y al-
gunos codices, : 3

El obispo Diego de Landa habla de unas '“trompetas largas y delgadas de
palos huecos, y al cabo unas largas y tuertas calabazas'', cuya descripcion
coincide con la de las “trompeta largas y retorcidas g manera de sacabuches'™
de que habla Bartolome Recinos Cabrera, cura beneficiado de San Antonio
Suchitepéquez en 1624, vy con las “largas trompetas de maderas negras'', que

seguian usdndose en Guatemala a finales del siglo XVII"', (Recordacion Florie
da, Fuentes y Guzman).

René Acuiia refiere que ¢l vocabulario cackchiquel de fray Thomas Co i
(C.1951) registra la voz tun, aplicada por los indios a ““unas varas largas de
que antiguamente hacian unas trompetas'”,

“‘Es bien sabido que en la actualidad va no se usan las trompetas nativas y
que han sido sustituidas por unos trombones de cobre de manufactura europ - |
tal vez del siglo pasado o de principios de éste*’,

Ayudaron a Brasseur en |a latigosa tarea de transcribir y de traducir al es
pafiol ¢l texto del baile-drama los jovenes indigenas Lopez v Tecti, Brass ‘ur
dejo dicho: “'11 (Nicolas Lapez) fut, ainsi qu'un compagnon de son age, colash
Tecu, mom meilleur intérprége”.

“Ambos no solo acompafian al abate en todas sus correrias arqueologicas
por los alrededores de Rabinal, sino que fue gracias a ellos que Brasseur [u 0
conocimientodel manuscritodel [R.A. Ellos, por fin, a pesar de su juventud, le
ayudaron en tan gigantesca tares. A Nicolas Lopez Sis se debe en parte, ade-
mds, la transcripeion de la masica del R.A. Dice Brasseur: Je yai fiat noter,
pendant la representation, simultanement par un Jeune musicien, fils d' un
métis, maitre de Chapelle de |* église, et par le meilleur de ses éleves, Colash
Lopez, on jeune serviteur indigéne, don® Pintelligence m’ avait deja si bien ser-
Vi pour la traduction du drame".

Se puede delinear con trazos bastante firmes, la figura de Sis, ¢l transmi-
sor del R.A., de ello se desprende que los rasgos mas salientes de su personali
dad eran el de ser “Lineal descendant of the ancient chiefs'" holpop, o fun-
cionario oficial de danzas v por fin, actor y bailarin & mismo.

Resulta ademds significativo que ¢l indicara haber recurrido al texto
completo del baile-drama para acatar la voluntad de su padre y de su abuelo,
Esto permite conjeturar que ¢l texto del R. A., escrito o memorizado
constituia una propiedad familiar, transmitida de padres a hijos, desde quién
sabe qué edad remota, siendo obligacion del depositario promover ¥ organizar
Su representacion.

Parece segiin ésto, légico que si el texto —drama escrite o memorizado
paso por las manos de Francisco Suyen 11, éste por cuanto que carecid de des-
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cendientes varones, lo heredara en el esposo de su hija mayor, al padre de Sis
Joseph Sis, asu vez, debido a que su primer vastago fue mujer—, Francisca, lo
con(io finalmente a la memoria v a la responsabilidad de Barwolo.

La cuestion que parecemos condenados a no resolver jamas es, si Bartolo
aprendid el texto del baile-drama por transmision oral solamente, o si, ademas
recibio un manuscrito, Comoquiera que haya sido, el prologuito atribuido a
Sis que edith Brasseur en 1862, parece indicar que, movido por las razones que
fuera, Bartolo transcurrio el texto mencionado en 1850, (Pag. 70 introduccion
ul estudio del Rabinal Achi, Acufia).

Bartolomé Sis transcribid lo que &l recordara del didlogo del R. A. en
I1850. Brasseur lo retranscribid, bajo su dictado en 1865. La notacidon musical
sin embargo solo quedd fijada en enero de 1856, sin que intervinieran en ello
directamente ni el abate ni Sis. Los responsables fueron probablemente, Nico-
lis Lopez y Vicente (Nicolas) Tecl, cuya habilidad como anotador admiraba
Brasseur.

Las representaciones del Rabinal Achi, por diversos pretextos, han sido
pocas relativamente. El mismo Sis referia a Brasseur en 1855, que 'la altima
representacion del Rabinal Achi se habia efectuado unos treinta afos antes’
— 1825—. Ya que en esa fecha los responsables del baile, decidieron suspender
las representaciones.

Dicha representacion hoy dia se realiza después de periodos de cinco o
mis afios. Durante las fiestas patronales de 1856, el 19 de enero se efectuaron
las ceremonias preparatorias y al dia siguiente se inicid el ciclo normal de
bailes, (Acufa, pags. 117-122 i.). —"'El ciclo de representaciones duro cerca
de doce dias. Braseaur observa que habia a mano, dos o tres actores suplentes
para cada papel"”"—. —"'En las representaciones de 1856 intervinieron cerca de
cien personas’’—,

Después de la Gltima fecha no consta que el baile continuara representén-
dose. El padre Narciso Teletor recuerda haberlo visto en su infancia, posible-
mente entre 1913 y 1920, de aqui se supone que se haya venido representando
en periodos de cinco o mas anos.

“*Alrededor de 1926, la representacion del Rabinal Achi volvib a
abandonarse —Franz Termer visitd Rabinal hacia 1929 y encontrd
que ¢l baile va no se representaba en el pueblo porque, segiin explica-
ban los mismos nativos... después de cada representacion daba la
coincidencia de que uno de los bailarines moria, lo cual fue motivo
para que la comunidad desistiera de €1..."" El ser un baile tan arraiga-
do en una tradicion familiar, ya que la familia poseedora del texto,
son integrantes, bailarines, misicos y poseedores del vestuario™.
**Ha sido causa de que sean tan dificil su representacion, a lo que hay
que agregar otros motivos tales como la supersticion por el partici-
panie que moria, «el fallecimiento o enfermedad de algunos de los
actores, estdn interpretados como un castigo sobrenatural de supues-
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tas falias cometidas durante el bailen... Y por los gastas que repr
senta, los cuales no pueden ser sufragados hoy dia por los org: iz
dores, constituyen algunas de tantas causas por las que abandonarg
la representacion,

Aunque muchos tienen una idea de la misica indigena actual, y por ik
puesto de la precolombina, en la que se le niegan clementos de forma melé dic
¥ estructura en su organizacion, al analizarla en toda su dimension como tal, e
decir, de forma y estructura, encontramos en ella unidad tematica, incluyene [
introducciones, interludios, variaciones melddicas. El musicologo Samuel
Marti, opina que la misica precolombina participaba de elementos nuy
complejos, existia una preocupacion por una afinacion precisa, el uso de la
sincopa en el ritmo, y los acentos, son frecuentes aungue sin llegar a una exa-
geracion, ritmos combinados, y también en muchos casos “‘la ausencia de ca-
dencias, la melodia termina sibitamente o cambia después de un inter! dio
ritmico, uso de puentes basados en el diminuendo-rallentando ¥ crescendo-
acelerando como medios modulatorios: uso del ostinato, repeticion de un dise-
fio ritmico, de pedales, repeticion del mismo sonido como bajo; empleo de
melodias apropiadas, que corresponden a los cantares de antafo y reflejan el
caracter y ambiente del rito, danza o canto’,

A la fusion con los elementos hispanos, toda esta escuela tradicional
perdid, pues al no tener opcitn el indigena a practicar como antafio sus mand-
festaciones estéticas, incluso al estarle vedado 1oda realizacion “artistica” co-
ma acostumbraba, tuvo que conformarse con algunas expresiones «super isa-
dasn, y en las que gracias a cierta reactancia de su parte, conservé muchas V-
ces en forma simbolica los elementos primitivos que originaron la miisica, la
danza, el didlogo, el objeto y el fin de sus expresiones estéticas, remodelando-
las ante un medio hostil culturalmente. .



Conquista y coloniaje

Durante el siglo XV, Espafa era escenario donde se libraban atin luchas
por el dominio politico, geografico, econémico; luchas éstas que se venlan re-
alizando desde hacia siglos contra las invasiones de Celtas, Cartagineses, Ro-
manos, Visigodos; luego, todos los pueblos establecidos con caricter de ibéri-
vos en especial los del norte, realizaron una fuerte ofensiva contra los pueblos
del Islarfi, invasores y ocupantes del suelo hispano.

Esa lucha por la supremacia y ocupacion de otras naciones era general en
Europa, hay que recordar que  esas eran las razones de lucha contra los ““in-
fieles™ wurcos, y las cruzadas realizadas anteriormente, por lo que para ofi-
clalizar el dominio v vasallaje surgi6 junto a los reinados, el sistema feudal.

La situacién politica de la era dio por resultas, que buscando como solu-
cionar los problemas “‘econdmicos’ se tratara de llegar al oriente por otra ru-
ta, que la conocida.

El genovés Cristbbal Colon, de quien referimos en otra parte de estos
apuntes, los origenes de sus conocimientos, vy sus ideas de buscar otras tierras,
se dedich a tratar de obtener ayuda para realizar ¢l descubrimiento de nuevas
fuentes econdmicas; ademas de su espiritu de explorador, v de las noticias que
poseia por las narraciones de los navegantes, su hermano Bartolomé Coldn,
era cartografo, y de alli que conocia sobre tierras que situadas en lugares no
havegados, por el escaso conocimiento de la época acerca de los mismos, des-
pertaron en Cristobal Colon los deseos de buscarios.

Fernando su hijo y bidgrafo, deja escrito que su padre insistia en realizar
¢l gran viaje por tres motivos bésicos, la observacién de los fenbmenos natura-
les, los textos y mapas que poseia, trazados por autoridades, que daban fe de
nuevas tierras, ¥ los indicios recogidos en las narraciones de laos navegantes,

Colon presentd su proyecto de viaje al rey Juan I de Portugal en 1485,
mas fue rechazado por los ““técnicos’™ que echaron mano de los argumentos
que poseia la ciencia de esa época; viaja al monasterio de la Rabida en Espafia,
a donde va a recomendar a su hijo, mientras hablaba con el padre Antonio de
Marchena, que era gran estudioso de la Astronomia. Presentando su proyecto
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a los Reyes de Castilla, por causa de la guerra contra los Moros en Granada,
no era propicio para pensar en tales planes; sin embargo, la reina encargd lg-i‘ :
estudiasen el proyecto a una comision, y planiearan las posibilidades del viaje,
la comisién por supuesto rechazo el plan debido a que 10s doctores de la iglesia
afirmaban que la tierra era plana y que *‘era imposible alcanzar ¢l oriente por
¢l occidente’’ . Después de cuatro afios de estudiarse el plan por la dicha comg
sion y negérsele ayuda, buscando posibilidades en otras naciones, termind
1492 ¢l 2 de enero la guerra y rendicion de Granada. Colon vio que era el mo=
mento para hablar con la reina nuevamente del proyecto, aungue se argumens
té que el reino estaba en una situacion imposible de dar la mas minima ayuda
debido a la reciente guerra, la misma reina dio el paso decisivo, resuelta a
piciar la empresa, dijo... **aln empenando mis joyas'..., lo cual no fue nece :
sario, pues el banguero italiano Berardi contribuyd con un millon de
maravedies a la expedicion. -
En sus viajes Colon llegd a nuestro continente, y realizando el ‘*descubris
miento”, bajo la bandera de Espafia, la misma nacion comenzo la tarea de
conguista en lo gue fue lamada Ameérica Hispana. 4
El de partida de las expediciones fue la isla de Cuba, congquistada por
Diego Velasquez y un ejército de ambiciosos soldados entre los que se encontras
ban, por sernos més familiares sus nombres, Hernan Cortés, los hermanos Alva-
rado, Pedro, Jorge, Gonzalo Gomez y Juan Alvarado, Bernal Diaz del Castillo,
Cristobal de Olid, Juan de Grijalva, Hernandez de Cordova ultimo éste que ens
viado a las Lucayas, fue desviado de su rumbo por una tormenta, yendo a 1o car
costas de Yucatan; en punta Catoche, como lo llamaron los espafioles, los natu=
rales les tendieron una celada, lograron huir, llegando luego a otro pueblo al que
llamaron San Léazaro, en Campeche, donde tuvieron otra batalla contra los
pobladores del lugar, aqui fue herido Herndndez de Cordova. _
Bordeando el continente, que por datos del piloto Antdn de Alaminos se
crela era una isla, llegaron hasta la Florida buscando agua, aqui la encontra-
ron, v ya para embarcarse sostuvieron otra escaramuza mas, contra los:
indigenas de esa regién; tomaron luego rumbo a Cuba, maltrechos, con heri=
dos graves, el informar a Velasquez de estos nuevos pueblos v mostrar lo que
habian logrado sustraer en figurillas de oro, acrecentd la ambicion de éste, des=
pertindole el deseo de conquistar esas tierras que eran aiin desconocidas,
Los cronistas, v en especial don Bernal Diaz del Castillo, quien es nuestra
fuente principal con su obra *‘Historia verdadera de la Conquista de la Nueva
Espafia”, nos guia en este capitulo del descubrimiento y subyugacion de los
pueblos del norte y centro de la América Indigena. ,
Refiere nuestro historiador que al volver a Cuba la expedicion de Hernan-
dez de Chrdova, dias después, murieron entre los heridos, ¢l mencionado v con
el descubrimiento conocido, fue enviado Juan de Grijalba, quien, después de
tocar la isla de Cozumel liegd también al continente, hizo un reconocimienta
de las costas pasando por pueblos Champoton, llegb a la laguna de Términos,
al rio Grijalba, (Tabasco), la isleta de San Juan de Ulisa, Panuco; libro algunas
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pequefias batallas y visto que eran grandes poblados, alin con los deseos de so-

meterlos se dio cuenta que éra una empresa que tenia que ser para fuerzas ma-
Wores, por lo que envio a Pedro de Alvarado a Cuba; luego, se volvid a infor-
mar a Vellsquez... “*Después que llegd a Cuba el capitén Joan de Grijalba ya
por mi, memorado y visto el gobernador Diego Velisquez que eran las tierras
ficas, ordend de enviar una buena armada muy mayor que la de antes, y para
¢llo tenia a punto diez navios en el puerto de Santiago de Cuba, donde Diego
de Veldsquez residia’’... Para ir a aquel viaje hubo muchos debates ¥ conira-
‘riedades, porque ciertos Hidalgos decian que viniese por capitdn un Vasco
Porcallo, pariente del conde de Feria, y temitse el Diego Velasquez que se le
mlraria con la armada, porque era atrevido; otros decian gque viniese un
Agustin Bermidez, o un Antonio Veldsquez Borrego, o un Bernardino Velas-
fuez, parientes del gobernador, y todos los més soldados que alli nos hallamos
deciamos que volviese el mismo Joan de Grijalba, pues era un buen capitin y
no habia falta en su persona y saber mandar. Andando las cosas ¥ conciertos
desta manera que aqui he dicho, dos grandes privados del Diego Veldsquez,
fue se decian Andrés de Duero, secretario del mesmo gobernador, e un Ama-
dor de Lares contador de su majestad, hicieron secretamente compaiia con un
hidalgo que se decta Hernando Cortéz, natural de Medellin, que tenia indios
e encomienda en aguella isla’,

Fue elegido finalmente Herndn Cortés para que se pusiera al frente de la
expedicion y realizarse la conquista de estas tierras: mas, comenzaron a intri-
gar contra Cortés y sembraron asi en Velasquez la desconfianza v al final el
arrepentimiento, por lo que le envi6 al primero, una renovacion del poder, or-
Mlenando no dejar pasar su armada y mas, que le prendiesen vy asi lo llevaran a
Santiago de Cuba.

Un criado, Gaspar de Garnica, llevaba los mandamientos para prender a
Cortés y tomarle su armada, mas lo supo éste, por medio de un cura, y viendo
(juc todos estaban en apoyo del futuro conquistador, hasta los mismos mensa-
Jeros se hicieron los desentendidos, Cortés envid una misiva a Velésquez infor-
mindole que se hacia a la mar rumbo a las nuevas tierras.

, Llegé a la isla de Cozumel, luego toct el continente y asi en 1519 empren-
Uid la conguista de México.

Realizada la conquista de ese territorio a costa de muchas luchas, durante
¢l periodo de pacificacion, Cortés al interesarse sobre los demas territorios ¥
pueblos que los indigenas conocian, mas no los espafioles, tuvo informacién
‘e In existencia de Guatemala... “Pues como Cortés tuvo los pensamienios
muy altos y en la ambicion de mandar v sefiorear, quiso en todo, remedar a
Alejandro Macedonio y con los buenos capitanes y extremados soldados que
Mempre tuvo y después que se hubo poblado la gran ciudad de Mejico, e
Cuaxaca, ¢ a Zacatula, e a Colimar, e a Veracruz, ¢ a Pinuco, e a Guazacual-
0, ¥ tuvo noticias que en |a provincia de Guatimala habia recios pueblos e de
‘Mucha gente, e que habia minas, acordd de enviar a la conquistar y poblar, &
Pedro de Alvarado, e atin el mismo Cortés habia enviado a rogar aquella pro-
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vincia que viniesen en paz, € no quisieron venir... Y diole al Alvarado pa
aquel viaje sobre trescientos soldados, y entre ellos ciento y veinte escopetent
y ballesteros e més de ciento e treinta y cinco de a caballo y cuatro 1iros;
mucha polvora y un artillero que se decia Fulano de Osagre, y sobre ducienios
Tascaltecas v Cholutecas, y ciento mejicanos... (eran en total 735 personas),
y después de dadas las instrucciones en que le demandaba que con toda vigi _
cia procurase de los atraer de paz sin dalles guerra, ¢ con ciertas lenguas e
gos que llevaban les predicase las cosas tocanies a nuestra sunta fe, e que nao e
consintiese sacrificios, ni sodomias, ni robarse unos a oOlros... ¥ 6 ¢
aquella ciudad en trece dias del mes de noviembre de mil ¢ quinientos e veinte)
tres anos' ... .
Alvarado pasd por Zapotitlan donde tuvo unas escaramuzas, venciendo

los naturales; se dirigia a Queizaltenango, antes de llegar a &, tuvo algunos
cuentros con los naturales de aquel pueblo y sus vecinos que se dicen Uta in.
“*Hirieron ciertos soldados y mataron tres caballos™... “‘Luego, mas adelantg
camino de Utatlan, estaban guerreros de este pueblo esperando para darle bs
walla’’... ‘e los indios le hirieron veinte seis o veinte siete soldados y dos
ballos, mas todavia les puso en huida', los indigenas volyieron a reorgarn zar
se... *"Porque se vicron en gran aprieto (los espaioles), y danles una buena m
no con las escopetas y las ballestas y a buenas cochilladas que les hicieron qu
se apartaron algo; pues los de a caballo no estaban despacio sino alancear |
tropellar e pasar adelante hasta que los hobieron desbaratado, que no s¢ junid
ron aquellos en tres dias'”... Alvarado se dirige entonces hacia Quetzaltenang)
nango, y alli supo que en LAS BATALLAS PASADAS LES HABIA]
MUERTO DOS CAPITANES, SENORES DE UTATLAN; y estando rep
sando y curando los heridos, tuvo aviso que venia otra vez contra &l todo el pe
der de los pueblos comarcanos, y se habian juntado muchos™... € que venia
con determinacion de morir todos o vencer; y como el Pedro de Alvarado i
supo se salid con su ejército en un llano, y como venian tan determinados 1
conlrarios, comenzaron a cercar el ejército y tirar vara ¥ flecha y picdra y co
lanzas, y como era llano y podian correr muy bien a todas paries los cabd o
da en los escuadrones contrarios, DE MANERA QUE DE PRESTO LOS HI
70 VOLVER LAS ESPALDAS; AQUI LE HIRIERON MUCHOS SOLDA
DOS E TAMBIEN UN CABALLO y segiin parecid murieron CIERTOS 1y
DIOS PRINCIPALES, ANSI DE AQUEL PUEBLO COMO DE TOD#
AQUELLA TIERRA, por manera que de aguella yitoria ya temian aquello
pucblos mucho a Alvarado, y concertaron toda aguella comarca de le en
demandar paces''; los conguistadores se dirigen entonces a Utatlan. (Quic
Asi vemos, como escribe Carlos Pereira al prologo de la obra de Be
+___no hay salto, no hay nada de lo que la leyenda inventara, claborando 2
sentido de glorificacion, la materia de una sitira compuesta por el libelist
Ocampo. Toda la Noche Triste, como el supuesto Salto de Alvarado™... de §
misma forma podriamos referirnos a los *'libelistas’” que escriben historia &
nuestro pais, NO HAY QUETZAL QUE CAE MUERTO, NO HAY RIO D)
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SANGRE, NO HAY NAPOLEONICA BATALLA, NO HAY HEROE NA-
CIONAL, NO HAY ... nada de 1odo lo que este falso nacionalismo ha inventa-
to como hecho historico, el verdadero héroe nacional lo tendremos que ver en
Kanek 11, que rechazd y no permitio la entrada a nuestros dominios del Petén
ni @ mexicanos ni a espaioles y fue la dltima nacidon guatemalteca que cavd
bien entrada ‘‘la conquista’’.

Los indigenas se ofrecen como vasallos, pidiéndole perdon a Alvarado
por las guerras pasadas, se dirigen entonces a la capital de ese reino a Utatlan,
en el Quiche, mas los indigenas lo que querian era traicionarles **...v después
de les haber respondido el mal que habian hecho de salir con guerra, acetd sus
paces, ¢ ofrodia por la manana se fué con su ejército con ellos a Utatlan, que
ansi se dice el pueblo, e desde que hubo entrado adentro e vieron una casa tan
fuerte, porque tenia dos puertas v la una dellas tenia veinte € cinco escalones
antes de entrar en ¢l pueblo, y la oira puerta con una calzada que era muy mala
y deshecha por dos partes, y las casas muy juntas y las calles angostas, v en to-
do el pueblo no habia mujeres ni gente menuda, cercado de barrancas, y de co-
mer no les proveian sino mal y tarde, y los caciques muy demudados en los
parlamentos y avisaron al Pedro de Alvarado unos indios de Quezaltenango
que aquella noche los querian quemar a todos en aguel pueblo si alli se queda-
ban'"... Alvarado entendio ¢l peligro y sacod a todo su ejéreito de la ciudad disi-
muladamente, luego ya a salvo mandé a prender al cacique **...y por justicia lo
mandd quemar y did el sefiorio a su hijo; v luego se salié a tierra Hana fuera de
las barrancas y tuvo guerra con los escuadrones que tenian aparejados para el
efeto que he dicho, y después que hobieron provocado sus fuerzas y mala vo-
luntad fueron desvaratados’.

Alvarado continud su viaje hacia Guatemala, que era ¢l pucblo del que
habia tenido noticias, y su objetivo principal; mientras, este gran pueblo ya tenia
noticias de los triunfos de los castellanos sobre los otros pueblos por lo que le
fueron enviados mensajeros; aceptandolos como bienvenidos Alvarado marcho
de Utatlan con rumbo a Guatemala (Tecpin-Guatemala) donde fue hospedado e
informado de los pueblos de Atitlan, enemigos de los de Guatemala por lo que le
pidicron ayuds para vencerlos, pues les daban guerra y no aceptaban a venir a
dar la obediencia como los otros, *...y que eran muy malos e de peores condi-
ciones, el cual pueblo se dice Atitan y el Pedro de Alvarado les envid rogar que
viniesen de paz y que serian del muy bien tratados, y otras blandas palabras; v la
respuesta que enviaron fue que maltrataron los mensajeros™ **...marché sobre
este pueblo el conguistador en persona con ciento cuarenta soldados, cuarenta
de a caballo y dos mil guatemaliecos, los indios presentaron batalla... con gran-
des lanzas y buenos arcos y flechas v con otras muchas armas y coseletas y ia-
Aendo sus atabales, y con penachos ¢ devisas".

Al final Alvarado los venci6, rindiéndose el pueblo dicho con lo que el
conguistador volvidse a Guatemala,

La altima lucha la tuvo contra los pipiles del sur de la repablica, escollo fi-
nal también vencido, con lo que se entrd al periodo de la fundacion de ciuda-
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des y la pacificacion en forma intensiva, va que segiin Bernal Diaz del Castillo, |
los pueblos de Guatemala no presentaban muchos problemas, pues... “tam-
bién digo que en esta provincia de Guatemala no eran guerreros los indios™,

Alvarado y su ejército se establecieron en Iximché, y fundé en este lugarla
primera ciudad de Santiago ¢l 25 de julio de 1524; **...un mes completo vi-
vieron los espafoles en la ciudad de Santiago pués el 26 de agosto los indios la
abandonaron por ‘cierto mal tratamiento’; Alvarado comenzd hacerles la |
guerra diez dias después, quedando la ciudad desierta’". .

Continta el historiador Ernesto Chinchilla Aguilar que, **...seis meses del |
segundo afo del abandono de Iximché habian transcurrido, cuando la colera ',
de Alvarado crecio de punto, **se lleg a ella de paso v la quemd el 7 de febrero
de 1526. El 27 de marzo comenzd la “‘matanza por parte de los castellanos pe-
ro ningin pueble se sometié al tributo; los castellanos mientras duraba la
guerra se fueron a vivir a Bubulxy4, (Almolonga) donde don Jorge de Alvara-
do asento la segunda ciudad de Guatemala, el 22 de noviembre de 1527,

Los cronistas de la época dan su versién de los hechos histéricos con gran
riqueza en sus descripciones; atacindose con incisiva enjundia cuando algunos
de los conceptos son “desvirtuados™ en pro de algiin interés personal. Hecho
que podemos apreciar con Ximénez en su obra *'Historia de la Provincia de
San Vicente de Chiapa y Guatemala' al describir los episodios de la furnidacién
de Guaiemala.

“Desde que don Pedro de Alvarado entr en la provincia de Guatemala, que
se denomina asi de la cabecera de ella que era la corte llamada Tecpan-
Guatemala, que quiere decir: Casa del Rey de Guatemala, no sobre el Palo de
Leche como lo inventd Fuentes™; —luego Ximénez relata la entrada por Es-
cuintla, buscando un lugar, Alvarado para fundar una poblacibn segiin Grde-
nes de-Cortés, la fundacion se hizo en una forma provisional en lo que se halla-
ba un lugar definitivo; asi, el sitio de Almolonga es escogido por los espafioles
para su asentamiento, tal hecho lo recoge Ximénez, ' Pero aunque determina-
ron los conquistadores dar principio a su ciudad en el Valle de Almolonga, fue
con el miramiento que solo fuese por entonces, de prestado, para que si halla-
sen otro lugar que les ofreciese mejores comodidades dejar éste y tomar aquél.
Esta resolucion fue a causa de no estar bien enterados en la tierra, y a la verdad
bien mirados muy pocos se hallaron en esa provincia més a propdsito para
asentar fijamente la ciudad, si estin sobrados de agua estin faltos de otras co-
585 que se han menester para la manutencion de la ciudad®.

Luego, los espafioles determinando dar sitio a la poblacién comienzan la
hechura de ranchos y ramadas para poder abrigarse de las injurias v rigores de
las aguas, que era riempo de ellos, segiin Ximénez la fiesta de Santiago Apdstol
estaba cerca, y esperando ese dia para declararla como Villa ya fundada co-
menzaron la labor de construccion, no haciéndolo de inmediato como lo dice
Fuentes, agrega Ximénez. Otro historiador, Remesal, citado en la misma obra
refata el dia de la fundacién, en un dia que amaneci® alegre y placentero *sin
duda conviddndonos a que permaneciésemos en aguel sitio ¥ que conociése-
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mos 1o benévolo de su cielo y al mismo paso amanecieron todos sus vecinos y
moradores todos de fiesta y gala aunque en su traje militar, resonando las ca-
|us y-pifanos, retumbando los montes de agua v fuego y retornando los ecos,
usi las voces de los clarines como las espantosas voces de la artilleria v de los
mosquetes, acabando de causar maravilla y espanto a todos los indios; prosi-
gue Ximénez que don Pedro de Alvarado fundd con grandes fiestas para pri-
mera Villa, un asunto importante que a veces contradice a los posteriores his-
toriadores se refiere a las batallas, revueltas, v en el caso de Fray Francisco
Visquez, v Fuentes ¥ Guzmén con respecto a Ximénez de un cierto sentido de
rivalidad que en todos existe, asi en el transourso de la obra de Ximénez,
siempre anda haciendo correcciones respecto a las equivocaciones y *falseda-
des’” de los dos anteriores, para el caso da el ejemplo de actas y documentos,
gue existen sobre esto, ¥ en muchas ocasiones refiere ¢l documento integro pa-
ra confirmar la razon que defiende,

Al respecto, unos dicen que se trasladd esta primera Villa al Valle de Al-
molonga, en las faldas del Volcan de Agua por una revuelta indigena, v por
buscar un lugar donde mejor defenderse se escogid el citado valle, otros, entre
ellos, nuestro historiador refiere que por ser solamente un lugar provisional el
escogido, y transcurrido ya cierto tiempo en &, tuviéron un reconocimiento de
los sitios cercanos, don Jorge de Alvarado decidié previa consulta v votacion
¢l lugar de Almolonga, en donde se realizd formalmente su fundacion, es-
cuchemos a Ximénez:

—**Como el asiento que se tomd de la ciudad el afio 1524 en el Valle de
Almolonga era solo de prestado, mientras se hallaba lugar més a proposito v
de conveniencia para todo, vivian en &l entre tanto como los hijos de lsrael, en
¢l desierto, en barracas y pabellones que aqui se componian de pajas y de ra-
madas, v asi estaban en dnimo de levantar el vuelo de aquel sitio en hallando
otro mas comodo'" por lo cual no se trataba de hacer casas ni viviendas y de
disponer de la poblacion en el modo conveniente pars una bien ordenada re-
pliblica. Algunos parajes habian visto en decurso de estos tres aflos que aqui
residieron, que segin el genio de cada uno, a cada cual le parecia muy acomo-
dado y conveniente v deseando salir del estado de peregrinos y viandantes y re-
conocer segura y fija morada este afio de 1527 lo tratd esto con maés calor el te-
niente de Gobernador Jorge de Alvarado, y propuso en Cabildo a los 28 dias
de octubre de este aflo: *‘que era bien e conbenia al servicio de su majestad y a
la paz v sosiego e policia de estar partes que se asiente la ciudad de Santiago en
iraza de pueblo y se den vecindades v solares v caballerias a los que de ella
guisieren ser vecinos, e que para hacer esto, se busque en esta provincia el sitio
mds conveniente para dicho asiento, en el cual concurran las calidades y espe-
clalidades que se requieren ¢ suelen concurrir en los asientos de los otros
pucblos de espaiioles de la isla de Nueva Espafia |, v para quitar confusiones se
vefialaron dos sitios sobre en que se habia de votar, el uno fue agueste en que se
hallaban, que no les parecia muy mal, asi su temperamento, como fertilidad y
apero de materiales en su cercania para las fabricas y tener abundancia de
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aguas, asi de las que alli nacen como de los rios que tenian Cerca, Como tame
bin de los que podian conducir para fuentes aqueste paraje, El otro fue. J
Trianguecillo, que llamaron, gue esta junto a Chimalienango porgue all
tenian feria libre todos aquestos indios en tiempe de gentilidad, y sefalaron | 5
personas que habian de hacer inspeccion cuidadosa de uno Yy olro sitio, §
quicnes se les tomé juramento de Que procederian en el caso, sin efecto ni d C5
fecto, diciendo en conciencia Io que sentian®’. Por votacion mayoritaria deeis
dit don Jorge de Alvarado fundar la ciudad en el Valle de Almolonga a las fals
das mismas del Volcan de Agua el 22 de noviembre de 1527 ¥
La vida de los habitantes-conquistadores g principios de estos afios y du
rante el transcurso de muchos otros mds, es ante todo de organizacion y mans
tencion de un orden a la espaola en las provincias que iban conquistandoy
seria iluso pensar que el objetivo de estos primeros pobladores llevaba fi

fastas garras al nuevo continente, asi un primer capitulo de intrigas y desacuer-
dos comienza su reinado entre la naciente poblacién, va que es fuerie la divi-
sion en pareceres aiin dentro de los mismos religiosos, pues las diferentes drd =
nes quieren para ellos el dominio religioso, como consecuencia de todo ello
hay disturbios entre los pobladores ¥ al mismo tiempo pequefios levantamien-
tos de indigenas debido al mal traio para los mismos, quienes vienen a Irans-
formarse, de dueiios de las tierras, en esclavos de las mismas, \
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A tierra, moviblas y trijolas tras si y con esta tempestad comenzaron a venir
‘mwichas por la sierra abajo y como unas daban en otras, arrancibanse y calan
‘(odas v tratanse consigo muchos &rboles que la misma agua arrancaba (que los
hay muy grandes en esta sierra, que es de muy hermosa arboleda), y la fuerza
¢l agua que bajaba de lo alto con tanta piedra y maderos que consigo traia,
ucanald el agua por una de aquellas quebradas con tania furia e impetu que
parecia un rio muy caudaloso que habia salido de madre. La noche era muy os-
cura ¥ el aire que corria muy Turioso y recio y parece que todo el mundo se aca-
baba y que se hundia la tierra. Era tanta la fuerza y golpe de agua que parecian
lis piedras y drboles que trata unos corchos sobreaguados, y toda esta agua vi-
no sobre la ciudad, siendo una de las primeras casas en que dio, la del adelan-
tado Don Pedro’'—. Esta relacion de Torquemada que cita Ximénez, da idea
del percance, ante o cual, decidieron alejarse del lugar gue tan funestamente
les recibiera, v trasladéndose entonces a un nuevo sitio, éste escogido en el
Valle de Pancén, el Tuerto o

El 1o, de marzo de 1543, “la dudnd celebrd cabildo en el sitio que ahora
mumlnduﬂadﬁ:hnhgu:ﬁuﬂ:mnh procediéndose a la traza de la nueva
poblacidn, “desmontado, pues, el sitio dunl:k: la cludad se habia de mudar y
tendidas las lineas y nmdﬂumahmdudlnam. OEsle, norte y sur, como
ella esth, se dio asiento a la Santa Iglesia Catedral, qu:m:lq:mtmdedand:
debian salir las demas lincas; sefialdse la plaza, cabildo y circel, y el palacio
episcopal donde es hoy el palacio de los presidentes, que le dio después del se-
for Marroguin, —y de alli se procedib a sefialar solares de los vecinos, sefia-
lando y dando a nuestro convento, como tan antiguo vecino y al nuestro padre
San Francisco que acababa de Hegar, cuatro solares a cada uno y no mis gue
los tomasen en la parte que les pareciese més a propdsito en su modo de
vivir’— Don Francisco de la Cueva, v el obispo Don Francisco Marroquin, la
usentaron el 16 de marzo de 1543,

Durante dos siglos ¥ tréinta aflos, la ciudad de Santingo de los Caballeros,
[ue realizindose poco & poco en obras y acontecimientos, comenzd a estable-
cer dentro de so forma de vida un sistema de agitada orbe, Tomads CGage (Los
viajes de Toméas Gage a la nueva Espafia) relata como encuentra a la Gudad,
“HBella v rica con magnificos templos, abundancia de toda clase de comes-
tibles'™, “de algunos comerciantes ricos hasta millonarios™, y “‘de algunos
barrios de la ciudad como Santo Domingo, estaban llenos de almacenes, tien-
dus v casas nuevas'', adornada con varios palacios (la audiencia, el episcopal y
¢l del cabildo) ¥ una hermosa catedral, se realizaban grandes festejos, se
“corrian toros y cafias', s¢ represeniaban comedias, entremeses, elc,

Gage también aporta datos sobre las artes y la participacion de los
Indigenas en ellas, lo mismo que la sobrevivencia de instramento y ensefianza
de las artes.

(Tombs Gage Capt. X1 descripcion del afio 1625).

““La mayor parte de las iglesias son hechas de boveda y edificadas por los
mdios"...
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"En mis tiempos hicieron un nuevo monasterio en ¢l pueblo de Amati
con muchos aros de piedra tanto en los corredores bajos como en las ga i
alias, y tan perfectos y bien acabados como cualquiera otro edificio en otg
tiempo por os espafioles en la ciudad de Guatemala. ;

Son muy inclinados a la pintura siendo ellos los que han pintado la maye
parte de sus altares y cuadros que estén en las iglesias del campo. i

En la mayor parte de sus pueblos hay escuelas donde se aprende a le
escribir v cantar misica.

Segun el amafio del pueblo la iglesia tiene cierto numero de canto
trompetas y tocadores de *‘oboe o fagot" (actos y oficios que ejercen los in
dios, su exactitud y asistencia a las ceremonias de la iglesia, y su frecuencia vi
sias con sus curas y otros eclesidsticos (p. 213). |

(Tomdis Gage. Nueva Relacion que contiene los viajes de Tomads Gage ¢
la Nueva Espafia; Biblioteca ‘*Goathemala'’ Sociedad de Geografia e Histe
de Guatemala, Vol. XVII, Guatemala 1946), i

_Respecto al punto de vista de los visitantes es interesante los comenta i
de viajeros, el mismo Tomas Gage refiere respecto a la sobrevivencia de i
trumentos y el papel de la misica y canto. 4

Cap., XVII (de los bailes de los indios y de sus instrumentos “*Hay u 1
cosa ordenada expresamente por cada manera de danza donde hay un maestro
que va a enseftar a los otros a fin de que la sepan perfectamente antes que lle=
gue el dia de la fiesta del Santo. Con todo aguel tiempo no se oye otra cosa 0=
das las noches mis que gentes que cantan, que aullan que dan golpes contra
conchas y que tocan *‘fagotes” v flautas”,

Producto de una sociedad europea fansticamente religiosa, el gobierno de
esta ciudad estuvo bajo el celo de la religion, y si bien es cierto que se dio inte
rés a crear una ensenanza en la Universidad, importancia a la educacion, lo
mismo que a crear fuentes de trabajos, todas estas expresiones estuvieron
controladas por el clero y limitadas a determinados grupos, ya que una de las
principales medidas que se tomaron fue la de discriminar los estratos sociales,
COmMO razon se expuso entre lantas, la de que habiendo tantos indios esclavos L'
para evitar las revueltas de los mismos habia que ejercer un control sobre las
actividades a que se dedicaban, teniendo también como argumento para crear
los Gremios, el de mantener un control de tipo econdmico, en la produccion,
en las profesiones ariesanales, etc.

Los historiadores coloniales nos ofrecen documentos de fundacién y regu-
lacion en las funciones de los gremios, obligaciones de los agremiados, privile-
gios, formas de vestirse, fiestas y diversiones a las que podian, v a las que no
podian asistir,

Al parecer, este periodo nos da la sensacidn de un periodo inestable, por
ser “‘formativo o de aséguramiento, tanto es asi que los religiosos se dedican a
tratar de difundir ¢l cristianismo en los pueblos que estaban en proceso de apa-
clguamiento, pues las ensefianzas cristianas y sus ideas de conformidad, obe-
diencia y sufrimiento en connubio con la drasticidad ¥ despotismo del gobier-
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1o espaiol y su aristocracia gobernante en el reino, eran dos elementos de peso
para mantener el esclavismo, el servilismo y la anulacion de todas las ideas, y
aquellas que fueran ‘extraflas’ o peligrosas para el gobierno y los credos reli-
giosos, inmediatamente se trataban de hacerlas desaparecer sofocando los lu-
gares de donde provenian, lacerando la humanidad de quien los propagaba y
las mas de las veces con cagtigos extremos, como ¢l de quemar en la hoguera a
los individuos culpables de poner en peligro la explotacidn que sobre personas,
bienes v trabajos, realizaban los encomenderos, gobernantes, patronos, aris-
tocratas, religiosos, etc. *.

Este ambiente con un medio de vida mas que dificil, debido al sistema
politico-social que regia a ia sociedad colonial con vestigios de feudalismo, ¥y
sobre &ste y todo lo demds la tirania religiosa, ya que hay que recordar que a la
inquisicién la temian los gobernantes y los mismos religiosos, y que fue tan lar-
go ¥ poderoso su reinado, que ain en la Nueva Guatemala de la Asuncion hu-
bo ejemplos de gran nimero de religiosos como el caso de Fray Antonio
Mejia, citado por Carlos Meléndez Chaverri, en su obra sobre la ilustracidn en
el Reino de Guatemala, del dicho religioso **denunciado al santo oficio de Mé-
xico por haber proferido expresiones en favor de la libertad de los franceses'”,
“la inquisicidn no tardd en tomar medidas contra ese fraile®’.

Desde luego la relacion intima con ¢l gobierno hace necesario que ciertas
manifestaciones musicales asociadas con actos, fiestas y celebraciones decreta-
das por los gobernantes tengan lugar dentro de la sociedad colomal.

Me remito como antecedente de este olro tipo de musica alejada de lo reli-
gioso, a los historiadores de la época quienes refieren las expresiones de tipo
popular que tenian lugar en la capital del reino y en las villas, de esa asociacion
a que haciamos referencia, siendo las rememoraciones historicas y religiosas el
motivo de tanta fiesta, pues el tan rebuscado término de ser una fase de asenta-
miento por la que atravesibase, y viendo que permitirles ciertas *“farsas’ a los
indigenas, como las Hamaban los conquistadores, era también un medio de
mantenerlos sin que hiciesen revueltas, estuvieron de acuerdo en que realizaran
clertas representaciones, o que asistieran a ofras, incluso los religiosos alenta-
ron y también desarreglaron muchas obras tradicionales cambiando los textos
o escribiéndolos ellos en base de otros, teniendo cuidado de no perder mucho
del contenido y concluyendo siempre por el dar la razon a que la conquista por
los espafioles v ¢l abrazar la fe cristiana por parte de los indigenas era un hecho
aue estaba ya fijado para el *‘bien y el buen salvar de sus almas que en todos
los tiempos anteriores anduvieron en caminos de perversion y pecado’’.

En ¢l concepto de los espafioles, la masica y bailes indigenas no solo son
carentes de belleza y armonia, sino —*‘su funcion es demoniaca™—, dice Xi-
ménez en sus escolios.

" Veras con mucho cuidado acudir a la iglesia mis en dias que ellos ce-
lebran, {los indios), que en los dias de precepto. Y es el caso que los llena
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mucho mas que la devocion, porque son inclinadisimos a la bulla, y si hay tug
o baile-en que se representa alguna sveria o antigualla de las suyas o de su pe
tilidad**.

Lo que yo digo (y me lo aconsejd asi un religioso docto y de ejemplar vis
da, que habia gastado muchos aflos administrando indios, que murid va
descrépito, Hamado El R.R.F. Juan de San Joseph,(de mi sagrado hiabito) e
que con estos instrumentos de que usan, como es el tun y la caja grande que
llaman cohdn o nimé cohdn, tiene pacto... el demonio..., segin son ellos de
fanebres,

Solo el demonio puede ser autor de tales instrumentos y aungue los
res antiguos les dejaron ciertas historias de santos en su lengua (para) que (las)
cantasen al tun en lugar de las que ellos cantaban de su gentilidad, no obstante,
yo entiendo que eso cantan en plblico, y donde el padre los oye, y que alli en
su secreto hacen muy buenas memorias de su gentilidad. b

De estas cosas y otres muchisimas que han liegado a mi noticia, intento el
formar estos escolios a esta su historia de ellps.. .9 '

Informacion sobre =l mismo tema proceden de otras personalidades como
Cortéz v Larraz en su visita al curato de San Antonio Suchitepéquez.
...En su visita que hizo en esta parroquia el afio de 1749 se prohibid el
baile llamado tum-tum. Los abusos intolerables de este baile, eran
ayunar en los dias que lo ensayaban; no llegar a sus mujeres en los
mismos dias; poner velas encendidas ante el palo llamado tum: le-
varlo a la iglesia y colocarlos sobre el ara del altar. Y, si bien es ver-
dad que este mandato se dejo en el afio de 49 y que ha podido cesar el
desorden con la jovialidad de los indios, si hubiera dé creer lo que el

mismo cura contd sobre mesa, me persuadiria que no ha cesado...

Para la negociacion de esias supersticiosas maldades ningiin COStO e5-
cusan los indios, y mas si es para danzar ¢l baile de el Oxtin, en que
intervienen las trompetas largas de maderas negras... siendo de ad-
veTtir gue en este mitote o baile, invocan al demonio con semejantes
trompetas... ¥ hacen cosas increibles v entre ellas es que los indios,
que danzan con iraje ¥ figura de demonios se preparan supersticiosa-
mente con Ciertos ayunos ¥ ceremonias, (tales como) no juntarse con
WIS mujeres (y) esiar silenciosos algunos dias de los prevencionales a
i lesta...

Alonso de Maldonado, gue llegd como oidor, dicto unas ordenanzas en
1095 en of articulo 37 —dice:

Y porque los bailes que los indios hacen en las (estas causan

muchos gasios ca alguiler plumas, vestidos v miscaras v se pierde

nincho tiempo en ensavos v borracheras, por (lo) que déjan de acudis

i Xi= = ol g It todoecian 8] Extadin del Rabinal = (Rend Acufiy con punduaciom
" ¥ o= v ¥ oy niests |,1l|'r i ﬂﬁﬁ“.“
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al beneficio de sus haciendas, paga de sus tributos y sustento de sus
casas, de lo cual traen a la memoria los sacrificios y ritos antiguos de
su gentilidad y se hacen otras ofensas a Nuestro Sefior y para que to-
dnmwdm_:mﬁuquﬂguﬂ.ﬁﬂimuﬂﬁmmth
fiesta de su pueblo en la vispera v dia, y en la del Corpus Christi y
Pascua del Afio, ¥ que en ellas no alquilen ni traigan miéis aras, plu-
mas y vestidos mis que los ordinarios de indios ni representen histo-
rias antiguas de su gentilidad con trompetas largas ni sin eflas, ni ha-
gan el baile que llaman los tum ni uleutum”'...

Sin embargo, en las festividades, era irrelegable la participacion de los
indigenas, como se advierte en los documentos de la época.

Asi, la Plaza Mayor y el atrio de la Catedral, eran lugares escogidos para
eslas representaciones que iban desde las loas, los simples dramas religiosos,
Wiinetes, entremeses, hasta las danzas de grandes complicaciones en elemento
humano, vestuario y didlogos, tradiciones sobre la Pasion de Jesiucristo, o
piezas como el “‘baile del Pefiol”” o *“*Fiesta del volcan™, citada por Fuentes y
Ciuzmén y que tenia lugar en las celebraciones “‘reales’. carente de parlamen-
fos, simbolizaba la derrota y captura de los reyes Xinacam y Xeqguejul (se-
quechul) en manos de los espafioles.

Se preparaba un dia antes del espectaculo, con troncos ¥ ramas, un gran
volcan en el centro de fa plaza, cubierto con hojas y oiras “*vegetaciones’ se
colocaban luego ardillas, conejos y otros animales, al dia siguiente comenzaba
la afluencia de indigenas v “‘mis de mil soldados espanoles”, rodeada la plaza
con tropas gue separaban actores y pablico, participa en la ejecucion de misi-
cil tantos conjuntos, “‘que opacaban la algarabia de los guerreros con ruidosas
flautas, chirimids, tambores, atabales, caracoles v cantos®*,

Luego en determinadas épocas del afo se representaban danzas como ‘el
baile de la congquista®, *‘el de los moros y cristianos*’ y otros segin la fecha en
I (ue se celebraba, asi, ciertos bailes s6lo se hacian una vez en el afio.

Desarrollose tnmbién un tipo de masica corfesana, con conjuntos de indu-
tdable aspecto medieval, un ejemplo de elio puede desprenderse de la siguiente
- descripeidn hecha por un hijo legitimo de don Luis de Gongora en una celebra-

cibn —**se sirvieron en unas bien cubiertas mesas (an deliciosos manjares, que
dudaban todos los sentidos de cual era ef que preferia fruicion, pues ¢l conjun-
(0 que las armoniosas misicas hacian, el sonoro estruendo de sus conciertos y
la svavidad de las canciones, se iban enireverando con fos potajes que se
servian en la mesa tan puniualmente, y de tan bien estudiada razon: de suerte
que cra tal embeleso entre el oido v e paladar que se equivocaban los
sentidos”"—, v Juarros describe otra celebracion: **Durante ocho tardes se-
uunhshpimnrindmldzﬁmﬁignumﬁrﬂhmﬂp{hdidnm.m
donde hubo danzas licidas, encamisados, lorneos, comedias, juegos de
Alcancias y escaramuzas. Se bailaron las danzas de Tocontin, Chichimeqguillo y
Talanic, a usanza de los indios. La Malinche v la Sultana, lucieron FUS QTACIIS
UmI:qundﬂ.
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Nifios y viejos, clérigos y artesanos, nobles y zambos, todos hicieron enc
misadas, **—Luego sigue una descripcion de los que toman parte, los gremie
v sus representantes, los corceles adornados con ricos jaeces, las vestiments
pedrerias” — *‘en tres dias hubo juego de caiias y alcancias’ —. *‘Para esl
juego que solo se hace entre personas nobles, se dispusieron cosa de veinte ol
balleros de la primera nobleza' — jMas, no puede describir un cuadro m
dieval! Con comicos y bufones: **...ytn los dos Gltimos dias hubo bailes, loas
sainetes y entremeses, haciendo la delicia de los asistentes ¢l ingenioso don Je
seph Alexandro Mencos primoroso cortesano con una fantasia tan feliz
con su criadero derramd todas las graciosidades”™. o

Toda esa poblacién y las necesidades u oficios que conllevaba su exis 1
“obligd' la creacién de los gremios para el control de los agremiados por par
te de los gobernantes. b

El clero dio al arte religioso todo su apoyo e impulso, y de esta forma |
expresion més elevada, producto de este credo fue desde luego, la forma el
giosa. Asociemos por un momento el periodo Roménico en las artes curopeas
sus caracteristicas e intima ligazon con las grandes catedrales goticas; mezcld
de esas dos eras religiosas fue producto en América ¢l arte de la colonia.

En ese medio, la msica religiosa circunscrita al templo y el Polifonismg
como escuela es la corriente que encabeza las expresiones musicales de la colos
nia, se cultiva el canto litrgico, v en los afios posteriores se hacen veladas de
miisica en casas de los privilegiados quienes gozaban de audiciones de misic
de cimara con artistas extranjeros, por lo regular italianos. [

. El folklorista, organista v clavicemballista, licenciado Celso Lara, en 1§
apuntes sobre el Curso de Folklore de Guatemala en la Escuela de Historia
(USAC), y como resultado de sus investigaciones sobre tal materia, hace nc
como hecho relevante, el que Guatemala fuera uno de los centros musicales
més importantes de la colonia, datos que se encuentran documentados en ¢
archivo de la Catedral Metropolitana., '

De acuerdo a ello, aparece miisica desde 1530 hasta 1828, (en el aho ' de
1827 cuando las fuerzas de Francisco Morazin tomaron la ciudad de Guas
temala, fue escondido este archivo).

El mismo Celso Lara hace referencia & un breve andlisis realizado en tal
archivo por Robert Stevenson de la Universidad de California y Steven Bar
wick de la Universidad de Squthern Illinois, quienes opinan que la misica en €l
depositada, es de la mis antigua que aparece en la colonia hispana.

Para Barwick el villancico (llamado Guineo) de més antigiedad es de 1553¢
probablemente escrito por Gaspar de Gonzilez, el primer musico espafiol que
trabajo para la Catedral de Guatemala. Junto al nombre de Gaspar de Gonza-
lez se encueniran el de Hernando Franco v juan de Zumarrage (entre los afos
1530-60) como maestros de capilla de la Catedral de Santiago de Guatemala’
(Almolonga).
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Debido a la importancia de los datos proporcionados por el licenciado
Celso Lara, no resisto la tentacion de transcribir literalmente, parte de sus
apuntes sobre la misica colonial:

**La obligacion de los maestros de capilla coloniales era no sélo tocar
el brgano en todas las festividades religiosas sino también preparar el
coro de chantres (schole cantérum de la catedral), que consistia €n no
més de 15 niftos"".

A pesar de lo poco estudindo de la misica colonial en Guatemala, la
Capitania General conid con uno de los primeros 6rganos que aparecen en
América. Asimismosegun los datos de Robert Stevenson (confrontar articulo
La Musica Guatemalteca en el siglo XVI), los primeros embargues de
chirimias, orlos o dulzainas vinieron en los barcos de cabotaje a la Capitania
General de Guatemala.

Hagcia 1576 se tiene noticia de la importacion de instrumentos de cuerda
¢omo chitarrones, laudes y “‘rabeles'’, hacia nuestro pais.

Por documentos consultados por ¢l autor en el convento de San Francisco
de Quito, puede afirmarse que hacia 1590, desde esta ciudad, los padres fran-
clscanos solicitaban a la Catedral de Guatemala, ¢l envio de masica de Gaspar
de Gonzélez, Hernando Franco y Luis Tomias de Victoria (misa veni sponsa
christi), para uso de dicho convento.

Ademéds el drgano del coro, bajo de la iglesia de San Francisco en el Tachira,
Venezuela, esth firmado por Antonio Loper Arriaza, guatemalieco, en 1620.

Todo ello demuestra la importancia que tenia la misica guatemalteca al
ser importada desde Santiago de Guatemala a la América del Sur.

Debe destacarse también de que en los primeros villancicos estudiados,
hay una combinacion entre elementos de la misica pentatdnica indigena, la
palifénica espafiola yla homofénica africana. Lo mismo ¢l hecho que esta mi-
sicd tiene raices populares al estar cantadas en las lenguas de ese momento, el
nahuatl, el guiché, el cakchiquel y el espafiol renacentista.

La misica encontrada y estudiada se refiere fundamentalmente a la Navi-
dad, como el ejemplo que ofrecemos ach.

Finalmente,hay que hacer notar que el villancico de Guatemala es el méas
antiguo (1552) que se ha encontrado en el mundo americano va que el peruano
segin Robert Stevenson denominado Hanacpachap cantado en quechua de ca-
racter andnimo, es posterior,

Estos pequefios datos histéricos ya comprobados, pueden llevarnos a afir-
mar que Guatemalg era un centro musical de mucha importancia en la época
colonial tal y como lo afirmara ¢l musicblogo Walter Guide del Instituto de
Altos Estudios Musicales Latinoamericanos ** Vicente Emilio Sajo™, con sede
en Caracas, Venezuela, quien hiciera un estudio de la misica colonial v de la
¢poca independiente en Guatemala en 1980''. — (Celso A. Lara Figueroa,
Curso de Folklore de Guatemala, apuntes de clase, Escuela de Historia, Uni-
versidad de San Carlos de Guatemala, 1981-1983).
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El clero exigia para sus servicios religiosos, capacidad de las personas qui
contrataba, y gracias a varios documentos de contrato de trabajo,
la magnificencia de tales servicios y de la actividad musical prolifece en

Robert Stevenson (misica europea en Guatemala en el siglo XVI, en Mu:
sical Quaterly — I: 3 (1966), traducido al espafiol por Celeste de Anleu-Diaz )
Enrique Anleu Diaz publicado en revista del Centro de Estudios Folkloricos,
nfimeros 17-18 - 1982), nos proporciona la siguiente valiosa informacion
—“E| Obispo Gomez de Cordova ha propuesto a Canon Gamboa como 14
persona idonea para ser ““Sochantre mayor de esta catedral con obligacion de
cantar canto de 6rgano cuando se ofreze”. ' i

Fernando - Hernando Franco, nacido en Garrovilles, cerca de la frontera
de Portugal, quien vino al nuevo mundo por invitacion del doctor Ma el

Arévalo Sedefio, en algiin tiempo Oidor en Guatepala, estuvo ¢n esta ciudag
en 1573, época en que fueron reducidos sus recursos de profesion en la
tedral de Guatemala, dejandole 7 muchachos de coro y un nimero igual de
cantantes adultos, v su salario reducido a 300 pesos anuales, otros cantantes
adultos recortados a 150, 100 y 30 pesos. ¥

El organista Gaspar Martinez es mencionado en las actas capitulares cos
mo uno de los pocos que logrd mantener su sueldo, porque —*“al mismo tiem=
po que tocaba un drgano que habia estado en la catedral desde por lo menos
1550, & estaba construyendo un instrumento nuevo mas grande, sin costo als
guno para el cabildo exceptuando los materiales’ —. Saens Poggio en su his -
ria de la misica, aludec a la fabricacion de drganos en la ciudad Colodial, men-
cionando al mismo Gaspar Martinez, quien en 1571 presentd un memorial soli-
citando renta vitalicia por los ahos de servicios prestados en ¢l que dice ... Soy
organista, que hago Tos dreanos y los sé tafier, y siempre los tengo concertados
y aderezados; y este drgano que la dicha ighesia tiene, yo lo hice' ...

La Bula del Papa Paulo 111 (15 de enero 1534) erigiendo a Catedral de
Guatemals —** Asignd un organista quien debin tocar todos tos dias festivos ¥y
un chantre (cantante) quien debia ser siempre lo suficientemente experto para
frodcr cantir v dirigir en el podium del toro, cualquier canto. A este chanire e
¢ confinba ln disciplina de los misicos y la responsabilidad de Ia escucla del
cora’’, T

Es interesante hacer notar que fa biblioteca musical de la Catedral, era
bastante rica en importantes obras, e inventario tomado al 9 de mayo de 1542
del core, durante el periodo de Martin Vejarano como chantre,
“‘enumeraba’’—, cinco misales sevillanos en papel v uno en pergaming, custro
procesionales, dos manuales, dos antifonas, un “pslaterium®™ v un *“passions-
rium™ romanos, ¢ “liber quindecim missarum® de Andrea Antico (Roma,
1516) v cuatro pequenios libros de polifonia, dos misales sevillanos s, Tueron’
agregados el 2 de abril de 1549 y una biblioteca completa complesia por once |
libros de cantos Llanos de gran tamafio, en pergamino que costaron 1,500 -
sos el 26 de noviembre de 1561,
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Otro hecho importante, es el que los sevillanos hasta finales del siglo X V1
solicran dictar la liturgia en todos los lugares del Nuevo Mundo Hispano en las
vatedrales, lo mismo que dictaban el repertorio y aiin decian que instrumentos
lrac Guatemala, "' La Caxa de Flautas Grandes que e comprd para el uso de la

LCatedral el 2 de abril de 1549, evoca series de flautas compradas en Sevilla du-
ranic ¢l régimen de Francisco Guerrero.

Intérpretes, hay bastantes y afamados, Antonio Pérez, organista en 1561
que le abrid paso a Gaspar Martinez en 1563, siendo sucedido en 1599 por otro
Gaspar Martinez —**quien ademas de ser sacerdote, prometi6, dar manteni-
miento y reparacion a los 6rganos por 200 pesos anuales.

En 1609 fue contratado el famoso Luis Martinez, el cabildo decia por esto
que el nico intérprete capaz en la region, era éste, Luis Martinez.

Stevenson reconoce gue no solamente en la capital de la Capitania Gene-
ral de Guatemala la misica europea jugd un papel importantisimo en la evan-
gelizacion de la poblacién indigena, sino también en los distintos pueblos ale-
dafos, asi —«Nueve codices del siglo XV1 v de princi pios del siglo XVII, con-
teniendo trabajos de algunas de las més grandes luces del Renacimiento espa-
fiol y flamenco han sido descubiertos recientemente (1963) en San Miguel Aca-
tin (Huehuetenango) por dos religiosos. Los compositores més remotos en los
manuscritos “*pueden ser rastreados desde un circulo familiar: Johannes Urre-
de, Alonso de Avila, Francisco de Pefialosa, Pedro de Escobar, Juan Garcia
de Basurto, Diego Ferndndez, Matheo Fernandez, Cristobal de Morales y
Pedro de Pastrana'. Entre los Flamencos a Xosquin, Heinrich Isaac, Jean
Mouton y Loyset Compere.

Varios datos de los padres de la orden de Santo Domingo nos dan también
informacion sobre maestros de capilla de varias localidades que firmaron sus
nombres en los codicess— que contenian canciones en lenguaje nativo, pueden
ser identificados con precision: Toméas Pascual y Francisco de Leén. En el fol.
|1 de Santa Eulalia M Md. 7, Pascual inserta un parrafo en Nahuatt|—el len-
guaje tradicional del norte de Guatemala durante el siglo de la conquista—
describiendo dicho manuscrito, como de la coleccion de copias originales y
villancicos completados el 20 de enero de 1600, para usarse en San Juan Ixcoi,
donde &l era maestro de capilla™.

El maestro de capilla gozaba de privilegios muy particulares en una aldea
indigena en Guatemala, del mismo trabajo de Stevenson transcribo la siguiente
hota al respecto: “'El maestro de capilla en una aldea ejecutaba la justicia, en-
seflaba la doctrina cristiana, dirigia la misica matinal y vespertina con 6rganos
y otros instrumentos musieales, atendia a visitantes importantes con pascuas,
Irompetas y misica, y gozaba exencion del ‘Servicio Espanol’, Como fiscal &l
era un gran hombre en el pueblo’’.

Asiypues, al iniciarse ¢l siglo XIX, el maesiro de capilla y el organista,
constituian el eje fundamental en la expresion més importante del sistema de la
Eépoca; la expresion religiosa.
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Seglin Vasquez, s€ encontraba nuestra milisica en gestacion, —**poco O
ningin incremento habia tomado en Olros géneros, aparie del religioso; no
existian bandas ni escuclas o academias de misica”— ¥ estando el arte musical
reducido practicamente a la Iglesia, el maestro de capilla del coro y & organis-
ta, eran las figuras de primera linea. '
En el siglo anterior, se habian **ensayado’ algunas formas de composi=
cibn musical. Se conocieron ¥ estudiaron instrumentos, entre ellos las violas,
conocidas desde 1604, y son mencionadas en varios documenios, o mismo que
las arpas, vihilelas, violones y rabeles, !
Se decia que las obras de 10s autores de estos A0S 5 hacian ante la limita-
cion de las técnicas de la composicion, *'de manera intuitiva'', formando un
escaso repertorio; *‘contando apenas con las del maestro Rafael Castellanos ¥
las de un sedor Padilla que florecit por ese liempo™ . '
Dentro de tales limitaciones pot los SCAs0S CONOCIMIENIOS QUE S& PO

contribuyd & esto con un ‘Salve en fa' que alcanzd gran notoriedad, junto a sus
syillancicos de pascua’ "' gue eran muy populares y que son precursores del
entusiasmo que despertaria mis adelante la composicion patria. -

Desempefidse durante cuarenia afios en la capilla de misica de la & -
(edral, Era organista ¥ violinista. Hijo de €ste, Vicente Saenz era M-
enz, padre, quicn era gran maestro de musica y pedagogo.

Al no existir las escuclas de misica, los conocimientos ¥ experiencias $&
heredaban por transmision familiar; asi, pues, Vemos en los Shenz una gran fa=
milia de miisicos gque €5 conlinuada ya en la Nueva Guatemala de la Asuncion
por Benedicto Saenz, hijo, y otros més de los que hablaremos a su tiempo.

va Benedicto Saenz, padre (1780-1831), es producio de la Nueva Gua-
temala de la Asuncidn por razones del todo historicas, mientras que Vicente
Shenz (1756-1841) es, desde luego, parte del ambiente medieval de fines de
siglo XVIIl en la Ciudad de Santiago de los Caballeros. _
El mencionado Vicente Saenz fue discipulo de Mateo ¥ Manuel Pellecer, ¥
contemporaneos éstos de Rafael Castellanos, guien sucedio en 1744 a Mant el
Quiroz en el puesto de Maestro de Capilla de la Metropolitana.
Estos siglos no fueron propicios para desarrollar una misica de tinte na-
cional, atn no habia conciencia (debido a las tan insistidas diferencias sociales
como hemos visto) de uhmdumﬁm:mmhimpummﬂnm sicid
Mdtmmdmmum&hmwm.m
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A la misica de la iglesia se agrega a finales del siglo XVIII 1a marimba,

“un tanto perfeccionada’ ..y que se deberia al talento raro de un tal sefior Pa-

dilla, quien... “llegando a poseer las matematicas y la ciencia del sonido, em-

belesado en la misica, inventa instrumentos, descibre artes de composicion, y

ta a la facultad impulso y estimacién®, (Garcia Pelez-Memorias para la His-
toria del Antiguo Reino de Guatemala).

El tiempo que permanecio la ciudad antipua de Guatemala desarrollando

control de las autoridades: hasta las dos primeras décadas del siglo XIX, esta-
ban registrados los siguienies oficios agrupados en Eremios: escultores, pinto-
res, mitsicos, doradores, plateros, relojeros, pulperos, tenderos, bateojas, car-
pinteros, cereros, herreros, albafiiles, canteros, sastres, herradores, alféitares,
silleros, confiteros, espaderos, armeros, taberneros, tejeros, bordadores,
cuchilleros, molineros, panaderos, loceras (alfareros), jugueteros, calceteros,
- Marraneros, mantequeros, impresores, curtidores, ladrilleros, tintoreros,
maestros de escuela (o escueleros), barberos, peluqueros, cirujanos, botica-
flos, y comerciantes, Héctor Humberto Samayoa en su estudio sabre los gre-
mios guatemalenses sefiala como un hecho curioso y digno de estudio, que en
ls segunda mitad del siglo X Vil ¥ para los fines del cobro de la alcabala, se or-
ganizaron en gremios los encomenderos, los labradores, obrajeros, estan-
cieros, los regidores v los mercaderes de mayor y menor cuantia,
No estuvo por supuesto eiena la industria artesanal a sufrir a veces

des preocupaciones cuando surgian obrajes o fAbricas primitivas de estilo capi-

quien exportd sus cojines a Sudamérica, y contra & promovib “‘un pleito el
gremio de tejedores, debido a la fuerte competencia que les hacia". (idem.
Humberto Samayoa en Gremios G:mumnhmﬁﬂ.

ma social, ademas de una constante preocupacion entre los habitantes de
Santiago de los Caballeros. El cronista-historiador de Ja Nueva Guatemala de
la Asuncién don Pedro Pérez Valenzuela dice en su preciosa obra *‘La Nueva
Guatemala de la Asuncién", que la resefia sobre los terremotos con atencin
prolija, aparecen en la obra de don Victor Miguel Diaz **Conmociones
lerrestres en la América Central’, en la relacién de don Juan Gonzilez Bus-
tillo, ¥ en Ia historia de Juarros, obras altimas que &l ha preferido consultar.

Con anterioridad al traslado de la cindad al Valle de la Ermira, el capitén

realizara, atendiendo a una serie de problemas que sucesivamente iban sur-
giendo en lo que se refiere a o econdmico, al abastecimiento de la ciudad, y lo
fue fue capital, los terremotos que ponian en gran peligro a los ha :
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El historiador Valenzuela hace un resumen de los mas importanies suce
sos que causaron dafio en la ciudad en grado agudo. | o

El afio 1565 por los meses de Agosto y Septiembre, el terremoto de Sat
Andrés en 1577, 1581 en diciembre, los temblores del 14 de enero de 1582 ¢
los que dice Juarros: **...en 24 horas no fe vio cofa del Volcan fino rios de
fuego, y que eran tantos, y tan temerofos los truenos, que andaba toda la g il
atemorizada, como quando arrojé la ceniza fobre la Ciudad™. 1

Los temblores de 1585, el terremoto del 23 de diciembre de 1586 siendg
tan fuerte dice Juarros, que muchos de los moradores de la ciudad quedarol
sepultados, y de la fuerza del movimiento “‘los cerros se desgajaron, y S
abrieron profundas grietas en la tierra”’. A

Tembld en 1607 con fuerza, en 1651, 1663, 1666, 1689 en 12 de febrerg
que destruyG edificios, causando pérdidas en los conventos y capellanias, eg
1702, 1705, de tal manera los de este aflo que Juarros dice acerca de la cantidad
de ceniza y humo, que estuyieron por perecer, pues **...con la circunftancia o
que cubriendo la atmofphera, fue preciffo entre nueve o diez de la mafana e
cender luz'’. Los temblores del 14 de octubre de 1710, de tremenda fuerza, lo
terremotos del 27 de agosto v 29 de septiembre estando a punto de trasladars
la ciudad a otro sitio, en 1751, y finalmente los terremotos de 1773, ¢l 29 de ju
lio.

Si siempre estuvo sufriendo de esos sobresaltos la ciudad, los de 1773, Dis
de Sania Maria, fueron tan trigicos que decidieron la traslacion.

Tan apocaliptico cuadro nos lo describen los historiadores coloniales ¥
también la acuciosa investigacion de don Pedro Pérez Valenzuela... «Desde fi
nes de mayo se sucedieron con frecuencia los temblores, algunos de extrao i
naria fuerza, afilando angustias en el espiritu de los vecinos. Las tres y cuarens
ta minutos de la tarde serian, del 29, cuando temblo la tierra violentamente™
El ayuntamiento estaba en visperas de reunirse, segiin consta del acta que asens
tara la trémula y asustada mano del escribano Laparte, quien quiso dejar conss
tancia escrita del suceso: ]

“En veinte y nuebe de julio de mil setecientos setenta y tres {vispera de te
nerse cabildo ordinario) como de las tres y media de la tarde sobrevino un fuer-
te movimiento de la tierra que asust lo vastante a los abitantes de esta ciudad
y mucho mis por la continuacién en que acometian, habia el tiempo como de
dos meses; rﬂmrmhﬂﬂmmﬁbmud:tanrﬁﬁdameu
extremecimiento que arruiné los templos y casas dejando la penalidad de ver 1
atencitn del gobierno; en que por la incomodidad del tiempo y ora a penas
puedo asentar esta razon. — Laparte’.

A los pocos minutos se produjo otro temblor, tan violenio y feroz, dice
Cadena, que hizo horrendo destrozo en edificios, comenzando a dividirse en
partes y desplomarse las construcciones: **Los hombres por no caer tomaron
arbitrio de postrar tendidamente en tierra el cuerpo: lo mismo hacian los bru-
tos, no bastandoles cuatro pies para sustentarse en ellos; los arboles que de raiz
mmhﬂiﬂnﬂnunmynmwm.mmnhsmud
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los ladrillos bien enlazados y estrechamente unidos con finas mezclas en los pa-
vimentos de las casas, v las piedras en las calles, rompieron sus encajes v salta-
ron''n.

Estos terremolos que, como se dijo, fueron los gue decidieron el traslado,
dejaron la ciudad arruinada y Agustin de Mayorga, quien era el presidente ca-
pitan, decidit el traslado del gobierno al Valle de la Ermita; ya se habia ini-
ciado el éxodo hacia la nueva ciudad, v con los temblores de diciembre del afio
1773, se intensifico el movimiento de personas hacia el referido valle; mientras
s¢ realizaban y apuraban las construcciones provisionales en la Nueva Gua-
temala, la poblacidon seguia aumentando, esperando para la traslacion en defi-
nitiva la llegada de la cédula real, que aprobara la medida tomada.

Mientras, venciendo una serie de dificultades que seria prolijo enumerar,
siendo una de las fundamentales el fanatismo religiose, logro por fin don
Agustin de Mayorga y Cavallero que se realizara su suefio, ¢l traslado de la
ciudad a su lugar actual en el belio Valle de la Ermita,

Esas dificultades de tipo religioso se debieron ante todo a las intrigas del
arzobispo Cortez y Larraz; siendo la iglesia un fuerte medio de explotacion de
lo espiritual y lo material, vio el peligro que representaba el traslado, pues
perderia fuerza en lo referente al mando y beneficios v, al saber que Francos y
Monroy le sucederia en la Nueva Guatemala, la oposicion fue abierta; intrigd
de una manera apasionada, contagiandolo a su grey.

Pero al fin tuvo gue aceptar su fracaso y salid huyendo. Con esto, el alti-
mo obstéculo estaba salvado, nada ni nadie se oponia, dice Pérez Valenzuela,
1l desarrolio de la Nueva Guatemala de la Asuncion,



I.a Nueva Guatemala de la Asuncion

;Guatemala de la Asuncion, tercera ciudad de los conquistadores!

Ya son verdad las casitas blancas sorprendidas desde la montania como ju-
puetes de nacimiento, me lena de orgullo el gesto humano de sus muros
—clérigos o soldados vestidos por el tiempo—, me entristecen los balcones
cerrados y me anifian los zaguanes abuelos. Ya son verdad las carreras de los
rapaces que se persiguen por las calles y las voces de las niflas que juegan a An-
dares!

—“1Andares! ;Andares!""
— 1 0ué te dijo Andares!"’
—""1Qué me dejaras pasar!”'...
! M puebila! ;Mi pueblo!, repito para creer que estoy llegando. Su llanura
feliz...

Miguel Angel Asturias

La Nueva Guatemala de la Asuncién marca una etapa que si bien posee
algunos rasgos coloniales, abre caminos hacia otras dimensiones en ¢l futuro,
ella es la lucha entre el pasado colonial y el ensanchamiento de nuevas ideas en
todo orden, la Guatemala, de nueva fisonomia y nuevos dramas, que sale de
una sociedad medieval a aventuras que revolucionaran las ideas politico-
sociales.

Habiéndose revisado varios valles para ver cudl reunia las condiciones ne-
cesarias que requeria el traslado de la nueva ciudad, y después del veredicto da-
do por la comisioén examinadora, Mayorga, *‘con el voto del real acuerdo dis-
puso que la ciudad se edificara en el llano de El Rodeo, con alguna inclinacion
hacia el oriente del valle. Sin embargo, y por posteriores diferencias de opi-
niones, se eligid luego el llano de la Virgen'. (P. Valenzuela),
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Existia ya en esos tiempos la Ermita en ¢l cerro de El Carmen, y desde ¢
afio 1749 escribe nuestro historiador Valenzuela, se habia instituido la alca
ordinaria, en vista del crecido nimero de espafloles que ya se habian domi
liado en ¢l pueblo.

Don Luis Diez Mavarro habla trazado la nueva ciudad, y en vista de la ex-
periencia dolorosa de los terremotos, se estudid la forma en que se d
utilizar nuevos materiales en las construcciones, asi el presbitero Ber _
Mufioz aconsejaba que las nuevas obras se¢ hicieran con precaucion a temblo-
res, el perito Francisco Javier Galvez insinuaba la conveniencia de INVEN-
TAR UN NUEVO METODO, subraya Valenzuela, en la construccion por la
frecuencia de los sismos, el fiscal, doctor Cistué a guien le solicitaran un dicta-
men, dio la siguiente opinidon, glosada por el mismo Valenzuela: **...Opinaba
el doctor Cistué que las casas de un piso serian de mayor s&ﬂundad contra los
terremotos; pero en cambio la ciudad ocuparia muy grande extension de terre-
no; las distancias serian mayores y menos frecuentes el trato de los vecinos; los
edificios tendrian poca belleza arguitectonica y muchos carecerian de habita-
cidm hacia la calle por ocuparse aquéllas con tiendas.

Las casas de dos pisos, en su concepto, ofrecian mayores riesgos con los.
temblores; en cambio, serian mas sanas por su mejor ventilacion, su apariencia
mas hermosa y ahorrarian terreno; y para los propietarios resultaria benefi-
ciosa econdmicamente, por cuanto podrian alquilar para tiendas los pisos ba-
jos y muchos cuartos a personas que carecieren de casa propia:

“De¢ fabricarse de dos altos, se podria también disponer que en todas las

casas se hiciesen corredores o portales bajos a la calle, para que transiten

por ellos las gentes en tiempos de luvias, libres de las incomodidades del
agua vy del lodo, lo que haria a la ciudad sumamente comoda y hermosa'’,

El doctor se inclinaba por las casas de tres pisos, con paredes interiores de
madera, el primer piso de piedra, o de ladrillo y cal, o de talpetate; el segundo
y tercero para que fueran menos pesados, de bajareque; el referido doctor Cis-
tué aducia también una casi monotonia en las fachadas, pues sugeria gue
*...de uno o dos pisos, las casas deberian ser armonicas entre si tanto en eleva-
cién como en fachada, para lo cual los ingenieros DEBERIAN HACER LAS
INDICACIONES DEL CASO, evitando que cada persona las construyera ...a
su arbitrio o capricho... En lo que respecta a las calles v su empedrado, por fal-
ta de dinero en el gobierno, cada vecino al construir su casa, deberia empedrar
el frente de ella en vara y media de ancho, el resto lo haria el gobierno, v aun-
que ¢l dictamen del doctor Cistué fue aprobado por el real acuerdo “*...a la ho-
ra de la reparticion de lotes v de la ereccion de edificios no se tuvo presente, de-
jandose que cada propietario levantara su casa como guisiera.

Las 6rdenes religiosas comenzaron sus construcciones con ideas definiti-
vas de remedar el estilo amterior; lo mismo se pensd en coanto al sistema orga-
nizativo en el gobierno. Sugieren los socidlogos que la “aventura colonial'’,
como escribe G. Bockler, se desenvolvid en base de un fanatismo religioso, un
sistemna clasista desigual que incluye una interdependencia exagerada de supe-
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rloridad e inferioridad **...La aparicion de una estratificacion social de tipo
colonial da principio cuando la superioridad militar y técnica del espaiol des-
girra la sociedad autoctona. Sin embargo, serdn las formas especificas de ten-
dencia y explotacién de la tierra, surgidas de esa primera confrontacion, las
que, a la larga, van a perdurar. Tras el despojo de las tierras indigenas el con-
quistador abrird el capitulo propio de las ‘‘caballerias’’, las *"Peonias’ y las
“encomiendas’’ que desde un principio, llevan en si mismas ¢l germen de una
segmentacion que envuelve en un sistema desigual a los propios espafioles
{enire quienes crea posiciones de superioridad e inferioridad, reflejo de la
estratificacion peninsular) y a los indigenas (a guienes, a través de la esclavi-
tud, coloca en el sitio mas bajo, vy preponderaniemente, destina las lareas
agricolas)”’.

Este hecho constante de la estratificacion social debe de tomarse en cuenta
como elemento primordial, pues por razon de ello surgira también én la Nueva
CGiuatemala durante su inicio para conservar las distancias impuestas en la épo-
¢a anterior, no sdlo el sistema, sino en ¢l caso religioso se piensa mantener el
mismo orden, por lo que el nefasto tribunal de la inquisicioén atin mantiene en
estos inicios su temible poder. Se pretendia,pues, como hemos apuntado, pro-
seguir y mantener fuertemente la division social, predicada en su beneficio por
los dogmas cristianos.

Drivision social que venia devde ¢l periodo formativo del Ibérico, que la
transplantd del Ibérico gue vino durante la conguista de América **...La vida
de esa realidad llamada espafia y de ese hombre llamado espafol s¢ teje en las
interrelaciones de las tres castas de creyentes gue contribuyen a formarla: la
Islamica, Judia y Cristiana. Entre ellas privara un equilibrio nacido en parte de
la division del trabajo (dominio de las técnicas y de ciertas formas de organiza-
¢ibn social, por parte de los musulmanes; cultivo de las ciencias, la filosofia y
las finanzas, por parte de los judios; y ejercicio de las funciones de mando, asi
como de las tareas guerreras por parte de los cristianos) v en parte también, de
la formacion de un sistema valorativo que involucrara, en represeniaciones co-
lectivas comunes, creencias aportadas por cada una''. Al predominar el cristia-
no, sobre las otras dos, se relegan a segundo plano, condendndose también los
oficios a que se dedicaban judios y musulmanes, por lo que se guardan de dedi-
carse los cristianos a tales tareas, dando importancia al mando que caracteriza-
ra al hispano, v realizando la persecucion y condenacion del judio y del islami-
co, como se vio en ejemplos varios en la América por el “'Santo ©Oficio®".

Este planteamiento cred a su vez las bases de ese exacerbado fanatismo re-
ligioso que caracterizd a la colonia, vy a los “adoradores™ del colonialismo;
venturosamente en la Nueva Guatemala por una serie de factores que enume-
raremos, hizo que se resintiera en grado agudo la prosecucion de tal formula.
Mas, si el traslado disloch las organizaciones de diferentes tipos existentes que
se hablan afianzado con singular énfasis y ya caducadas por lo que respecta a
la época, también significo la acentuacion de las diferencias sociales, y que lle-
varon a la llamada *‘independencia® y lucha de clases; hecho Gltimo que se si-
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gue agudizando gradualmente hasta nuestros dias, El resquebrajamiento colo-
nial va en la Nueva Guatemala fue consecuencia de las luchas politico-socis
en Europa que dieron por resultas la Revolucion Francesa; las ideas de NSd-
dores como Diderot, Voltaire y Rosseau, conocidas en las colonias de los eu=
ropeos en América, abrieron los 0jos & éstas ante la realidad colonial y desper=
taron la anhelada sed de derechos inherentes a todo individuo. 3

La critica contra la aristocracia, ya que ésta constituia grupos sociales que
se cretan con mas derechos, pues se decian descender de ‘‘nobles familias de.
las conquistadores’” y que sin duda fue uno de los principales problemas de la
Nueva Espafia, tivese por centro de duros comentarios. El periddico "El Ed '
tor Constitucional” gue era junto a otros, de los medios mis importantes de
lucha a favor de la independencia, publicod algunas de las mas bellas fabu 18,
entre ellas la del “*Pavo Real'' que es un apologo dedicado contra una de las
familias mas pudientes de Guatemala que se preciaba de poseer titulo nobi-
liario, dice Salazar, Algunos didlogos como el que sigue tambi¢n nos muestra
parte del problema que tratamos; este didlogo de caracter reflexivo y de ense-
fianza para el pueblo, lo transcribo de la obra de Ramon Salazar: “El desen-
volvimiento intelectual de Guatemala’’; fue publicado en ¢l Editor Constitus
cional, ya-en la Nueva Guatemala.

“E| pueblo”. ;Qué trabajo ejercéis en nuesira sociedad?

“La clase distinguida’'. Ninguno, nosotros no hemos nacido para traba-

jar,

“El pueblo”. ;Y como habéis adquirido esas riquezas?

““La clase distinguida®’. Tomandonos la incomodidad de gobernaros.

“El pueblo”. ;Y a qué llaméis gobernar? Nosotros nos fatigamos y vo-

sotros sois los que gozdis; nosotros producimos y vosotros disipais, las ri-

guezas vienen de nosotros y vosotros las devordis... {Hombres distin-
guidos!— clase que no sois el pueblo, formad una nacion aparte y gober-

Nacs a Vosolros mismos’’,

Esas ideas de la pre independencia tuvieron una fuerte difusion graciasa
medios como el periddico, y la ilustracion en especial; ¢s cierto gue un determi-
nado grupo constituia a los ilustrados, pero gracias a los medios de difusion
mencionados, las ideas de éstos se propalaron en el pueblo.

Dice Carlos Meléndez en su obra *‘La ilustracion en el antiguo Reino de
Guatemala”, que la meta que tiene la idea ilustrada, entre varias, es la aspira-
cibn a reformar a los individuos, para que de este modo se consiga la reforma
de Enumcim:i, se propone poner a los pueblos en el camino del progreso, por-
'I:[H-E! II-I

“"Nos conducird a un estado en el que todos los hombres serin felices, en
que no existira el mal'", '

Segiin los intelectuales de esa época, sigue, se conseguira eso por la “'difu-
sion de la razon, ya que permite el dominio de los hombres sobre el medio que
los rodea’, v luego agrega que **...los esfuerzos se enderezaran en consecuen-
cia a conseguir que lo que se halla en el mundo de la idea sea el modo real de vi-
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de miles de millones de seres humanos, que viven o deben vivir dentro de la
lizacion'*; es decir, que diferentes rasgos sobre ¢l movimiento ilustrado que

#¢ viene gestando, se ponen de manifiesto en la idea, en *‘la nueva creencia’

qjue fue introduciéndose poco a poco . _Ia sensacion de que ¢l hombre no esta

il colocado en este mundo que, en cierto sentido, es éste un mundo concebi-

o para que el hombre viva en &l; agrega que ‘'la fe de los ilustrados es la de

Esto es un indice pues, de la necesidad que se sentia porgque se operara el

gambio, la configuracion del sisterna anterior se¢ apreciaba ya caduco, la pobla-

gln habia crecido en namero considerable, multiplicandose las necesidades de
In misma; ia Iglesia es vista por los ilustrados en sus dogmas, coma conserva-
dora v hermana del sistema v el pecado original en ¢l dogma cristiano, y la
|gnorancia en la concepeion de los ilustrados, impide alcanzar una buena vida
en este mundo’’; s por eso que “1a ilustracion nos libra en cierto modo del
‘pecado original’, tan fuertemente afirmado por la Iglesia en su tradicion secu-
Jar. El hombre es bueno por naturaleza: es el camino DONDE LA HUMANI-
DAD, CON SUS ABUSOS Y PREJUICIOS, DEFORMA EL INDIVIDUO,
pero esas son incorrecciones que pueden ser superadas’’.

Estas ideas por supuesto son vistas con peligrosidad por el gobierno ¥ ¢l
clero, v si bien apreciadas con grado por un sector de la aristocracia, **no sin-
tieron el menor deseo de llevarlas necesariamente al campo de su aplicacion
practica’’; el criollismo, sin embargo, participa eniusiastamente de ellas, prin-
cipalmente sectores interesados en los que se llamaran posteriormente “‘proce-
res’’, quienes si bien miraban un camino de librarse del gobierno espafiol, pen-
saban por otro lado en adquirir el poder, siguiendo una varianie del sistema en
lu que ellos serian ahora los que tomarian el lugar directriz, resultando lo que

jumnas imaginaron, las gestas civicas vy librarias de septiembre.

Las instituciones de la época entre ellas la universidad, **sin romper total-
mente los moldes tradicionales, se renuevan sin duda alguna', (Meléndez,
Idem.).

Otras instituciones de importancia en el desarrollo de la ciudad, entre
ellos los artesanos que los tenian agrupados en gremios, ¥ los comerciantes,
“también propiciarian el rompimiento de sus normas tradicionales, reflejando
con ello muchas veces, un alio espiritu de progreso ¥ cooperacion,

romper con las pricticas del pasado’’.

Pues la lucha tendria también como premio la elevacion de los grupos
constituidos, ‘'Tal a su vez, posteriormente, el grupo de los artesanos libres'',
organizados los primeros en gremios en las capitales del reino, los segundos
agrupados en cofradias "o hermandades en las poblaciones con mas libertad,
puesto que en ellas su namero no legd a ser suficiente como para constituirse
en gremios'". (C. Meléndez-1dem.).
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El mismo Melendez sefiala entre las causas de los cambios, al increment
comercial con ¢ mundo exterior, la aparicidn de nuevas formas de iz .-.,!; i
“refildas con las tradicionales””, y también el impulso del propio estado espa
fiol, brindado **como resultado del abandono del régimen mercantilista, pi e,f.'
dar cabida a mas y nuevas ideas econdmicas, ligadas con las fuerzas innovadg
ras derivadas del industrialismo y del liberalismo econdmico en su forma ingl
piente™,
El ligamicnto de los gremios con la industria en sus diversas formas y des
sirrolo, hacia de &stos, vy los privilegios ¥ goces especiales, una fuerte valla i
las fuerzas del cambio; “*dando origen a lamentables atrasos en lo economico
For este ¢l constitucionalismo de 1812, buscara liquidar los gremios, en
nombre de la libertad de trabajo®". i
Las gestas por la emancipacion del gobierno espafiol en 1821, llevar
posteriormente a la detentacion del gobierno por parte de grupos, en especial
dos: los liberales y los conservadores; y las batallas ideologicas desembocaron
en la lucha armada de parte del grupo liberal en 1871, y en la que fuera figura
importante ¢l licenciado Miguel Garcia Granados. :

Durante este periodo desde la fundacion de la Nueva Guatemala de la
Asuncion, al movimiento de 1821 y al de 1871, las ideas de progreso en muchos
campos son incisivas, se establece una vida que se va regulando poco a poco,
aunque hasta nuestros dias habrd brotes de movimientos gue abogarian por
derechos de libertad de ideas, protesta conira las injusticias politicas y sociales,
¥ que mas o menos va a constituirse en idiosincrasia en la vida de la soc
guatemalteca, Estas luchas constantes por el poder, no va a permitir la existen-
cia de largos periodos de tranquilidad ni seguridad para que se desarrollen nor:
malmente los movimientos estéticos, pues casi siempre s¢ veran truncados dan-
do lugar a otros nuevos; aunque si es posible encontrar una hilacidén que nos
lleve a determinar su sentido evolutivo hasta nuestros dias.

Para los historiadores este periodo esti constituido por frecuentes luchas
entre ambos bandos, y que se extendieron por todas las provincias de Centro
América; luego, otros sucesoscomo la anexidon un tiempo al gobierno de lturbi-
de por poco sentido patridtico de las familias aristocraticas traidoras, quienes
en su tonto sentido de creer, como toda l6gica medieval en la diferenciacion de
clases sociales y en dar importancia a cosas tan vanas y fatuas como ““heren-
cias aristocraticas’’, propiciaron dicha anexion, la cual, al tomar el pueblo sen-
tido patriotico determind el rompimiento de la misma, pero recibiendo la na-
cion también pérdidas en lo gue se refiere a nuestro territorio; prosiguen las
luchas por el poder de las provincias, y al final de tantas, las ambiciones perso-
nales de los que se llaman a si mismos caudillos, llevan a la desintegracion de
Centro América en las actuales repiblicas.

Este es el panorama que presenta tal periodo, las luchas ideolbgicas,
politicas, no por el beneficio popular, sino el de clases, grupos o individuales,
hacen de nuestra Centro América un campo de batalla,

_—
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Los intelectualés de la época ;:lu: inyectaron con sus escritos al pueblo,
abrieron de esta manera una via positiva para la expresion de la idea de **na-
tionalidad®” ¥ de “*patria’’ y eso es ante todo de lo que participan las expre-
wones musicales de tales épocas.

Dentro de las ideas que los precursores del movimiento de 1821 hicieron
piiblicas para formar conciencia entre los ciudadanos merecen destacarse las
expresadas en sus escritos polémicos por el doctor Pedro Molina, su obra prin-
tipal fue el periodico **El Editor Constitucional”’, que luego transformado en
“El Genio de la Libertad™, fue uno de los medios por ¢l cual se hacia patente
gsa recién nacida conciencia de pairia; asi, ¢én ¢l ejemplar namero 14, corres-
pondiente a lunes 27 de agosto de 1821 encontramos este “‘editorial”... 'cuan-
do publicamos nuestro periodico bajo el titulo de Editor Constitucional, nos
propusimos ILUSTRAR al pueblo dandole idea de sus verdaderos intereses.
Hicimos algunas observaciones sobre la desigualdad que producia el nuevo sis-
lema respecto de los americanos; sin r:mhargu, como la preocupacion tenia en
es105 palses su imperio muy :xti:ndidn juzgamos no era tiempo oportuno de
manifestar con ¢laridad nuestro modo de pensar.

Posteriormente advertimos los rapidos progresos de la ILUSTRACION
DEBIDOS A LA LIBERTAD DE IMPRENTA. Las obras de Mr. de Pradi
dignas del aprecio de los sabios disipan errores que por envejecidos se venera-
ban como verdades. Las cataratas gue obscurecian la vista politica de los ame-
ricanos, insensiblemente fueron desapareciendo de sus 0jos. Seguimos ¢l curso
de las ideas en nuestros escritos hasta tocar en el término feliz que ahora no
hallamos®’.

Esta manera de pensar de los ilustrados, como se dijo anteriormente, cald
en ¢l pueblo, v en las expresiones musicales encontraron también canalizacion,
pues libertad de escribir v pensar conllevd libertad de poder abordar nuevas
formas hasta ese momento limitadas y desconocidas.

En el periodo llamado pre independentisia, o sea el de inicios de la Nueva
Guatemnala, siguid por un tiempo dominando la forma religiosa en la misica;
sin embargo,como participes de una era diferente que se gestaba, no estuvieron
ajenos a las nuevas ideas los compositores; algunos de ¢ellos viajaron fuera de
nuestras fronteras y trajeron un coimulo de experiencias que contribuyeron al
avance técnico del arte musical y a la renovacion de las formas.

Asi la milsica religiosa va relegandose poco a poco, tomando su lugar un
tipts de musica que llenara los anhelos de la época, la “libertad’” de crear, de
expresar ideas y sentimientos que no fueran sino del yugo colonial como lo
representaba en cierto aspecto la forma religiosa.

Encontramos entre estos primeros miisicos, a un grupo, cuyos nombres
aparecen ¢n el archivo del Cabildo Eclesistico, entre ellos a Josef Estrada, Ni-
colds Espinoza, José Andrino quien violinista y cantor, sirvié més de cuarenta
afos en la capilla de la Metropolitana y a quien dice Poggio se atribuye la in-
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vencion del violén grande; aparece también Esteban Garrido como organistd
interino en 1802, v a Benedicto Sienz padre, como organista propictario ef
1803.

En dichos documentos se hace mencion también de unas composiciong
legadas a la Iglesia por Rafael Castellanos, quien a su muerte en 1871 heredad
la capilla de este templo de la Metropolitana obras que habia comprado con di
nero propio mas otras que eran de su produccion, ¢l valio total ascendio a mi
de ochacientos pesos, es de hacerse notar que habian entre el legado dicho, uns
serie de villancicos de don Vicente Saenz. L

La figura de mayor importancia es en ¢l momento, Benedicto Saenz,hijo,
que cambia en muchas formas el curso de la corriente musical de la época.

Fue ¢l primer misico que viajé por Europa y de su viaje de investigacion
al volver, dio gran impulso a la instrumentacion *‘que estaba sumamente atris
sada” segiin Visquez; fue el primer director de orquesta, el primero que cong-
cid el estudio operdtico, el espectaculo teatral, y que lo dirigid en ¢sta.

Gran compositor de misica sagrada, entre sus principales obras se en-
cuentra una misa, (que hizo imprimir en Paris) piezas religiosas, el “*Domine
Salvam fac Republicam®, el **Regina Sine Labe Concepta’’, un **Te Deum"
“Lauda Mus"’, **Oficio de Difuntos™, ““El miserere"’, pero también es impor-
tante su participacion profana con TONADAS E HIMNOS PATRIOTICOS;
era licenciado de la Facultad de Medicina, v “‘¢l primero que acometio la tarea
magna de verter a nuestro idioma ¢l texto de varias operas italianas®’.

El misico e historiador Rafael Visguez anota que fue el primer misico 8
quien la patria guatemalteca debe su orientacidn musical por nuevos senderos,
Fue un ecléctico insigne. B

Otros compositores que trabajaron el género religioso fueron: Indalecio
Castro; Vicente Peralta Flores, autor de un miserere; Lucas Paniagua, que
escribié una misa a cuatro voces ¥ orquesta; Victor M., Figueroa, con una "*"Mi-
sa Votiva''; y Miguel A, Paniagua con una misa y un miserere; y otros compo-
sitores que trabajaron este género religioso especialmente la misa, entre los que
sé encuentran Luis Gamero, Nemesio Moraga, Rafael Espafa, Juan de J. Fer-
nandez, Remigio Calderén y Pedro Nolasco, &ste (ltimo autor de villancicos,

El naciente impulso en la vida musical guatemalteca se ve enriquecido con
la contribucion de asociaciones particulares,tales como la Asociacion Filarmo--
nica que aparece en 1813; personas como Ledn Garrido y Miguel Pontaza fun-
dan escuelas donde se ensefia la milsica; en este sentido también contribuyen
con sus academias, Fulalio Samayoa, Juan de Jesis Herndndez, Alfonso Mén-
dez (Escuclas de Santa Cecilia), Maximo Andrino, la del colegio seminario,
Escuela de San Ignacio y San Buenavenlura que tenian sus propios conjuntos.
formados por alumnos.

La sociedad econdmica de amigos del pais contratd a don Domingo Spe-
ranza para la fundacion de la academia de canto, dice Poggio, con el fin de
proporcionar voces para las compaiias del teatro de Opera.
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En 1860 se funda la Sociedad Filarmbnica de Aficionados; ya antes, en
1813 don Eulalio Samayoa habia fundado la Asociacion Filarmonica de Gua-
femala en el mes l:lg julio.

Debemos considerar de gran importancia la erientacion que va tomando
¢l arte musical en este tiempo, las escuelas musicales particulares al informar
sobre el curso que tomaba la misica europea a través de sus Gltimas cornentes
y la visita de compafias extranjeras, aporto el conocimiento de autores, obras
y estilos; asi, en el afo de 1835 se presento |a primera 6pera en Guatemala, pre-
tioso dato gue nos lo da Saenz Poggio **.,.por el afio de 1835 se hizo en esta ca-
pital la primera dpera, en un bonito teatro de mamposteria, intitulado de
Fedriani. El lugar donde existid, queda en la 5a. calle oriente, y estd marcado
con ¢l nomero 7. (En 1877 se comenzaron a numerar casas v calles, desapare-
cen algunos nombres particulares con el que se designaba a las segundas; asi el
dato sobre la ubicacion de estos edificios dado por Poggio fue asentado en
1878, fecha en que fue publicada su historia de la misica gualemalteca).
Representada alli, la dpera de ** Adolfo y Clara®', por el afio de 1843, se formd
otro que se Hamé **Teatro de las Carnicerias’’, por haber existido anterior-
mente en ese lugar las tiendas que abastecian la poblacion de carnes. Ese sitio
lo ocupa hoy la Albdndiga, en la 7a. avenida norte del 15 de septiembre, niime-
ro 3.

Se dio alli Gnicamente la 6pera del “*Barbero de Sevilla™. Mas tarde don
Apolinario Caceres tuvo un teatro gue llamd de Oriente, en la casa que hoy lle-
vii ¢l nimero 29, en la 7a. calle oriente gsquina continua a lo del caballo Ru-
bio.

Don Anselmo Saenz puso alli en escena las dperas de: La haliana en Ar-
gel, El Furioso, La Ceneréntola, El Elixir de Amor, y la Dama del Lago, repre-
sentadas todas por artistas del pais, como se habia acostumbrado hasta enton-
ces,

Don Benedicto Saenz (hijo), de vuelta de un viaje de Europa, dio en ese
mismo teatro la 6pera del **Belisario™, y un poco después, en ¢l “Teatro de
Variedades", la de *"Norma"', *'Hija del regimiento", ¥ **Lucia de Lammer-
morr™’.

““En 1859, don Pablo y don Felipe Saenz y don Prudencio Espafa, dieron
algunas dperas. Asistid a una de ellas el espafiol don Manuel de Lorenzo, que
observando el gran emtusiasmo que habia en Guatemala por esa clase de diver-
siones, y viendo ademis que se terminaban ya los trabajos del “'Teatro de
Carrera", se resolvid ir a Nueva York, para traer una compafia de opera ita-
linna*’,

Esta compafiia vino efectivamente, trayendo otras y siguiendo el ejemplo,
don Domingo Speranza, Tomés Pasini, Domingo Lorini, Timolién Baratini,
Egisto Petrelli, el gobierno de la Repiblica, y don Alberto Frenchel,

Tenemos, pues, noticias que en este periodo ya hay conjuntos organiza-
dos como bandas, v 1a orguesta que acompafiaba a las compafias operaticas;
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los composions escriben trabajos para orquesta; €l dicho género operdtico §
el entusiasmo yye despertd en esa época, hizo en parte, que se Construyera ¢
reatro de Carery, |

Poggiom g Historia de la Misica nos pinta un retrato bastante expresi
de lo apasimado que era el general Carrera cuando su poderio y su orgullg
crela que e alpyna forma se veia menospreciado, dentro de las inquietudes
que 1o vincilan a la masica y al famoso teatro de su nombre se cuentan va r-;',f-

Cuandoenird a la capital de Guatemala, Carrera en el aflo de 1839, trajo
consigo uni banda de misica militar que habia procurado se formase en la
montana. Licomponian en sus instrumentos, tambores cornetas y pifanos ¥
su director e Carlos Urtarte, dicha banda “adelantd algo’ bajo la direccion
del Capitan lost Aguilar. Poggio dice que los guatemaltecos le decian a la ban-
da ‘‘la tamborg'*_

Por ramnes politicas, Carrera tuvo que ir a El Salvador, y luego de un tras
tado de patcoy el general salvadorefio Malespin en Ahuachapan, una noche
dio este Oltino g Carrera una serenata con la banda de masica militar salvado-
refia, formada y que dirigia el maestro José Martinez —*‘natural de la Florida
y antiguo ditcior de la banda del Regimiento de Ledn, en la ciudad de La Ha-
bana''—. Refiere en esa misma fuente de consulta que —**al escuchar Carrera
los acenios miliiares de esa banda, se llend de zelos y procurd inmediata e
hacer un coiraig con el maestro Martinez para que viniese a Guatemala a for=
mar otra igaal o mejor que la salvadorena”. -

A finales del afo de 1842 vino Martinez a Guatemala, y Carrera comi=
siono a don Juyn Matheu para que le ayudase en la organizacion de la banda;
para el efecio envié éste a traer a La Habana, los instrumentos y ¢l uniforme.
La banda llsgd 3 tener SO integrantes vy una noche en la sala del general Carre-
ra, e escuchiron en Guatemala —*‘los primeros acentos de esa misica que e
el alma de s pyerras...”"—. Poggio agrega que mientras los misicos ejecuta-
ban la piezaque encabezaba el concierto, Carrera apretaba en silencio la mano
a don Juan Matheu en sefial de agradecimiento y satisfaccion.

A 108 tres aflos de estar Martinez en Guatemala, tuvo que fugarse por
perseguirsek a consecuencia de participar en politica contra Carrera.

Ese mimg espiritu o celos de la personalidad del general Carrera que
menciona Poggio, redundo en la importancia que se diera a la construccion de
un 1eatro gue estyviera de acuerdo a la altura de la ciudad capital. En ¢l nume-
ro 64 del Tomg X1 de la Gaceta de Guatemala se toma la siguiente informa-
cion: “*...y desde antes de la independencia hasta los Gltimos anos Ja falta de
un edificio lormal y comodo donde pudiese darse representaciones draméticas
y liricas, seha suplido con la construccion de diferentes coliseos mas o menos
imperfectos. Seis o siete teatros de esa clase que se habian levantado va; y des-
pués de haber servido poco tiempo a una u otra compafiia que ha solido venir
de fuera o I que se han formado con artistas del pais han ido desapareciendo
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una en pos de otra sin goe quede ya en si de esas construcciones profesionales
mis que el bonito aunque reducido teatro que ¢l inteligente y laborioso don Ju-
liin Rivera formo en su establecimiento de ‘variedades’ .

El 10 de agosto se firmo el acuerdo por su excelencia, el Presidente en que
se disponis a construir el edificio, concluyéndose en el afo de 1859,

Dentro de las descripciones de tan bella obra ¢s importante sefialar lo que
se refiere a la capacidad de personas que podrian contener las diferentes distri-
buciones de la sala, asi de un patio lunetario, por tres puertas al que se tiene ac-
ceso se hallaban —**sofaes con cogines tapizados de género carmesi, con 450
asientos”—, 14 puertas de los 14 palcos de platea con 8 y 10 asientos cada uno,
4 puertas debajo de las escaleras que conducen a los lugares privados, para ma-
yor comodidad del pablico, con unos lugares para sefioras y el otro para ca-
balleros, 2 escaleras de 2 varas de ancho, formaban cada escalén de piedras de
una sola pieza extraidas de los edificios arruinados de la antigua capital,
conducian al corredor del segundo piso en donde estaban 16 puertas de entra-
da a otros palcos de ocho y diez asientos cada uno, y uno en medio que es el de
la presidencia. Al extremo del corredor, 2 puertas para entrada a los palcos de
iribuna, 2 puertas que conducen a los lugares secretos, 2 escaleras de caoba de
2.5 varas de ancho que conducen a la galeria superior, conteniendo dicha
galeria 85 asientos delanteros, mas 320 de bancas y 2 puerias que conducen a
las tribunas del salon de descanso.

El **Teatro de Carrera’ se inaugurd la noche del 23 de octubre de 1859,
(vispera del cumpleafios de Carrera), habiéndose concedido el teatro a I
compania del sepor Iglesias para unas pocas funciones, puso en escena el dra-
ma ““Torcuato Tasso’' de Goldini, después de una obertura a grande orquesta,
s leyd a telon corrido™, una oda compuesta por ¢l literato espafiol Manuel
P. de la Sala, redactor del periddico europeo “*La Peninsula Ibérica®™ y que se
hallaba casualmente en Guatemala. La oda se titulaba *'En la Inauguracion
del Teatro de Carrera'’. “'En seguida se ejecutd el drama indicado y después
una petipieza, con lo que terminé la funcidén’, la concurrencia fue numerosa y
tal, que apenas podia contenerla comodamente el local. (Poggio, pag. 63),

Luego, el 8 de noviembre del mismo afio se dio la primera funcion de 6pe-
ra italiana, representdndose el “'drama lirico’ en cuatro actos intitulado “*Her-
nani"" o el Honor Castellano.

En 1875, “'El Supremo Gobierno dispuso hacer algunas mejoras en ¢l tea-
tro”’, ya hacia 1871 se cambio el nombre a **Teatro Nacional'". Las mejoras se
relacionaban al vestuario, escenario, pero en particular al alumbrado, cambia-
do éste por completo, —**pues al antiguo se sustituyd el de gasolina. La sala
prmmpﬂ] del eatro estaba alumbrada por 19 arafias que por todas tenian 83 lu-
ces, habiendo adenvhs una bateria de unas 38 ldmparas en el borde anteror del
[oro, delante del telon. La luz aumentaba y disminuia a un mismo tiempo en
todas las araflas, a merced de una llave general de la maguinaria’,

En el archivo del teatro v parte del repertorio de la orquesta, se hallaban
las OGperas: Hernani, Ruy Blas, Rigoletto, Victor Pisani, Baile de Mascaras,
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Los Falsos Monederos, Fausto, Crispin y la Comadre, Visperas Sicilianasy
Barbero de Sevilla, El Trovador, Don Pascual, Macbeth, Puritanos, Lucia de
Lammermoor, Roberto el Diablo, La Traviata, Lucrecia Borgia, Los Martis
res, Los dos Féscari, Linda de Chamounix. Se habian presentado no solo las
anteriores, sino también Juana de Arco, Norma, Sonambula, Marta, Otelo ¥
olras.
Una referencia de la mayor importancia proporcionada por Poggio, la
constituye €l namero de integrantes de la orquesta, se puede de esto ded cif
que desde antes de 1840 hasta 1875 habian formado la orquesta alrededor de
15 violinistas, catalogados de *‘violinistas distinguidos”, violinistas de la
escuela antigua y de la escuela moderna, aparecen nombres conocidos de la
composicion en las tres divisiones, entre ellos Mateo Saenz, Rafael Espailay
Anselmo Saenz, Salvador Iriarte, Nemesio Moraga, Indalecio Castro. Entre
las “violinistas"® (se refiere a violistas, violoncellistas y contrabajistas) se cuens
tan 16, 5 flautistas, & clarinetistas, lamados excelentes por Poggio, entre log
que aparece ¢l también compositor Lucas Paniagua, un solo fagotista, 3 corne-
tistas v 8 trompistas (cornistas).
También sabemos de *Luthiers’’ de gran habilidad, entre ellos Santiago

de Paz, Santiago Ganuza y Melecio Morales, fabricantes de violines, violas;
violoncellos y contrabajos. |
Hacia 1892 el teatro conocido por **Nacional™, se le cambia el nombre &
“Teatro Colon", y dice el historiador Francis Polo Sifontes que fue uno de los
teatros mas bellos que hemos tenido, v gloria del gobierno que lo construyQs
Pudo haberse restaurado después de los terremotos de 1917-1918, pero las pas
siones politicas de esa época prefirieron destruirlo con tal de borrar la mem >
ria de su origen.
En el campo de la composicion, desde principios del Siglo XIX es evidente

la repercusién del medio en los autores, si con don Benedicto Séenz, hijo, 1a
composicién toma nuevos rumbos, ya de las nuevas inquietudes participan
ahiertamente José Escoldstico Andrino ¥ Eulalio Samayoa. ;
La obra de Escolastico Andrino es en este caso también de suma impors
tancia en cuanto a su ideologia musical y politica, maestro violinista quien reas
lizando un viaje a La Habana **y tomado plaza en la Orquesta del Teatro de
Tacon®™, figurd en ella como uno de los primeros violines; de sus obras coma
compositor estdn tres pequefias misas, 2 sinfonias y una obra intitulada “*La
Mora Generosa”', la cual dice Poggio no llegd a representarse, pues no
acabado de arreglarla cuando muri6. Escribio entre sus inquictudes liters as
un librito sobre *‘Nociones Filarmonicas'' y como digno representante « i
periodo que atravesaba, era un hombre “*bastante entregado a la politica™,
También de esa época es el violinista Juan de Jesis Fernandez, autor de
varias composiciones, entre ellas la Misa de nuestra Sra. de los Dolores, y Res
migio Calder6n, quien es también autor de una misa.
Producto de la ilustracion, lo mismo que José Escolastico Andrino lo e
Eulalio Samayoa; aunque representa el movimiento clasico en Guatemala, sus
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primeras obras fueron realizadas dentro del estilo religioso del periodo pre-in-
dependiente, el mismo Poggio nos testifica de su inquictud investigadora,
""...su constante dedicacion al canto de Facistol v al Gregoriano, le hizo ad-
quirir en ellos una maestria tal, que ningan otro profesor, hasta hoy la ha teni-
do igual en Guatemala®. Recordemos que don Eulalio Samayoa tenia una aca-
demia de musica y parece que era un hombre que se interesd mucho de los mo-
vimientos musicales y la politica europea; ya el antecedente de esta renovacion
lo teniamos con Benedicto Séenz, hijo,y Samayoa (1781-1859) lo mismo que
Andrino, que vivieron en la época de ﬂs gesias de 1821, participaron no solo
en ellas como ciudadanos, sino con sus expresiones artisticas: dejd entre sus
obras musicales un divertimento para orquesta, y una serie de seis sinfonias, de
entre ellas merece destacarse por su ideologia la llamada “*Sinfonia Civica',
dicha obra original figura segiin datos del maestro e investigador Héctor Lain-
fiesta, en un volumen del **Repertorio y Registro de la Propiedad Musical®*
(Sociedad de Autores y Compositores) del afio 1893, perteneciente al Museo
Nacional de Historia,

El mismo Lainfiesta nos da a través de un articulo de prensa {s:ptiﬂnbrg-
1968) informacion sobre otras obras de Samayoa que son propiedad del archi-
vo musical del Conservatorio Nacional de Musica,

El compositor Humberto Ayestas rescatd varias obras de don Eulalio Sa-
mayoa que iban a ser “incineradas”’, por desconocer el valor de tales un indivi-
duo que de seguro hizo perder para siempre otros trabajos de éste ¥ OLros com-
positores. Entre ellas se encuentra “La estatua ridicula’ llamada por don
Eulalio Tocatta para clarines y violas.

En el afo de 1981 dio a conocer ¢l maestro Manuel Alvarado la Sinfonia
No. 7 ea mi bemol mayor que tiene lo mismo que la “‘Sinfonia Civica®', un
subtitulo de esta segunda, *'El Triunfo de las armas Federales en Xiquilisco' y
compuesta en julio de 1834,

Otra obra desconocida de este autor es *La Sinfonia Historica™ en re ma-
yor, estrenada por el maesiro Humberto Ayestas el 23 de agosto de 1979 con la
Orquesta Sinfénica Nacional, compuesta de cinco movimientos; en el tercero,
la marcha grave tiene el agregado *'con octavinas y otros instrumentos milita-
rull

El periodista René Augusto Flores escribe que aungue poco se conoce de
su vida, “*hay indicios de que estuvo comprometido en la Namada ‘Conspira-
cion de Belén' intento independista fraguado afos antes de 1821, vy agrega que
al dedicar su sexta sinfonia al gremio musical escribit ‘yo vivo tranguilo en la
condicion de un artesano honrado, que jamas abandona su profesidn, ni se en-
vanece con los honores que prodigan los destinos o empleos pablicos...".

Escribid también nuestro compositor un "‘Réquiem en mi bemol”’, y va-
rias misas; fundador ademas de la Asociacion Filarménica de Guatenala en
1813,
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Con ellos practicamente se cierra el periodo organizado en forma de
composicion y de las primeras producciones musicales de importancia en G
temala; hacia 1871 con la reforma liberal, el arte, por supuesto, se oricnta
nuevos derroteros. .

Fl periodo que presenta ¢l panorama del siglo XIX es de suma importas
cia para el desarrollo intelectual de Guatemala; la ilustracion tuvo en este Sef
tido sus frutos, si bien hubo entre los autores ciertas tendencias que se alejaro
de la misica religiosa, ¢l medio no permitia que las nuevas corrientes fueral
analizadas a profundidad. Eso se debia en parte a la falta de un centro educath
vo donde se ensefiara en forma un poco més amplia todas las experiencias gul
fueran importantes para la formacion integral de los compositores o de log
miisicos en general, €50 se logrd a raiz de la Revolucion Liberal de 1871, con a
Fundacion del Conservatorio Nacional de Miisica en el afio 1880 el 3 de agosi
y cuya finalidad es la de formar profesionalmente la carrera musical en sus di
ferentes aspectos, v el fomento y desarrollo de la missica en todas sus for
Ya aqui, con el centro de estudios musicales pasa a formar parte de la ensef
za el aprendizaje de la armonia y la compaosicion de acuerdo a como estaba &
esa época, lo mismo que la instrumentacion. : 3

El incremento del interés por la misica dio en un principio la forr 1cion
de sociedades para apoyarla, y de una de ellas, *‘La Sociedad Filarmonica de
Guatemala®, es inspiracion del Conservatorio, pues don Juan Aberle, director
de un conservatorio existente y de la sociedad mencionada solicita al gobierno
en el afo de 1875 la suma de $165 para poder pagar el sostenimiento del cons
servatorio, ¢l cual fue creado como apunté anterionmente por acuerdo presis
dencial del 3 de agosto de 1880; asi se entra al periodo de una ensefianza m *tO-
dizada, vy patrocinada hasta nuestros dias por el estado, u

Segiin Gonzalez Orellana en su Historia de Ia Educacion en Guatenzala, ¥
de una seleccion de documentos extraidos en un estudio del investigador maes
iro Héctor Lainfiesta, el Conservatorio de Msica fue fundado por disposicion
del 29 de junio de 1873 en el edificio del exconvento de Santo Domingo. “En I
fecha de su inauguracion disponia de 52 alumnos internos y 20 externos. La di
reccitn de este establecimiento se encomendo al maestro italiano Juan Aberle
que habia llegado al pais como director de la orquesta de una compaiia de
apera. Tres afos después tuvo que suspender sus actividades este importante
centro debido a ciertas estrechezes econdmicas porque atravesaba el rég men
con motivo de la guerra con El Salvador™,

Un acuerdo gubernativo que me proporcionara el maestro Lainfiesta dices
Actierdo Gubernativo: **Palacio del Poder Ejecutivo, Guatemala agosto 3 de
1880. Creyendo no solamente atil sino también necesaria la creacion de un
Conservatorio de Miisica a fin de evitar la extincidn de la orquesta por falia de
profesores que reemplacen a los que ahora compone la de esta capital, etc... ek
Presidente de la Replblica, —acuerda:

lo. Establecer en el extinto convento de la Marced un conservatorio nas=
cional que debera iniciarse con los alumnos de la secciébn de Misica del Institus
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i de Artes y Oficios,.. **(Rafael Vasquez *'Historia de la Msica en Guatema-
la"* —pag, 81) *‘Septiembre 1882. Fueron ampliados los estudios de misica
que se hacian en la Escuela de Artes y Oficios por razones fiscales alin no se
habia podido crear el Conservatorio y fue émitido un reglamento para la Es-
cuela Nacional de Misica y Declamacién” (Bauer Paiz Alfonso— **Destellos y
Sombras de la Historia Patria’ —cita Lainfiesta).

Influyd pues notablemente en el adelanto de la composicidn y la musica
en general, no solo el hecho de la creacion de un conservatorio sino el que el
Estado proporcionara becas a los estudiantes més distinguidos para que reali-
raran viajes a los mejores centros musicales europeos.

La nacion, la ensefanza, las ideas, la ciudad en si, se va transformando de
acuerdo & esté nuevo periodo historico. Los adelantos cientificos de la época,
lo mismo que las técnicas, la transformacion social, cambian la fisonomia de
nuestra ciudad.

La ensefianza en todas formas habia variado notablemente desde liempos
pre, e independistas cuando como cuenta don Miguel Garcia Granados en sus
memorias ‘*...después de haber adguirido los primeros rudimentos de lectura,
principié a concurrir a una escuecla publica denominada de San José Calazans,
Un hermano mio, casi tres aflos mayor que yo, asistia ya a esa misma escuela.
El local lo formaban dos salones en Angulo. En el extremo de uno se hallaban
los més pequefios, que aprendian a leer. Seguian dos hileras de bancas, en los
cuales estibamos los muchachos de familias con alguna comodidad y que pa-
ghbamos una pequeda pensidn, aungue muy modica. Eramos *'los decentes™ o
como se decia entonces, “los nifos" . En el otro saldn, que era mas grande, es-
taba toda la clase del pueblo, que aprendia a escribir. En el vértice del angulo
que formaban los salones tenia su mesa el primer maestro y en el ceniro del sa-
lon mayor tenia la suya el segundo. E! primer maestro nos tajaba las plumas y
corregia las planas a ‘“los nifos"’, y el segundo a los del pueblo. Seriamos por
todos 200.

“* Asistiamos por la mafiana a las ocho y se salia a las cinco; pero nosotros
sallamos un cuarto de hora antes que el resto de los muchachos, dando al efec-
to el primer maestro la voz de *“Vayénse los nifios”’, a cuya orden nos precipi-
tibamos fuera sin ceremonia alguna’™.

“Nuestra unica tarea, tanto por la maflana como por la tarde era hacer
una plana en la regla con la regla con que cada cual s¢ hallaba. Esia plana bien
se podia hacer en poco més de una hora, y como no se ensefiaba en la mayor
parte del afio ninguna otra cosa puede decirse que més de la mitad del tiempo
la pasibamos en no hacer nada. Los sabados por la mafana se daba docirina
cristiana por Ripalda y por la tarde, en vez de escribir y leer, se rezaba un rosa-
rio, en el que llevaba la cuenta el maestro'.

**Las lecciones de historia sagrada las daba orales el primer maestrode 7 a
8 de la maflana, con cuyo motivo pocas veces concurria yo a ellas; en gramati-
ca castellana nunca vi un muchacho que supiera y en aritmética no pasabamos
de las cuatro primeras reglas™.
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“*El castigo mis usual era de azotes (con disciplinas), los que daban gemn
ralmente sobre la ropa; pero cuando la falta era grave se aplicaban a raiz de s
carnes, para lo cual era conducido el delincuente a un extremo del salon, sel
desnudaba y el maestro le aplicaba tres, seis o doce azotes, segin era la grave
dad de lo que tenia que castigar.

Mientras duraba esta operacidn, cuatro muchachos de los mas grande
con capas extendidas, ocultaban aquel especticulo al resto de la escuela®
(Virgilio Rodriguez Beteta— Ideologias de la Independencia).

Ya en periodos independientes tomé otro cauce la educacion como forr 1
cion de las personas; més las ideas por las que se abogan siempre, al estar &
mano de fandticos ocasionan dafio al mismo tiempo que se ha logrado 1
evolucion relativa. Esto ocurrié con ¢l periodo liberal, y en manos de indivi
duos que adoptaron el positivismo filosofico con tintes locales; la creacitn 8
vio amordazada durante un tiempo. .

La nueva era politica fue aprovechada por las ideas positivistas, que:
implantaron en los planes de estudios; ya que los gobernantes en realidad, ¥
participan en la profundidad de las ideas intelectuales positivas; dice el hy ma
nista Jesiis Julian Amurrio Gonzilez en su estudio, “'El Positivismo en Guat .
mala" ... El general Miguel Garcia Granados era liberal moderado... No era
de los FIEBRES porgue la historia de los primeros afios de nuestra vida inde
pendiente le habia ensefado que los cambios violentos y bruscos engenc ibar
la reaccion... Miguel Garcia Granados, ciertamente era anticlerical; pero sere-
namente anticlerical... su moderacion, producto de su conocimiento profunde
de la historia, vy de su temperamento— chocaba con el entusiasmo, decisién y
energia de Justo Rufino Barrios, quien por su temperamento v por las cor .
ricdades de su vida afanosa, deseaba palpar los cambios de inmediato... Si ¢l
anticlericalismo de Garcia Granados era fruto de su ideologia, el de Justo Rus
fino Barrios lo fue de contrariedades vividas. Es muy posible que su actity d
anticlerical no fuera prefabricada. Con ello quiero decir que no era nacida de
lecturas, estudios o indoctrinamiento. Pero la oposicién que empezod a s ertir
cuando los jesuitas le atacaron por las publicaciones aparecidas en su periddi
co MALACATE, en Quetzaltenango, le hicieron anticlerical. Ademas, la Igle-
sia como tal estaba conectada con el régimen anterior y no apoyd al nuevo 20~
biemo liberal-reformista. Garcla Granados se llevd las manos a la abeza
cuando a su regreso de una campafia en Honduras, se encontrd con la expul-
sion efectiva de todas las drdenes mondsticas, como también antes se habia vis-
to en un aprieto al enterarse de la extradicidn decretada contra los jesuitas por
su colega, gobernador, a la sazén, en Quetzalienango.

Esto fue sin embargo aprovechado por intelectuales de la época en pro de
sus intereses, **.. los positivistas hispanoamericanos participaron de conceptos
y actitudes esencialmente positivistas, tales como su antimetafisismo y su cien-
tificismo. Participaron de la utopia moral de que una mejora material ,. vgi-
ca y econdmica) engendraria una moral mis elevada, Basaron la ética y la
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psicologia en la biologia. La religion de la humanidad brillé por su ausencia.
Descuidaron el cultivo de las bellas aries; particularmente se olvidaron de la li-
feratura.

Finalmente, adoptaron el positivismo como solucion de los problemas
educativos, esperando de él, la panacea para todos los males™'. (Jesis Julidn
Amurrio-Idem).

Nuestro mismo humanista Amurrio, concepiiia que el hecho que los Glti-
mos aftos fueran una época de esplendor literario en Hispanoamérica puede
lomarse como prueba de que hubo muchos de ellos a los que no logro entusias-
mar la corriente positivista.

En esta forma, €l gobierno no participd como un orientador de corrientes
filosoficas, fue ante todo el momento, que aprovechado para intereses perso-
nales en una era rica en redescubrimientos cientificos, lo que caracterizo a las
nuevas rutas que tomaron en su trayectoria, gue no podian permanecer ajenas
al adelanto que se hacia patenie en otras naciones que ya habian superado tal
fase positivista.

El periodo éste, fue otra dictadura; glosamos unas lineas del licenciado
José Mata Gavidia, que también nos dan una idea de la época, **...Hasta 1880
{ue Barrios un dictador, gobernd sin constitucion alguna, fue cruel y sanguina-
rio con sus enemigos. Construyd carreteras que exigia pasaran por sus pro-
piedades. Amordazd a la prensa y s6lo permitid periddicos que lo adularan.
Despoié a sus adversarios de sus propiedades y en 14 afios de su gobierno ad-
quiri¢» una fortuna fabulosa, consistente en 13 casas en la ciudad de Guatema-
la, 2 en Quetzaltenango y una en New York, 15 fincas de gran produccion, 2
grandes salinas, ...asi como la amistad con Inglaterra costd muy cara a Guate-
mala en los dias del gobierno de Carrera al tener que comprometer Belice,
igualmente la ayuda que recibib Barrios de Benito Juarez, le costd en 1882 fir-
mar un tratado de limites en el que México salib enormemente favorecido y
Guatemala se vio despojada de la jurisdiccidn que le correspondia sobre Soco-
nusco. Asi pues, Barrios no solo no logré engrandecer a Guatemala con la
Unién Centroamericana, sino que pagd el apoyo extranjero con la rica zona de
Guatemala, legalmente cedida por su gobierno al de México.

““En los lugares y momentos en que los liberales tuvieron suficiente poder
v libertad de accibn'' —escribe nuestro genial historiador-investigador, licen-
ciado Severo Martinez Peléez su maravillosa obra "“La patria del
criollo’’—... Gélvez en la jefatura del Estado de Guatemala por ejemplo —se
impusieron los intereses de los terratenientes medios y comenzd a adoptarse
una politica favorable a los ladinos de los pueblos y ciudades— no al gran sec-
tor de ladinos rurales pobres, ¥y muy desfavorable para los indios.

Prosigue que *'no es ningin problema averiguar qué querian los liberales
cincuenta aflos después de la independencia, porque entonces tomaron ¢l po-
der en Guatemala, impusieron una terrible dictadura y realizaron todos sus
propdsitos... dos necesidades sentidas por los terratenientes medios y pe-
quefios desde su nacimiento en la colonia, las cuales necesidades se habian agi-
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ganiado & mediados del siglo XIX con la perspectiva de exportar cantidades
‘crecientes de café. La misma produccion y exportacion de dicho fruto, ya en
marcha a pesar de muchas dificultades, puso a los nuevos terratenientes en pos
sibilidad econdmica de organizarse, de gestionar su alianza con los comercis
tes de la ciudad capital, de armarse v tomar el poder en 1871.

Los nuevos lerratenientes consiguieron, por fin, ser los verdaderos 2
de los indios. De eso dependia todo lo demds; roturar (errenos aplos para Cres
nuevas fincas cafetaleras, hacerlas productivas con mano de obra forzosa se
migratuita, abrir caminos y puerios para sacar el grano hacia los mercados, le:
vantar los postes y tender hilos de una red telefdnica y telegriafica que
comunicaria las fincas con las ciudades y éstas con los compradores del extran.
JET, ebc. .

En la base de la Reforma se hallbé, eomo era de esperarse, una legislacion
de tierras v una legislacion laboral. La de tierras de desplegd en dos direc
ciones. Una de ellas fue la supresién gradual pero efectiva de las tierras comu-
nales de los pueblos de indios. Se realizd esta importante empresa al amparo de
la doctrina liberal que recomienda multiplicar el nimero de propietarios: PE-
RO SE LEGISLO Y SE ACTUO DE MODO QUE DICHA MULTIPLICA-
CION FAVORECERIA A LA CAPA MEDIA ALTA RURAL — LOS LA~
DINOS DE LOS PUEBLOS — y lanzara al mercado de mano de obra una ma-
sa creciente de indios despojados de sus tierras y espantados... La legislacidn
laboral de la Reforma cred los instrumentos normadores de una nueva situas
cion de servidumbre para el indio, ahora en funcidn de los intereses de fos fin-
queros. Desde el célebre y funesto **Reglamento de Jornaleros' de la época de
Barrios, hasia la no menos célebre “*Ley de Vagancia® del dltimo dictador ca-
fetalero, Ubico, se fueron perfeccionando — no “humanizando’’ como mali-
ciosamente se ha querido decir)..." (algunos de los subrayados son' mios).

. desde Barrios hasta Ubico estuvo vigenie el *‘libreto de Jornaleros™
inventado e instituido por el gobierno del primer dictador citado..."".

...Esta realidad hace aparecer a los adelantos cientificos de la época, en
Guatemala como instrumentos aliados, y ¢en menor magnitud de su rigor de
verdaderos vy prominentes “‘adelantos cientificos™. Pag. 80,

Asi, en las expresiones estélicas; tiene vigencia aln ¢l neoclasicismo *‘los
edificios neoclasicos mds prepolentes son la sede de los generales o doctores de
la democracia burguesa en cuyos alrededores duermen 0 meditan los mendi-
gos, leen la prensa los jubilados...”” (Desnoes, para verte mejor Latinoamerica
Edit. S XXI).

Si el ambiente éste también anuld la creacion musical, aunque se oficializd’
la enseflanza, los dos o tres compositores que se salvan, v que son becados al
extranjero, traen va elementos del romanticismo, que por razones logicas,
también es aceptado con beneplicito por 14 aristocracia burguesa, aunque no
comprendiendo €sta, el sentido de evolucidn como portador de ideas filosofi-
cas ni de las nuevas proposiciones técnicas que por el tiempo tiene que adoptar
la ensefianza musical para su interpretacion.,
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Antecesor de las tendencias roménticas en Guatemala y en cierta forma
compositor de transicion al romanticismo fue Lorenzo Morales, quien es autor
de la primera obertura: ““El perfume de la infancia®’, y de **Santa Maria®', fue
profesor de piano y armonia del Conservatorio en tiempo de Cantilena.

Julian Gonzalez es otro precursor de las tendencias romanticas, autor de
la suite para orquesta ‘““Guatemala’’, y de un Vals; el nombre del **Teatro de
Carrera™, habia cambiado en 1871 a ““Nacional”, y en 1892 cuatricentenario
del descubrimiento de América, fue cuando se bautizd con el nombre de “Te-
atro Colon®, Julidn Gonzalez escribit un vals dedicado a este acontecimiento
y al que tituld, “*Estudiantina Colon®’.

Gonzélez habia estudiado en Italia, Herculano Alvarado y Manuel Fi-
gueroa estudiaron al mismo tiempo gue &l en este pais, e impulsaron con su en-
fusiasmo en la composicién los nuevos conocimientos que trajeron de Europa;
de Alvarado se conoce un “‘Vals en fa"', asi como nocturnos, minuetos, ete.



Las Tendencias Roméanticas

Si con la mayoria de los pensadores liberales se desarrolld el positivismo,
que bregaba como doctrina en que todo lo que no tuviera una utilidad inme-
diata tenia que desaparecer, con la tirania de Barrios son eliminados los estu-
dios clisicos, las disciplinas artisticas, la filosofia; dando importancia al en-
ciclopedismo de ciencias naturales, fisicas y matemdticas, relegando a un se-
gundo plano también a la historia.

La reaccitn a tal tendencia fue el romanticismo, que en su germen incuba-
ba una revolucibn, aunque en su entusiasmo tomd por tres caminos gue se
constituyeron mas o MEnos en sus caracteristicas. Para Hausser ¢l romanticis-
mo es calificado de enfermizo, la fuga al pasado es una de las formas del irre-
alismo y el ilusionismo roméanticos, aunque también hay una fuga al futuro, a
lo utdpico, a lo que el roméntico se aferra es bien considerado insignificante.

En su sentido filosdfico, el romanticismo tiene sus raices en el tormento
del mundo y asi, ‘‘se encuentra un pueblo tanto mas romantico vy elegiaco
cuanto més aciagas sean sus condiciones''. La fuga a la utopia v a los cuentos,
a lo inconsciente y a lo fantdstico, a lo lagubre y a lo secreto, a la nifiez y a la
naturaleza, al suefio v a la locura, eran meras formas encublertas v mas o me-
nos sublimadas del mismo sentimiento, intentos de huida de los caos sociales y
politicos y de la anarquia. El romanticismo no reconocia ningtin vinculo exter-
no, era incapaz de obligarse a si mismo y se sentia expuesto e indefenso a la
prepotente realidad. De aqui, dice Hausser, su desprecio y su deificacion si-
multinea de la realidad. *‘La vicolaba o se entregaba a ella ciegamente y sin re-
sistencia, pero nunca se sentia igual a ella",

Se dice que el arte roméntico fue ¢l primero en ser un **documento huma-
no, confesidn a gritos, una herida abierta y desnuda”’,

Indudablemente gque al contacto con el romanticismo francés se buscaron
en nuestra patria nuevos derroteros en el pensamiento y la expresidon. Si habla-
mos de los colores con que se tifie dicho movimiento, es importante sefialar
cierto afincamiento en el nacionalismo y en el individualismo, y por supuesto
un escapismo y un resucitar del pasado, Por otro lado, hay rasgos de un retor-
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no a la naturaleza, el cual ya habia sido anunciado por Rousseau, ..:j__.
la imagen urbana, civilizada y aristocritica del hombre, lo que en otra form,
buschd al exotismo.

Tres figuras importantes marcan en la literatura guatemalteca las ideas ro
manticas: Jos¢ Milla v Vidaurre, José Batres Monthfar y Emique Gome
Carrillo. Dentro de la obra de [os mismos, los elementos anteriormente indics
dos surgen en el decurso de su produccion. Asi, la fuga al pasado en muchas d
las novelas de Milla, el exotismo en Enrique Gomez Carrillo ¥ las emocior '
exaltadas mas alli de sus limites y mas alla de la muerte de José Batres Mont:
far evidenciado en su ““Yo Pienso en Ti"' (Estudios sobre José Milla, -a-:_
Alberto Carrera, p. 17), se ajustan a la filosofia roméantica que 1nﬂu}rb
otras de sus caracteristicas en las demds artes. '

En la misica es necesario agregar otra caracteristica, el virtuosismo, ¢
pro de &ste, muchas composiciones musicales se pierden €n un exacerbado sens
timisnito malabaristico donde tal rasgo es muchas veces ¢l elemento med
aun en detrimento de la forma musical. Muchos compositores y artistas se al
jaron de Guatemala por razones politicas, escapando de esta forma de la dictas
dura de Barrios y de la mordaza positivista. Al volver al pais trajeron nuev o
conceptos para el desarrollo musical guatemalteco. '

Esta nueva fase que abarca de finales del siglo XIX, hasta bien :nlrﬂlan
siglo XX, contempla el desarrollo del Romanticismo en gran escala dtn!,rn
la historia de 1a mdsica guatemalteca. -

Victor Manuel Figueroa, que viajo al extranjero en los afios 1888 al 1900,
trajo de ellos importantes experiencias, es autor como participe en las corri 1-
tes romanticas de un vals, “*Pensamientos Intimos®"; y de su **Danza Indl.!
sobre Motivos Austratianm"

“Es estimable —apunta Vésquez, el profundo interés que maostr
Figueroa— por ensefiar armonia’’, maestro, un musico completo, mmpm:t r,
intérprete. -

Miguel Espinoza (1858) es otro compositor de la €poca formado en :
pa, poseia conocimientos de armonia, contrapunto y composicion, particip
va a plenitud del Romanticismo se dc-dmé- a la enseflanza musical; es autor d
una cadencia para la rapsodia Hingara No. 8 de Liszt, ydeel Madrigal ““mu 5=
cado' —''vo pienso en ti""— '-

Pero el musicalismo gunlma]tem de esa época fue Hevado a lo maximo
que registra la historia, dice Vasquez, por Luis Felipe Arias.

Naci6 Luis Felipe Arias en esta ciudad de Guatemala de fa Asuncion el 23
de agosto de 1870, muriendo el 24 de marzo de 1908, Era Arias ademas de --
talentoso creador, innovador, intérprete, lo mismo que un participe en la
politica antidictatorial de la época de Estrada Cabrera, la imagen pura del
bohemio, del romidntico, dice Flores..."" *'del més puro idealismo, romantico
sofiador de quimeras, con los pies un poco en las nubes, no pudo acostumbrar-
se a la noche que vivia el pais bajo la sdrdida dictadura de Estrada Cabrera. Y
en plena juventud escapo a la cruel realidad por el camino de la rragedia™.
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Estando una noche con otros compaferos *“bohemios’ en las proximida-
des del teatro *‘Coldn"’, un aventurero curopeo al servicio del dictador de la
Palma le dispard a mansalva hiriéndole de muerte, llevado por amigos a una
clinica y operado de emergencia, no pudo escapar a ella, falleciendo horas des-
pueés.

Miembro de una familia modesta, quiso la suerte gque un buen italiano,
Angel Muttini, duefio de un almacén en el Portal del Comercio y amante de la
musica, reparara en las grandes dotes y talento de Arias.

Hombre generoso, Muttini, con sus propios recursos envit a Napoles a es-
tudiar durante ocho afios al Conservatorio Real a Luis Felipe Arias, obtenien-
do éste en 1894 los titulos de Maestro en Armonia, Pianoforte v Violin.

A su regreso inicid la renovacion musical en nuestro pals; dice Vasquez,
que labor importante de la vida de Arias y de nuestra historia musical fue la di-
vitlgacion de obras de Beethoven, Mendelsohn, Wagner, a la orquesta; lo mis-
mo Chopin, Liszt, Brahms, Schuman. El pablico acostumbrado a la dpera, o
las triviales piezas de salon, —escribe Flores—, fue acostumbriandose poco a
poco a los grandes roménticos.

Nombrado en 1901 director del Conservatorio Nacional, en sustitucion
del profesor italiano Angel Disconzi; en la historia musical su periodo al frente
del Conservatorio Nacional es conocido como **La Década de Luis Felipe.

Sin embargo, agrega ¢l comentarista Flores, que *‘sordidas intrigas se
confabularon contra &, hasta lograr su remocién, Aunque cabe admitir que el
temperamento sofiador del artista;su cardcter independiente y su total entrega
a la musica, poco podrian armonizar con los prosaicos menesteres de organiza-
cion. Ademds, conforme se acentuaba la tirania Cabrerista, aumentaba la me-
diocridad en el medio artistico, segun los gustos muy provincianos de “El Se-
for Presidente’, a la vez que se reducian al minimo las asignaciones presu-
puestales para el Conservatorio®,

Encontrando su sucesor German Alcintara al ser nombrado director del
citado centro musical “‘un paupérrimo centro de estudios musicales, instalado
en las lobregas celdas del ex convento de San Francisco, donde hov se en-
cuentra el ler, Cuerpo de la Policia Nacional. Gracias a & “'surge en Goatema-
la el amor por el aprendizaje de la estética musical, la aciistica v la historia de
la misica',

Amplio en la difusion de obras y autores musicales europeos **Toda la Fs-
cala intermedia fue puesta en vigor por Arias a sus dis-:ipulﬂ-a, y en lo que res-
pecta a la revolucion de ideas, innovacion de estilos, invencidn de formulas y
orientacion de escuelas; sabiamos de los intentos, &xitos v fracasos desde Mon-
teverde y Porpora, hasta Widor v Gabriel Faure”,

Un muasico excepcional, maestro ejecutante, ‘'lo admirable en &1, fue el
sentido interpretativo, la alta comprension musical, la elevacion de su intelecto
y la diafanidad de su espiritu, cosas que no pueden hablarse, ni escribirse, ni
traducirse y que se fueron con £L.."", (un panegirista) magnifico acompafiante
en ¢l piano ¥ en la orquesta; su obra como compoesitor, de gran valor para
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nuestra historia; Mouresque, Danza para orquesta, Nocturno para violin, F
gina gris, Romanza para piano; Berceuse, para piano; Himno a Minerva, pard
vmi

El cadaver de Luis Felipe Arias fue velado en casa de otro disunguido mi=
sico deé la era, Fabian Rodriguez, después de una misa en la iglesia San Juan de
Dios con coro ¥ orguesta ejecutando la misa de Ambrosio Thomas; en el ces
menterio, fue despedido por Miximo Soto Hall con “‘una sentida creacion
poética, una oracion fGnebre fue pronunciada por el licenciado Manuel
Martinez Sobral, v habld también el licenciado Benjamin Lopez Colom®,
“*Ninguno de los peribdicos de la época dio detalles del suceso, solo referencias
vagas' v lamentaciones cuidadosamente mesuradas, como para no incurrir en
la ira del tirano™, El periddico *'La mafana’ decia '"El pais en general acab;
de sufrir la irreparable pérdida del notable artista don Luis Felipe Arias..."" lo
mismo la gacetilla del Diario de Centro América, y en la obra '‘Las bellas artes
en Guatemala'', de Victor Miguel Diaz, refiere **...1a fatalidad lo hirid de
muerte; ¢l maestro, después de prolongados sufrimientos, expiraba rodeado de
los muchos que le amaban” ... (Ci. 1d de Vasquez, Flores y Victor M. Diaz).

Otros compositores de este periodo, son: Rafael Castillo, quien escribid®
un cofcierto para piano dentro de la forma clisica, valses, una rapsodia sobre
la jota aragonesa, dejando para la orguesta su “"obertura No. 1"" y “'Carna
lesca', escribid ademds una sonata para piano, €5 un educador de la discipling
musical. Debemos mencionar a Rafael Alvarez, autor de la misica del Himno'
Nacional; a Fabian Rodriguez, autor del Himno al Arbol, Himno a Estrada
Cabrera, Himno a Minerva, Himno a Centro América, la marcha -Oda Liber-
tad, y las marchas **El regreso™, **Mi patria™, etc. '

Rail Paniagua, (n. 1898) compositor y genial pianista, discipulo de Her-
culano Alvarado, realizd una gran labor desde sus afos jovenes como pianista
de mucho talento; viajo al extranjero, ¥ en los Estados Unidos dio varios re
tales, formando también un trio con el que estrend muchas de sus obras,

—Si Radl Paniagua fue conocido por sus altos dotes de concertista, en la
composicion dio muestras de ser un compositor refinado y de estar preo-
cupado de los aspectos técnicos y evolucionados de la masica de su tiempo, asl
se comenta en una de sus actuaciones en los Estados Unidos del Norte de Amé-
rica: con respecto a sus composiciones *‘i...en esta serie en ‘‘re’’ natural de
Rail Paniagua, nosotros enconiramos un compositor esencialmente
moderno... y aungue las formas son antiguas, el pensamiento es evidentemen-
te nuevo y original, Los temas se desarrollan de una forma completamente mo-
derna; el tecnicismo aprovecha ampliamente los eficientes recursos de los ins-
trumentos de hoy dia..."” (Brooklin life and activies of long Island Society-
1928). Entre sus obras encontramos un MADRIGAL para violin, piano y
violoncello editado por una casa estadounidense, una *‘Serie Sinfonica al estilo |
de los viejos Maestros'’ para violin, violoncello y piano, y que la constituyen
las siguientes paries: Preludio, Aire, Pastorales, Minueto, y Rondd; ““Nubes™ |

o




HISTORIA DE LA MUSICA EN GUATEMALA 83

para violin y piano, “*Nocturno’' para piano; “‘Leyenda Maya'" poema sinfo-
nico para orquesta; otras obras escritas por £ las forman **Misica para piano
¢n forma de estudios”. (Dis. Prop. por el maestro Julio Reyes).

Julidn Paniagua Martinez (1856-1945), autor del vals *“*Murmullos de be-
yos'", Minerva, su polka para picolo "*Canario™, los valses Teciin Uman, y Sa-
ludo al siglo XX, una misa de gloria, ‘‘La locomotora®’, que es un ¢jemplo de
musica descriptiva; otros composilores de esta época son: Salvador Iriarte
sutor del son **Fin de Siglo", ¥y Anselmo Saenz que nos legara sus sones “'El
pavo' v **Noche Buena®'. German Alcéntara, guien fuera director del Conser-
vatorio al sustituir a Luis Felipe Arias, es autor de los valses **La Flor del Ca-
f&'" y **Dime si me amas'', de la gavota **Crisantemo’’ y de varias mazurkas,
entre ellas “*Mi bella Guatemala®.

Jesis Castillo (1877-1946) representa la variante del **nacionalismo’ en el
romanticismo musical: nacid en San Juan Oscuncalco, participante en forma
mis 0 menos activa en una protesta politica, tuvo gue huir refugiandose en lo
més profundo de Costa Cuca, aqul un “‘chimén'’ llamado **Diego Diaz lo ini-
ci® en los secretos de la misica verndcula®’... una nueva relacion del elemento
indigena que habia estado en un plano de oscurantismo y que habia sido
ﬂlrnn,gu]ﬂdn ante la “nueva clase criolla’, comienza en fase ascendente como
participante del ““Nacionalismo™ de fin de siglo y mediados del nuevo; contri-
buye a esto los hallazgos arqueologicos realizados en forma esporadica, pero
que en tales épocas tuvieron un impacto de tal importancia, (hecho que no ha
decaido alin en nuestros dias, pues Guatemala es prolija en esto, y cada dia se
intensifican los estudios y salen a luz nuevas ciudades y testimonios de culturas
Prehispénicas) que hizo surgir este tipo de arte **nacionalista’ con base en la
temdtica Prehispinica.

Entre los iniciadores de tal corriente la figura de Jesis Castillo tiene pro-
veccion gigantesca; de los conocimientos y material recopilado en Costa Cuca
con la ayuda de Diego Diaz, escribié su primera obertura indigena. Y en toda
su obra musical, estos temas indigenas fueron la preocupacion de su vida, asi
s¢ fueron sucediendo entre sus trabajos la obertura Tecin, tres suites
indigenas, cinco oberturas indigenas. Las dperas *"Quiché Vinak'' en tres actos
(1917-25), sobre libreto de Virgilio Rodriguez Beteta, y Nicté en dos actos, que
qum:t&m inconclusa por su muerte, los poemas sinfénicos **Guatema'’ y **Var-
tizamic™”,

E.:m': Augusto Hm'ﬂ rl:ﬁ:r: que en unas cartas, Jesis Castillo aludia a un
nuevo trabajo orquestal intitulado **Las telas méagicas", inspirado en el Popol
Vuh; dejé ademés misica para piano ¥ un librito publicado en edicion modes-
ta, por el afo de 1941: “la misica Maya-Quiché&"’,



El Siglo XX

L.os Primeros Cincuenta Aiios

A principios del siglo XX, la ciudad de Guatemala se encontraba muy
transformada en relacidn a su cotidianidad anterior. Los primeros intentos pa-
ra aprovechar el telégrafo como medio de comunicacion en Guatemala, se re-
gistraban en ¢l afio 1867, cuando el régimen de los 30 aflos iba llegando a su
ocaso. Fue el barbn Oscar Du Teill en compafiia de los ingenieros Salvador
Cobos y Juan Francisco Alvarez, quien se interesd por esiablecer la primera
linea telegrafica en el pais, la que después de innumerables esfuerzos se logrd
construir en una distancia de seis leguas, entre esta capital y Amatitlan,

Abandonado un tiempo por diferentes causas, hasta el tiempo de la revo-
lucidon de Garcia Granados (1871), el telégrafo volvio a *‘surcar los aires'" a im-
pulso de la empresa que el gobierno reorganizara. El 15 de marzo de 1873 se
transmitieron los primeros mensajes que definitivamente aseguraron el servi-
cio telegrifico en la rephblica. (Pag. 130 Ramo de Comunicacton'’y Publica-
cibn del Partido Liberal Progresista, Nov. de 1941, Tipografia Nacional,
Guatemala, Impreso No. 613).

El 13 de julio de 1880 se habia acordado aprobar contrato con la Nanne-
Schlesinger para construccion de la linea férrea entre Escuintla y la capital, en
|882 comenzaron a cruzar las calles los tranvias tirados por caballos; en 1883
se disefia ¢ inicia la construccion del Boulevard para facilitar la circulacién de
carruajes alrededor de la ciudad; el 13 de marzo de 1883 se celebra contrato pa-
ra dotar de luz eléctrica a la capital; el 19 de julio de 1884 arribé a la ciudad de
CGuatemala la primera locomotora del ferrocarril central; el 23 de septiembre
de 1884 se celebra contrato para dotar de servicio telefbnico a la ciudad: en
1885 s instalado el servicio eléctrico. (P. Rolando Anleuw Diaz, Tesis de gra-
duacidn; Fac. de Arquitectura, Universidad de San Carlos).

Si consideramos que de entre la generalidad de los pobladores de
Guatemala, tales introducciones alteraron el sistema normal establecido de sus
quehaceres; habian personas que se santiguaron al “*paso de la primera loco-
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motora humeante y ruidosa gue entrd a la ciudad por el lado sur, hasta dete
nerse en la estacion edificada en la 18 calle y *Callejon Concordia®’, ima gine
mos como el nuevo siglo traia para los pobladores otras perspectivas de vida di
las que “‘tuvo™ que participar, en el afan de los terratenientes, quienes &
nombre del “adelanto”, se aprovecharon e introdujeron tales avances para
astablecimiento de otro nuevo colonialismo, el de los finqueros ¥ el comer
cialismo extranjero. .
El campesino pues, ‘‘participa mas de la vida guatemalteca'’, se le da mi
importancia como esclavo de las fincas de los terratenientes, pues es ¢l medio
de produccion méas barato y que se encuenira en gran nimero.
Una nueva lucha ideologica se perfila al dominar sobre el indio el ladinoy
ol nacionalismo se convierte de esta forma en un racismo que s¢ encarga de Ik
var a sus extremos ¢l mismo ladino —*‘suprimir el ladino es suprimir ¢l guates
malteco’ cita Jean Loup Herbert de un historiador—, “La ladinizacién come
teoria y politica descansa en ¢l razonamiento racista que denunciaba Fanon; €
racismo consiste en decretar unilateralmente el valor normativo de ciertas culk
turas”; puede resultar mas factible defender una supuesta cultura ladina. **L
ladinizacion es proceso mediante el cual un indio se convierie en Hispanoame:
ricano'’ —(Richard N, Adams—cita Loup Herbert— pag 146). o
Si el colonialismo atin vigente desde su inicio en la conquista espafola
hasta la época actual, cursd por varias tintas, es importanic su funcionalidat
en las capas sociales para sus medios culturales eXpresivos.
Durante la Reforma, cuando se quité a la Iglesia sus propiedades en 44
acentuada “‘rivalidad de clases”” como llama Severo Martinez, 18
Fendmeno..."" . El {inico gran terrateniente tradicional a quicn la Reforma ata
¢ v privd de sus bienes, fue a la lglesia, y esio porque salo despojandola de 8
gran poder economico vy politico era posible dominar la enkrgica oposicion g
ofrecia el movimiento. .
] a esencia de la Reforma de Guatemala fue una ampliacion de la clas
criolla en ¢l poder, sobre la base de una ampliacion de la disponibilidad de lo
indios en situacibn de siervos, y una ampliacion muy notable del nimero. d
empresas agricolas latifundistas... Especialmente importante €5 no engal ATst
acerca de la Reforma, va gue, revestida en su primera etapa de un ropaje ideo:
logico liberal, realizadora de ciertos cambios favorables para que las capas me
dias altas, v asociada a un gran incremento de las exportaciones y del movi
miento de capital comercial, suele ocultarse su verdadero contenido de clase:
su realidad profunda. En rigor, aunque diversos fendbmenos de superficie pa
rezcan indicar otra cosa, la verdad es que las dictaduras cafetaleras fueron |
realizacion plena y radicalizada de la patria criolla. Si la independencia vino |
realizar el desideratum criollo en lo que respecta a que los indios quedar !
obligados a trabajar solamente para la patria criolla, la Reforma vino a reall
rarlo mucho mas radicalmente al suprimir las tierras comunales y al reforzar
ademés, los mecanismos que impedian la contratacion libre, ¥ mantenian ¢

trabajo semigratuito...
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Treinta afos de la primera dictadura eriolla de Rafael Carrera como reve-
tuelo, y setenta afios de dictaduras cafetaleras, la clase criolla cred la Nacion y
la nacionalidad Guatemalteca®, (Severo Martinez —La Patria del Criollo— P,
S81-88-89) Proceso sociologico, que “increscendo’, tan solo refrenado un po-
¢o con los terremotos de 1917 y la caida de Estrada Cabrera, llegara a una pri-
mera etapa en 1944, en su papel come conformador social criollo, que caracte-
rizara las expresiones estéticas de casi medio siglo.

En base del factor social, integrante ¥ conformador de la poblacion, se
estratifica también el gusto estético de la época.

En tal caso, con excepcitn de la obra realizada por compositores que he-
mos visio, su expresion s¢ forma fuerd de nuestra nacidn (Arias, Radl Pa-
niagua, Gonzilez, Alvarado, Figueroa, Miguel Espinoza), la creacion musical
guatermnaiteca es pobre y casi nula en importancia durante casi dos décadas, se
suma & esto los terremotos de 1917, que al decir de algunos misicos de la épo-
ca, ademas de la ruina material, en union con las dictaduras, propicio la fuga
de muchos valores al extranjero.

Se habian iniciado en 1926 los conciertos sinfénicos, dirigidos por Bernar-
do de J. Coronado y Alberto Mendoza sucesivamenie y a iniciativa del ma-
estro violinista Julio Pérez; posteriormente, es contratado Gulielmo Soriente,
In orquesta recibe una pequefia subvencion como conglomerado, mas por la
crisis economica de 1929 se quita esta pequeiia suma disgregindose el conjun-
to.

De los masicos que habian viajado al extranjero, Ricardo Castillo (1908-
1966) v Jos¢ Castafieda, traen una renovacion al ambiente musical al filo de
1944, Castafieda organiza su conjunto ** Ars Nova'" al volver de Paris, forma-
do por misicos aficionados y profesionales, dando conciertos en **El Club
Guatemala™, llamado en 1931 por el gobierno para organizar la orquesta
“‘progresista’’ que es la continuacion de Ia **Ars Nova®', y sustituido por Gas-
tén Pellegrini al tener el maestro Castafieda desavenencias con el gobierno,

En la ensefianza musical del Conservatorio es importante sefialar que en
los afios 1936 a 1940, los maestros Diez Weisman, violinista; y Henry Joachim
violoneellista, dan a conocer los adelantos imperantes en Europa, y que van a
formar a los intérpretes y la escuela técnica que hasta la era actual prosigue pa-
ra los instrumentistas de cuerda.

De 1926 sabemos de la “‘Union Musical de Guatemala”, en la que era
secretario el escritor y compositor Rafael Vasquez A., autor de la **Historia de
la Msica en Guatemala™. Y de algunas publicaciones de la época sobre miisi-
ca, tenemos un preciso documento del ambiente musical de la Guatemala de la
Asuncion de estos afos.

En los archivos del maestro violoncellista Eduardo Ortiz Lara, quien gen-
tilmente me proporciont varias fotografias en donde puede apreciarse el con-
junto sinfénico de aquella época, se encuentra el niimero 4 de la revista *‘La
Revista Musical", de enero de 1928, en donde la ndmina de los miembros del
ya citado conjunto aparece asi: **Lista de los Filarmonicos de la Orquesta Sin-
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f6mica de Guatemala'', Bernardo de J. Coronado, director; Julio Pérez, violin
concertino; Violines Primeros: Julién Paniagua M., Pedro Paniagua, Victos
M. Medina, Ricardo Gonzilez, Alfredo Rossestein, Humberto Herrera. Yiolk
nes Segundos: José Miranda, Manuel Almorza, Miguel Alvarado, Julio Rive:
ra, Radl Blanco, Ricardo Molina. Violas: Eduardo Argueta, Luis Lambur,
Cellos: Daniel Gaytan C., Miguel Zalirén, José Luis Gaitan, Victor
Rodriguez. Contrabajos: Neri Rodriguez, Cayetano Hernandez, Fidencio Sans
tacruz. Flautas: Jorge Cruz Saenz, German Arturo Paniagua. Piccolo: Julio
Molina. Oboes: José Espinoza, Julio Vega M. Clarinetes: Fernando Escobar,
Humerto Lobos, Erasmo Aguilar. Clarinete Bajo: José Gatica. Fagotes: Igna-
cio Vidal, Luis Garcia Salas. Cornetines: Romero Bonilla, Alfredo Pinillos,
Réomulo Alvarez. Cormos: Juan Flores, José Arce R., Efrain Flores, Wen-
ceslao Garcia. Trombones: José V. Masaya D., Fabifin Rojo, Ramén Bonilla,
Tebfilo Franco. Timbales: Francisco Guirola. Bombo y Platos: Antonio Per-
domo.
Por medio de la misma publicacion, rica en pequefios detalles por los
cuales nos informamos de varios aspectos musicales que constituian parte de la
cultura de la década, encontramos articulos informativos de los movimientos
musicales en Europa. De la mayor importancia lo constituye un trabajo con ¢l
titulo; ““El Impresionismo y la Musica Moderna'. Ante todo la parte que $¢
refiere a la definicion de dicho movimiento ¥ mencion de compositores como
Debussy, Ravel, César Franck, Fauré, Turina, ya que articulos como estos sir-
vieron de escuela para los artistas que ya bregaban por las tendencias de mas
actualidad. ;

En el mismo articulo se habla de compositores ain mis modernos, asi en-
contramos los nombres de Ricardo Strauss, Rachmaninoff, Korgnold, Stra-
vinsky, Schoenberg. Conocidos ya en el medio musical de Guatemala desde la
segunda década del siglo XX, aunque no habia en puestro pais, compositores
que sintieran la necesidad de expresarse con tales formas, ni habia tampoco un.
estudio profundo de las filosofias artisticas de vanguardia,

Aln las formalas roménticas campeaban en la masica guatemalteca, su-
peditadas al intérprete, como era idiosincrasia del romanticismo del siglo
un ejemplo de ello lo es también el compositor José Alberto Mendoza, consi-
derado pianista, solista, acompafiante, maestro, arreglista y *'buen composi-
tor'. 1

Nacido en la ciudad de Guatemala el 30 de mayo de 1889, y quien muri6 ¢l
2 de julio de 1960, hizo sus estudios en el Conservatorio de la capital con Luis
Felipe Arias, Germéin Alcdntara, Eduardo Lebegotti y Herculano Alvarado,
quienes le transmitieron el romanticismo como escuela y con el gue se identifi-
c6 en el campo de la creacion, y “aln en la manera de comportarse en la
vida"',

Fue el primero a quien se le extendid en Guatemala el titulo de Maestro de
Piano, el 12 de octubre de 1911, y fue firmado dicho titulo por Estrada Cabre-
ra.
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En su papel de compositor dejd varias obras entre las que se encueniran:
“Improvisacion Sinfonica'’, “*Lion d'Cele”’, *‘Ansiedad'’ (lied); **La princesa
Xicotencatl'’, "*Caprichosa’, ‘*Piigina de Album’’, “Quezalcoatl'’, “*A Me-
dio Palo’, *'La Marcha Triunfal", '*Miguel Garcia Granados™, y otras.

Papel importante posee ademés como director del Conservatorio de Misi-
¢a de la ciudad de Guatemala, del que fue nombrado en 1924 por el gobierno
del general José Maria Orellana.

Dice Lainfiesta que para los terremotos de 1917-18 **el Conservatorio fue
¢lausurado”” y debido a que habia estado ocupando desde su fundacion varios
lugares, el general Orellana —quien se interesd por reorganizarlo— ordeno pa-
ia el efecto la construccidon de un edificio propio para dicho centro, en el pre-
dio de la 3a. avenida y 5a. calle, lugar donde hasta la fecha se encuentra. La
institucion entrd en funciones eén el afto de 1922, nombrandose al ciudadano
francés Luis Roche, quien era al mismo tiempo director de la Banda Marcial,
como director del Conservatorio. Pero su mala forma de dirigirlo obligb a que
we le removiera de tal cargo, nombrindose al maestro Alberto Mendoza como
director, con lo cual se encauzd nuevamente dicho centro de estudios por los
caminos del progreso.

Vemos,pues, que después de esta época el fruto de la ilustracion en estos
pioneros se proyecta hacia compositores influenciados del movimiento impre-
sionista, siendo el primero de ellos, Ricardo Castillo.

Ya habiamos sefalado en cuanto a la conformacion social el papel que se
le asigna a los grupos integrantes, el gusto de 1a época lo constituye nna deca-
dente musica de saldn, la aristocracia participa de acuerdo & su potiion eco-
nomica de refinamientos pasados de época, pero el pueblo permanece aislado
de estos gustos: la bisqueda del llamado *‘nacionalismo’ toma fuerza con al-
gunos compositores, los més se dedican a escribir valses y marchas, que refle-
jan el ambiente de la época, el eriollismo conformador de la nacionalidad y del
gusto de casi medio siglo,

El balance de este periodo hasta 1944, es, pues, una tentativa de reafirmar
la necesidad de un nuevo impulso, que efectivamente se produce de los afios 4
u muestros dias y que va a significar el mayor adelanto que experimenta la crea-
cion musical guatemalteca.

De la cuarta década de este siglo, un grupo de compositores participa de
las tendencias romanticas, entre ellos Oscar Castellanos, autor de "' Danza Mo-
risca, ¥ un poema’; “Luz Negra" y “Carmen’’, serenata Morisca; Rafael
Juarez Castellanos, nacid en la Antigua Guatemala en 1913, discipulo de Mi-
guel Vasconcelos, José Lafuente y Oscar Castellanos; miembro de la Banda
Marcial. Es autor de varias marchas, 2 oberturas, valses de concierto, himnos
corales, 4 sones regionales, marchas flinebres, minuetos clasicos, su capricho
Hispano-moro, y una fantasia **El dia de la raza"’, todas para banda; también
ha instrumentado para orquesta sus obras ‘‘obertura del recuerdo®’, “*Popol
Vuh"' (scherzo), ‘*Aforanzas’’ (minueto clisico antiguo), una sinfonia tipica
en 4 movimientos (Memorias de Tikal), una gavota en estilo antiguo (manan-
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tial de almas)— (He respetado los titulos que me diera el maesiro Juarez Cass
tellanas), Rafael Garcia Reynolds, autor de marchas y oberturas para banda;
Mario Silva que ha escrito una suite indigena, valses, marchas militares, can
cipnes; Flaviano Rivera que nos ha dejado también valses, canciones y musica
coral, e

Rafael Castillo autor de valses, obras en modelos cliisicos, como su cons
cierto para pinuﬂ, solos para violin, cuartetos para cuerdas, sonatas (siendo,
dicen los escritos de la época, el primero que aborda semejante empresa @
nuesiro pais); Rafael Vasquez, pianista y compositor, autor de una nbu L
mada “Oda |5 de Septiembre”, musica religiosa y que nos legara su **Histori; ',
de la Musica en Guatemala™,

La corrierte mas moderna en Guatemala la inicia Ricardo Castillo con 5
obras de tendencia impresionista. Nacié en San Juan Oscuncalco en 1910, ¢
tudid en el Conservaiorio de la capital, viajé luego a Paris en donde hizo estt 3:
dios de armonia, contrapunto, composicion, fuga y violin, Estando en Paris
conoctd 4 la eximia pianista Georgette Contoux Quante con quien cont i
matrimonio, al venir a Guatemala se establecieron en la ciudad capital en dons
de fueron maestros del Conservatorio los dos. "

Ricardo Castillo tuvo entre sus discipulos al brillante pianista ¥ co ) . ;'j-
tor José Arévalo Guerra, al eximio pianista Manuel Herrarte, en la :iase
posicion v discipulo de Georgette Contoux en la clase de piano, al comp
Jorge Sarmientos y a Joaguin Marroquin, entre otros.

Ricardo Casillo murid en la ciudad de Guaternala en el afno de 1966, s
obra, extensa, no sglo tiene capital importancia por lo solido de sus bases, s
que ademds de su participacion nacionalisia, tiende las bases de renovacion et
la composicidn nacional; en su ensefianza, sus discipulos se encargaron de -j_
tinuar su proyeccion por los nuevos senderos del impresionismo vy de o
COTrIEntes contemporaneas.

Algunas de las obras de Ricardo Castillo las constituyen musica p fh_
piano, y obras orquestales entre las que cabe destacar su Ballet Paal Kaba, Do !-
Fugas, Fiesta, Impresiones, Estelas de Tikal, Homenaje a Ravel, Xibalb4, Sins
fonietta, estando dentro de sus dltimas obras, ““Instantaneas F‘iﬁﬂica.s" 251 ' -
nada en 1968 y “* Abstraccion®’, Otro **Homenaje a Ravel®” para violin y piang
constindido por dos secciones, Minueto y Preludio, fue estrenado por el v --!*'
nista Carlos Ciudad-Real acompafado por anual de Ciudad-Real en ¢l &
de 19640, N

Como pericdo cronobbgico en cuanto a corriente musical tengo que ce
este capitulo con las obras de compositores que realizaron tendencias Post
roménticas con tematica indigena, entre ellos el maestro Benigno Mejia, quiefi
fuera miembro de la orguesta Sinfonica Nacional en gl puesto de clarinetist ,
actuando también con ésta como solista en varias oportunidades; nacitd en i
ciudad de Guatemala en junio de 1911, integrante de Iz Banda Marcial ya @
1925, entre sus maestros tuvo a Franz l;:ush investigador del folklore; entn
=us obray orquestales s¢ encuentra: Obertura Navidefia (con voces Temenina

...
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tasia de sones y Barrefios. El 20 de Octubre {(poema sinfonico), las Ciuda-
Perdidas (ballet suite), concierto en si bemol mayor para clarinete ¥ or-
{4, concierto para marimba y orquesta, marcha de concierto para marim-

'y orquesta, marcha de concierto para gran banda, marchas militares para
i, una suite sinfénica (inédita), por los linderas del norte; algunas de sus
% {ules como *'Las mananitas guatemaliecas’’ son muy difundidas por el
o, otras obras son: Dos rapsodias indigenas. Fantasia Guatemalteca con
us indigenas,

Joaquin Reyna, nacid en San Marcos, es. autor de una “‘Marcha
erdica’, Himno a la revolucion (Obra sinfonica coral) *‘Impresiones Cam-
evires’’ para orquesta, “‘Ei Palaiza”, fantasia para orquesia, ¥ la marcha
“Hlelice’”, también algunas de sus obras han sido ejecutadas por la Orguesta
niénica Nacional,

Felipe Siliézar, autor de una opera, **Dofia Beatriz la Sinventura" y de al-
nas obras orquestales.

Carlos Vides Sandoval, violinista de la Orquesta Sinfonica Nacional, ¥
L&:Icn fuera durante muchos afos director de la Orquesta Sinfonica Indigena,
ica en su género en todo el mundo; ademas de realizar brillante labor al
frente de ella y de su actividad en la Nacional, es autor de un **Son Clasico"’
a orquesta, tres Preludios para violin y piano, una Romanza para violin y

plano, tiene bosquejos para un concierto de violin con temas nacionales.
La temética indigena es conservada en obras de compositores como Porfi-

1o Gonzélez AlcAntara, quien ha escrito para ballet: **El Nahual", “‘Ballet
; inoamericano”, (rapsodia), estrenados ambos por el Ballet Guatemali y la
. Sinf6nica Nacional, ha escrito, ademds, cuartetos para cuerdas y Suites

Indigenas para orquesta. Enrique Juarez Toledo, compositor que ha escrito
varias obras entre las que se encuentran el ballet ““La leyenda de la Monja
Blanca®, una misa para marimba y orquesta con voces, de la que existe una
grabacion en disco, un Divertimento para orquesta de cuerdas, y otras obras
mas.

Heéctor Davila, destacado flautista ya fallecido, fue primera flauta en la
&infonica Nacional v dejo varias obras de camara, entre ellas **Tres romances
para Viola™, dos cuartetos de aliento y piezas para piano.

Felipe de Jestis Ortega, joven compositor que ha desarrollado fecunda la-
bar al frente de varios coros, fue director del Coro Universitario, ¥ actualmen-
te estan bajo su direccion los coros Nacional y del Conservatorio, lo mismo
que la “Orquesta Pop’’, es flautista en la Sinfénica MNacional y entre sus obras
s encuentran: alrededor de veinte canciones corales, nueve marchas funcbres
para banda, **Leyenda de un principe Maya™ (obertura); Serenata, Abstrac-
ciom. Siciliana y pequeiia marcha para orquesta; Arabesco en mi, pequefia ba-
lada. Habanera, Tango para piano; canciones populares vocales ¢ instrumen-
taies, ha realizado arreglos corales de misica nacional ¢ internacional.

Humberio Sandoval, gran saxofonista, arreglista, compositor; muerto en
sepliembre de 1982, muy conocido en el medio musical, serio ¥y popular ¢on ¢l
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sobrenombre de “*Fantasma’’, como carifiosa y respetuosamente le llamab
director en su orquesta de “Jm Time", participd intensamente en la vids
sical de la ciudad de Guatemala en -umnd:mﬂ;la,ulnrd: una importi
obra para saxofon y orquesta sinfonica que estrenara con la Sinfénica |
cional de Guatemala actuando & mismo como solista, la **Suite-Jazz"’, {a
cid en esta Civdad de Guatemala el 7 de septiembre de 1982,




| Un Intento de Ensayo

Este intento de ensayo sobre la misica actual de Guatemala posee (antas

. aristas ubicadas en una serie considerable de factores, que no puedo abarcar en

su lotalidad a todos ellos. He tomado en todo caso, 1o que ha determinado ser

direcia o indirectamente un elemenio de peso para poder incluirlo como
caracteristica de la masica guatemalteca a partir de 1940,

Y como es logico, un planteamiento histbrico-social ¢s la base fundamen-
tal de donde he originado el punto de partida de las expresiones musicales des-
de ¢l afio 40 hasta la fecha.

Es una mision harto dificil el tratar de abarcar o determinar aungue sea
swomeramente, los factores que conforman a nuestra sociedad contemporénea:
s en toda época han existido la mayoria de problemas de que adolecemos, lo
clerto es que nosotros participamos de ellos ahora en una forma directa.

Nuestro mundo actual, tan rico en contrastes de toda indole, es un tre-
mendo laboraterio experimental en donde tramos brazo a brazo las ma-
ravillas tecnolbgicas junto a sistemas de vid#1an paupérrimos, tan miserables,
que a veces la logica disiente del *‘adelanto cientifico tan inmenso'" ¥ gque se
presenia tan inatil para su aplicacion en la solucion de los problemas puramen-
te de sobrevivencia elemental.

Pero esto es tan s6lo un ejemplo demasiado vago, como para que preten-
da explicar algo del medio que estimula o anonada al individuo, tenemos nece-
sidad de echar mano de otros ejemplos para tratar de encontrar esa justifica-
cion del comportamiento del hombre de medio siglo XX.

Y si tenemos que hablar de universalidad en sentido figurado para darle
cabida a ciertos fendmenos que aparecen en la sociedad guatemalteca, también
tenemos que hablar de acronologias sociales e histbricas que aun sobreviven,
como medios mantenedores de ciértas formas religiosas, politicas, sociales,

Como hecho fundamental debemos considerar la disimil division-diseri-
minacion en la sociedad guatemnalteca ya que esto presupone diferentes gustos,
intereses, modos de vida, diversiones que ha propiciado al final, un nuevo co-
lonialismo; hablibamos de la estratificacién que inicid el periodo colonial que
¢l ladino se encarga de mantener y agudizar,
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Sefiala Guzman Bockler que entre la burguesia de servidumbre “'de obw
raigambre ladina v urbana’’, existe uno de los mas solidos sostenes del sisten
bicolonial, **su primera ¢ insalvable limitacion se finca en su certeza d-: q - 3
igualdad de ius hombres se asienia en la desigualdad de los grupos mail.w
la integran.. ;

Lacstratl-f'“ cacidn-diseriminacion ha concluido por mantener el sistemag
explotacion para el indio por parte del ladino **...jamas se le pidié al indio qu
se expresara; ¢l ladino se expresd por €l a traves de consultas ‘populares’ en |
que todas las alternativas eran ladinas"'. (G. Bockler-1dem). .

La R.mrulunﬁn del 44 modificd grandemente instituciones y sistemas $¢
ciales, **...los sucesos y las luchas populares entre junio de 1944 v juniu
1945 mnshtuycmn la etapa inicial de un proceso gue en el curso de su di
arrollo depurd v ampli6d sus metas. Puesto que se proponia iquidar los as e
tos semifeudales, modificar el régimen de tenencia y explotacion de |
tierra..."" la revolucion que se persegula era fundamentalmente de re
burgués y nacionalista, pero no del tipo tradicional, porque se realizaba en a-j
época historica en gue la contradiccibn béasica a es::ala mundial es la que se ¢
entreé imperialismo v socialismo vy, en consecuencia las revoluciones burg —-‘f'
nacionalistas adquieren un significado mas progresista...” (Alfonso Solérz
no, Factores Econdmicos v Corrientes Ideologicas en el Movimiento de Og
tubre de 1944-Alero 1974, No. 8). !

Las repercusiones de la guerra mundial que habia en cierta forma di
al mundo en dos importantes grupos, los alineados del lado de los fas
nazistas, v Jos que lucharon en contra e estas tiranias, tuvieron tamh!&n
tintes en la politica internacional, la Revolucion del 44 parti-:ip& ]ﬁgimmenlt
este sentido, en contra del totalitarismo de |a garra nazista **...con motivo dé
la citada guerra, el ;em:ml Ubico, era un fascista nato y descarado slm
tizante del nazismo..."” (Guillerigo Toriello G., Politica Exterior de Gu
ttmﬂlﬁl

..Empero, para las valiosas fuerzas vivas del pais, que se¢ hablan &
pado I:n_m el denominador comin de este anhelo libertario: pmfﬁiumles
tudiantes, maecstros, pequefios propietarios, militares jovenes y dirige ur :
obreros y campesinos, el solo derrocamiento de Ubico no colmaba sus
clones.

Habia que acabar con el sisterna y emprender una serie de reformas su
tanciales en ¢l orden politico, econdmico y social, en favor de las grandes
mayorias, asi como terminar de una vez por todas, con la sujecién interr
clonal..."" (Guillermo Toriello G. Idem.-Alero Sept, Oct, 1974,

Cunmndnnb pues, en todos los drdenes la gesta de octubre, y efectiva-
mente se comenzd por la organizacion de una forma de vida ciudadana nuev r*-.
surgieron las legislaciones para los obreros, ya que no se respetaban lm
rechos minimos de la clase trabajadora, un nuevo horizonte se perfilaba, ung
forma més justa de igualdades y derechos llevaba en su germen la Revolucid f-
del 44, “*...en la Guatemala prerrevolucionaria la desocupacion y el subempleo
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eran problemas graves, que sumados a los otros, hacian que el pueblo viviese
e condiciones increibles de desnutricidn y pobreza...”” (...si bien los cambios
electuados por el proceso revolucionario no repercutieron lo suficiente en la
estructura misma de la economia, las condiciones de libertad que ofrecia la
nueva politica econdmica y social de los gobiernos contribuyeron a modificar
¢l marco de las fuerzas productivas, y, por ende, las relaciones de
produccién”’ . (Alfonso Bauer Paiz, La Revolucion Guatemalteca del 20 de Oc-
tubre de 1944, y sus Proyecciones Economico-Sociales-Alero 1974, Sept.
Oct.).

En la Guatemala posterior al 44, se fue respirando un nuevo aire de opti-
mismo vy libertad, lo que permitid debido a la caida de un régimen dictatorial,
(ue se organizaran al mismo tiempo que las sociedades obreras-campesinas, la
burocracia.

““El crecimiento de las fuerzas productivas burguesas no impidio el de las
fuerzas productivas del trabajo, ya que la politica economica y social progre-
sista del régimen no impedia, sino mas bien Favorecia, el autodesarrollo y el
fortalecimiento de las clases obrera ¥ campesina. De consiguiente, como pro-
ducto de esos cambios en los sectores de Ia burguesia y del proletariado, fueron
presentandose nuevas relaciones de produccion y variantes en la correlacion de
fuerzas de dichas clases sociales. Fueron extinguidas las modalidades esclavis-
tas y combatidas en extensas zonas del territorio nacional las sobrevivientes re-
laciones semifeudales de produccién y de servidumbre en el agro’. (Bauer
Paiz-ldem).

El nuevo estado de la politica estimuld la creacion de fabricas, la industria
y el comercio. Otra nueva faz presentaba la Guatemala nuestra, abriendo por
otro lado nuevos caminos al internacionalismo en pro de mejores formas de vi-
da que solo habian beneficiado en regimenes anteriores a sectores escogidos.

En el campo cultural, este libre camino a todo tipo de ideas se enriquecid
con la introduccion y proliferacién de escritos sobre el humanismo.

Favorecido fue por supuesto el impulso a las ideas artisticas; de todo ¢l
neoclasicismo anterior que domind durante siglos con algunas excepciones
aisladas de innovadores que por supuesto no tuvieron difusidn, sino al contra-
rio fueron combatidas; la libre expresién inicié un florecimiento impresionan-
te hasta nuestros dias y en ascenso; culminando con la gran evolucion y voz in-
ternacional del arte actual de Guatemala, como nunca antes habia tenido.

Concretamente el campo musical, sufrid una transformacion en todo sen-
tido. Segn decir de misicos de 1a época, antes de la gesta del 44, la misica se
habia amoldado a los gustos de la dictadura tica, los creadores no sentian
ningin estimulo para su obra aunque se hallaba en incubacién y gracias al
maestro Ricardo Castillo, una pléyade de compositores que posteriormente a
la renovacion cultural del 44 dieron sus frutos. Lo mismo ocurrid con un gru-
po orquestal gue habia formado José Castafieda y que después lo hablan pues-
1o bajo la direccion de un misico italiano; este grupo musical que fue bautiza-
do con ¢l nombre de “orquesta progresista’’, al gquedar bajo tutela del gobiesr-
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no, fue militarizado y su papel quedaba segiin muchos de los integrantes qu
formaron después la Sinfonica actual, rebajado al de servidores bajo la tirs ni
de Pellegrini, recuerdan muchos de ellos que el sistema de tal masico. >stal

constituido por insultos, amenazas, arrestos, la personalidad de los miisicos:
su humanidad sufrieron el rigor ¥ la vejacion de un trato fuera de toda n
elemental de respeto humano. Al triunfar la Revolucion de Octubre quedd
grupo bajo la direccion del maestro violinista Andrés Archila, toms 1do |
nombre de Orquesta Sinfonica Nacional, organizandose inmediatamente

primer temporada de conciertos.

El papel del maestro Archila al frente de la Sinfénica Nacional fue de poy
sitiva evolucién en cuanto a repertorio musical y el intercambio de directores ¥
solistas extranjeros, sin hacer a un lado la creacién musical guatemalteca que
encontrod desde tales anos terreno propicio para desarrollarse mis libremente
y siendo notorio también la superacion técnica que aleanzaron sus int QI
para la ejecucion de toda serie de obras sinfénicas, pues Archila, un eminent
violinista se preocupd de todos estos aspectos, '

Asi pues, a partir del afio 1944, ¢l mundo musical guatemalieco es inyects
do de una nueva vitalidad que se proyecta hasta la época actual, fundamental
mente el cambio politico-social actud como renovador propiciando la funda
cion de la Orquesta Sinfonica Nacional, estando la direccién de la misma CTICO
mendada al eminente violinista guatemalteco Andrés Archila, iniciandose la
temporada de conciertos que se ha realizado anualmente hasta la fecha; la mis-
ma ha efectuado intercambio de directores v solistas quienes han traido obrag
nuevas que han enriquecido el conocimiento musical con las altimas co
tes, de acuerdo a la época; y lo més importante es que han servido en una for-
ma ilusiradora para los compositores Jbvenes, -

Se¢ encontraba en formacion un grupo de artistas de gran talento musical,
que constituyeron, y alin constituyen algunos, los representantes de los mo -
mientos mas recientes de la composicion en Guatemala. i

Con la formacion de la Orquesta Sinfénica Nacional y sus temporadas de
conciertos, los nombres y obras de compositores que nunca jamés se habi; --
escuchado en los afios anteriores, hacen su ingreso al repertotio de los musicos
de la orquesta a quienes se les va exigiendo progresivamente la superacion de
su técnica y capacidades. Adquieren por primera vez los conciertos su seriedad
de audiciones musicales de altura, ¢l maestro Archila € preocupa por dar a co-
nocer las obras de alto romanticismo musical, el impresionismo, el dodecafo-
nismo, el politonismo, el movimiento nacionalista |uUropeo, y por supuesto la
misica nacional.

Salen al escenario guatemalteco los nombres y las obras de Brahms, Men-
delsohn, Dvorak, Korsakov, Glazunov, César Franck, Prokofiev, Ricardo
Strauss, Tchaikovski, Borodin, Jacobi, Sibelius, Wagner, Smetana, Grieg,
Saint-Saenz, Manuel de Falla, Debussy, Ravel, Stravinsky. Y los directores in-
vitados lo mismo que los solistas trajeron obras de autores, tales como Pittalu-



HISTORIA DE LA MUSICA EN GUATEMALA 107

ga, Orrego Salas, Villalobos, Edgardo Martin, Silvestre Revueltas, Ferde
Giroffé (que también Archila habia dado a conocer), Ernest Bloch, Louis
Cheslock, Camargo Guarnieri, Shostakovich, Aaron Copland, Liadow, Lalb.

La otra faceta de Andrés Archila, 1a de un eminente violinista la muestra
también dado a conocer obras de la literatura violinista, entre cllas, los precla-
ticos, los altos romdénticos, Bloch, etc.; v por supuesto la nueva misica na-
vional, Ricardo Castillo, Benigno Mejia, Jesas Castillo, Radl Paniagua, Ma-
nuel Herrarte, Porfirio Alcantara, Javier Collado Felipe Siliézar, y de las pri-
meras obras de Jorge Sarmientos, todas a la orquesta.

Podriamos decir que entre las corrientes musicales mas modernas, la for-
man en Guatemala un grupo de compositores, algunos de los cuales adoptaron
n raiz del 44 una evidente tendencia hacia las formas post-impresionistas.

Este grupo lo integran entre muchos, Manuel Herrarte, brillante pianista
de fama internacional recientemente fallecido, estudié con Howard Hanson y
Robert Casadesus en el extranjero, piano y composicion, en Guatemala sus
maestros fueron Georgette Contoux de Castillo y Ricardo Castillo. Composi-
tor delicado, compenetrado en sumo grado de las sutilidades y delicadeza de la
musica francesa, la que admiraba en extremo, a méas de ¢jecutarla al piano;
escribid para € mismo varias obras entre las que estin sus ‘‘Seis bocetos para
piuno™, “*Scherzo para piano'’, **Suite para piano’, *Sinfoneta para piano y
arquesta”.

Juan José Sanchez, joven pianista, es autor de una “*Suite Maya'', “*Tres
movimientos para cinco instrumentos'’, “Sonata para guitarra'’, **Suite para
violin y piano™, *‘Suite para piano’’, **Dos danzas sentimentales para orgues-
ta de camara', '"Suite burlesca™, *“*Tocata para piano’’, ‘‘Scherzo para
piano™, '‘Sexteto para cuerdas, piano y soprano’, ‘‘Concierto para
trombén™’, “‘Suite las siete lunas’', **Cinco preludios sencillos para piano’';
muchas de sus obras han sido estrenadas por el mismo compositor, consiguien-
do los **Tres movimientos para cinco instrumentoes'’, mencidén honorifica en el
certamen centroamericano de 1958,

José Arévalo Guerra discipulo también del matrimonio Castillo, compa-
fero de Manuel Herrarte y lo mismo que &1, un talentoso y extraordinario
pianista, aunque su papel mas importante lo desempefid como concertista y
maestro de piano en el conservatorio, nos dejé musica para piano, exquisita;
entre ellas,una suite de cuatro piezas muy bella¥ que orquestd el
Jorge Sarmientos.

Augusto Ardenois, eminente pianista, maestro de generaciones pianisticas
en nuesiro pais, director de orquesta, fue director durante muchos afios del co-
ro Guatemala, hoy Nacional, maestro del Conservatorio en las clases de piano,
composicion y direccibn de orquesta, entre su musica para piano escribib
"*Cascadas”’, de tremendas dificultades técnicas; dirigié muchas temporadas la
Orquesta Sinfbnica Nacional en conclertos y acompafiando al Ballet Gua-
temala, de & puede decirse también que transmiti® el amor por la midsica fran-
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cesa lo que influyd grandemente en el movimiento musical contemporéneo ¢
Guatemala, fallecio en la ciudad de Guatemala el 9 de marzo de 1974, dejan
un enorme vacio entre sus discipulos y en el arte musical guatemalteco,

Enrigue Solares, pianista y genial compositor que vive en Europa, gani
dor en varios concursos, sus obras han sido interpretadas por la Orquesta Si

fonica Nacional, la Sinfonica Nacional de Espaia y la de Washington, autg
de una partita para orquesta de cuerdas, una suite para violoncello, sonata pa
ra violin y piano, '‘Ofrenda a Fernando Sor", obra para guitarra grabada @
Paris, Estudio en forma de marcha para piano, suite para violin y piano det
cada a Andrés Archila de la que existe una edicion, y también una pieza pa
piano publicada por la Elkan-Vogel Co. Inc. de Philadelphia. _“

Salvador Ley, pianista que fuera director del Conservatorio Nacia al
la ciudad de Guatemala, vive en New York, entre sus obras se encu

“Copla triste”, la 6pera *'Lera”; Danza exdtica, publicada por la Southe
Music Publishing Company. e

Ricardo del Carmen, brillante pianista, director de la Orquesta Sinfoni
Nacional en la actualidad, ganador del premio internacional Dimitri Mitr
poulos de direccion de orquesta, es autor de piezas para piano, un *'Oratorik
de Navidad'' y un '‘Concierto para piano y orquesta en tres movimientos®
debo hacer notar también su papel importanie de masica en la divulgs cion ¢
autores nacionales, tales como Joaquin Orellana y Enrique Anleu Diaz, asi oo
mo nuevas obras de la literatura musical universal que nunca se habian ins
terpretado en Guatemala, director también del coro que lleva su nombre,

Joaquin Marroquin, pianista que ha publicado su *Chapiniana™ par
piano en New York, autor de un concertino para piano y orquesta, y obras. e
ra piano que se han ejecutado en nuestro pais y en ¢l extranjero, ha viajado por
Europa y varios paises americanos dando recitales y conciertos, actualmente =3
director de la Escuela de Masica Jestis Castillo de Occidente.,

Por ultimo, Javier Collado, nacido en esta ciudad y realizado estudios de
composicion con el maestro José Castafieda, aboga por la corriente politonal:
entre sus principales obras se encuentra su suite sinfénica *‘Escenas de la Cane
quista de Guatemala®', y su Sinfonia, en un movimiento, -

Sus obras han sido interpretadas porla Orquesta Sinfonica Nacional de
Guatemala, bajo la direccién del maestro Andrés Archila. 4

Indudablemenic ¢l ltimo capitulo de la misica guatemalteca aiin sigue
escribiéndose. A &l corresponde un estudio retrospectivo por parte de los come
positores de los logros de tiempos anteriores. R

Las relaciones ambientales han cambiado notablemente en algunos aspec-
tos producto de otra época, las expresiones contemporéaneas y los sisiemas de
las grandes ciudades en donde se centralizan las actividades intelectuales 4
artisticas de toda una nacién; en nuestro caso, en la ciudad capital de Gua-
temala, que es en donde la ensefianza superior, la Universidad, una escuela '
altos estudios musicales como el Conservatorio Nacional, es el semillero d
donde salen los creadores del futuro. \



1.2 misica contemporanes

Los grupos artisticos de mayor importancia se localizan en la capital, a
¢lln han llegado en los Gitimos afios, conferencistas, cientificos, intérpretes, de
donde se proyectan a la nacion por diferentes medios, en este caso tendriamos
que sefalar como difusores de tales aspectos, ¢l cine y TV educativas, docu-
meniales, revistas v publicaciones especializadas, libros, diarios, lo que han
llevado a un conocimiento universal de tipo codificado en muchos aspectos,
por los elementos “‘culturales’ que un sistema social ha adoptado.

Este universalismo del que participamos en realidad como espectadores,
suturado de términos lejanos al hombre medio, tales como viajes espaciales,
computadoras, aparatos de reiropropulsién, TV a color, tienen un simbolismo
cotidiano frente a otras realidades humanas mas proximas, tales como la su-
perpoblacion, ¢l hambre, la falta de vivienda, el desempleo, la persecucidn
ideolégica, la guerra, para mencionar algunas.

Entonces los “artistas’ se valen de medios expresivos nuevos y extrahos,
para denunciar males viejos, reales, y cumplir asi con el papel de las manifesta-
ciones artisticas como participes del medio.

Henri Lefebvre encuentra va en el *Ulises’’ de James Joyce dentro del as-
pecto de la vida cotidiana, la simultancidad del pasado, del presente y del futu-
oy, resolviendo el iempo en ef espacio. Simulianeidad que abarca en las expre-
siones contemporaneas ¢l uso de lenguajes y simbolismos nuevos sobre bases
estéticas que atn se pretenden conservar como vigentes.

Aducen los defensores de las tesis tradicionales que el nuevo lenguaje mu-
sical no llega a las mayorias; en realidad la musica dificilmente cumple este pa-
pel, si partimos de tan especial lenguaje, es decitysu escritura que presupone un
reducido nimero que la aprende, la estudia, la ejercita, para realizarla en am-
bientes preparados, escogidos, ante una “‘Mayoria-minoria’’ dilecta, a la que
se le exige también una preparacidn minima, que ya es discriminacion frente a
las verdaderas mayorias para poder apreciarla,

El creador ante tal examen, transmite Gnicamente por *‘sonides’ las sen-
saciones percibidas en la complejidad del medio, a sabiendas que por principio
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el sonido es una sensacién de fenomenologia achstica, v gue siendo del ca po
cientifico, no es mas que un elemento que puede adoptar miles de posicionesy
formas en diferentes 6rdenes, siendo el valor “expresivo como sensacién™ lo
importante, dando lugar a un nuevo simbolismo para su escritura, ya que &
antiguo no llena como tal.

Las nuevas formas musicales en una sociedad fuertemente burocratica y
codificada por estas mayorias, no ha logrado su plena acogida, el arte contem-
poraneo es rechazado por el piblico burgués que es el que asiste en mayoriasa
la sala de conciertos, y como estrato conservador de formas sociales que afin-
can la discriminacion de modos, diversiones, educacion y gustos arraigados en
nuestro mencionado colonialismo, las nuevas formas, las nuevas expresiones,
no tienen cabida dentro de 1al “modus vivendi”’,

El inicio del reducido grupo de compositores que han tratado de revolu-
cionar en nuestro medio las expresiones estéticas, buscando en cierto modo
romper con las formas tradicionales de un tecnicismo y un estereotipado siste-
ma en la composicidn de pro de nuevos lenguajes expresivos, y recursos técni-
cos desconocidos en periodos anteriores, tenemos que buscarlo en la li-
dad del maestro José Castaiieda, autor de un nuevo sistema de notacion musi- :
cal, y su teoria expuesta en su importante obra *Polaridades del ritmo y del so-
nIdu'll- . .

Ya la crisis del lenguaje musical se hacia notar en las concepciones y refle-
xiones de cardcter historico desde hace muchos afios, Enrico Fubini analiza en
tal sentido las posiciones de escuelas y compositores con respecto a la situacidbm
ahistorica que marca la técnica y el medio, Finkelstein es por lo tanto puesto en
escena cuando “*...se haya frente a misicos de reconocida fama, como Bach,
por ejempio, pero que en rigor no se podrian definir como innovadores en el
campo de la técnica y del lenguaje musicales, se ve forzado a recurrir a sofis-
mas para justificar su grandeza artistica, descubriendo asi, en 1o intimo de la
misica Bachiana, los gérmenes de un conflicto y de una contradiccién irreme-
diables... para Fubini la mdsica es esencialmente “‘cierta organizacion del
tiempa'* y seglin esta perspectiva, es visto el significado de las diferentes téeni-
cas de composicidn, si a Stravinsky lo mira en funcién del artesano medieval
que trabaja, ordena, fabrica con los materiales a su disposicion, cautivado por
la fascinacidn del material sonoro que “‘puede manejar a su gusto™, gue exclu-
ye incluso la terminologia de genio, arte, artista, inspiracion, de ineludible aso-
ciacibn romdntica, y que “‘impiden ver claro en un dominio donde todo es
equilibrio, célculo, por donde pasa el soplo del espiritu especulativo”’.

Esta posicidn que refuta todo lo que los roménticos hallaban como funda-
mento de la *‘expresion musical’ deriva pues por otros caminos polémicos, el
mismo Stravinsky afirma que la misica por su esencia, '...es incapaz de
expresar cosa alguna; un sentimiento, una postura, un estado psicolégico, un
fenémeno de la naturaleza, ... la expresidn no ha sido nunca propiedad inma-
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Tenemos que llegar a Arnold Schinberg, el compositor austriaco de ori-
gen judio, que “inventor del sistema dodecafonico’’, con sus escritos tedricos
y su masica, representa en cierta forma la prosecucion de la biasqueda del
nuevo lenguaje del que encontramos musicalmente en Debussy v profunda-
mente tebrico en Ravel, ambos impresionistas; elementos, si queremos lla-
marlos aislados, de la desintegracién formal, en pro del colorido orquestal in-
telectualizado. Schonberg en tal proceso establece las bases **para una profun-
da revolucion del lenguaje musical™... para justificar ““tedrica e histéricamen-
te la legitimidad de su método de composicién®..., en su obra **Composicidn
con doce notas’ Schaonberg alude al sistema dodecafbnico, *...la emancipa-
cion de 1a disonancia™ es el concepto fundamental de que se sirve para estable-
cer las bases de su sistema’*.

Concluye Fubini que “‘el desmantelamiento de la armonia tonal compor-
taba el abandono de una estructura formal que garantizaba el orden v la
comprensibilidad de toda obra musical, constituyendo su armazén, su forma
fundamental. FPor ello, aboelido este tipo de construccidn, Schonberg se en-
contrd ante infinitas posibilidades de combinaciones sonoras, es decir, quedd
duefio de una libertad ilimitada'".

Luege en la sociedad conlemporanea, donde el individuo no cuenta, don-
de segin T.W. Adorno *“...la actividad intelectual se expone a ser completa-
mente dominada y sumergida por las relaciones econdmicosociales...” ha sido
la modeladora logica de las poéticas vanguardistas, la misica después de We-
bern, llamada de vanguardia nace “‘més de un impulso critico, filosdfico, esté-
tico, que de razones de orden estriclamente musicales; en suma, nace mas de la
conciencia reflexiva gue de la conciencia intuitiva, **...cl més grande y vistoso
problema de misica de esta posguerra est representado por la aparicion de la
misica electronica. Esta se presenta, al menos desde el punto de vista tebrico,
como ¢l acto revolucionario mas radical llevado a cabo en la tradicion de la
misica occidental... “La misma electrdnica significa pues, ante todo, al menos
por ahora, la destruccion del lenguaje musical mismo’®,

Las altimas consideraciones sobre la estética vanguardista saliendo del
campo de la misica electronica, para llegar a las manifestaciones de la misica
concreta, aleatoria, puntillista, serial y otras, '*...han planteado complejos
problemas de grafia. La nueva condicion de la misica, su estructura a menudo
libre, abierta, sus nuevos sonidos, del todo inéditos producidos no sdlo por
instrumentos... los sonidos sin altura determinada, las estructuras ritmicas sin
contemplaciones por ninguna tradicion; todo esto, en suma, debia ser escrito
de alguna manera. El pentagrama con la notacién tradicional se ha demostra-
do completamente inadecuado para tal objeto, por lo que se ha recurrido a una
infinidad de signos integrativos para fijar la nueva realidad sonora. Se ha
hablado también de grafia aleatoria: a veces, s¢ ha abandonado del todo el
pentagrama, y se ha hecho consistir la partitura en manchitas, en puntos, dis-
puestos mis o menos casualmente en la hoja de papel usada por el compositor,
signos que deberian servir de libre estimulo para el ejecutante, para crear una
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obra entre las infinitas posibilidades ofrecidas por aquel™. (Fubini. Idem),
prosigue Fubini **...no significa descubrir un sentido allende los sonidos, ¢
disfrutar de una sem: mis o menos agradables de sensaciones auditivas, sint
mas bien penetrar en el sistema de multiples relaciones sonoras en que cm:l;_‘
nido encaja con una funcién precisa, y adquiere cualidades especificas solo pot
las relaciones con los demds sonidos'. &

Lo cual nos lleva al planieamiento del problema musical, que **no s
problema estético™, “'...Ia técnica queda fuera del arte y esté destinada (i
mente & la ‘traduccion fisica de las imagenes’, mientras que la faculiad lirica,
en cambio, nace siempre, no obstante las experiencias, independientemente del
problema de la traduccidon material del arte...”” Fubini pues, reconoce que én
la obra de arte deben distinguirse dos momentos rigurosamente, ‘'...el mo-
mento creativo, absoluto, ahistorico, que se forma (inicamente como fanta
lirico, en el espiritu del artista (de procedencia indudablemente romantico,
su definicion), ¥ el momento prictico-técnico de su realizacion, momento-cons
tingente ¢ historico’’, i

Ha guedado atris para el intérprete y compositores actuales (recordemos
que en ls mayoria de los compositores contemporaneos, el problema de la di=
reccion orquestal a la que necesariamente tienen que dedicarse, ha surgido no.
de una ESCUELA DE DIRECCION DE ORQUESTA, sino de una compe-
netracion de la nueva simbologia individual de intepretacion de sus obras), el
“momento creativo absoluto® del arte del siglo XI1X... cuando las concep
ciones del arte como ¢reacion absoluta, por una parte, y el surgir del virtuosis-
mo, por ofra, sacaron a plena luz el contraste latente entre la personalidad del
creador v la ejecutante, entre las pretensiones de absolutez creativa del miisico.
compositor y las pretensiones del ejecutante, figura, ésta, va indispensable y
dotada cada vez de mayor relieve social. “Toda una serie de problemas que
dentro del verdadero rigor cientifico no habian sido tomados en cuenta’, ** ...y
los misicos romanticos se habian limitado, en sus escritos, a poner de relieve
este o aquel aspecto del fenbmeno sin atreverse nunca soluciones definitivas®”,
basta decir que este aspecto Tue levado a dos concepciones, la del papel del in-
terprete, rigiéndose a la idea del compositor y la del libre e individual ¢oncep-
citm del intérprete. Por este lado en los paises anglosajones fa tradicidn roméin-
tica ha sido conservada ya hoy extemporineamente como estudio de inferpre-
taciom, debido n ' lagunas en la grafia musical”, pero ¢! problema no fue enta-
rado sobre otros dngulos mas reales, debido pues a la "“teorizacion y medita-
cidn del hecho musical, y la misica propia y verdadera’ han existido rela-
ciones inciertas. ““(Fubini, Idem), los investigadores, estetas, compositores, in-
térpretes, filbsofos™, se estdn algjando de la experiencia idealista... su pensa-
miento estético es revelado *'no tanto en escritos tedricos como en obras histh-
ricas y en la critica militante, orientada, ésta, hacia posiciones antitéticas a las
idealistas: se intenta ahora poner de relieve 12 peculiaridad del hecho sonoro y
su valor de sonido en cuanto tal’,
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Debemos también recordar que la otra corriente de origen **més 0 menos
ortodoxamente marxista, tendienie a sacar a luz los valores histricos y so-
ciales contenidos en toda composicion musical, trayendo nuevamente a primer
plano el problema de la semanticidad de la misica y de su posibilidad de signi-
ficaciom de naturaleza extra-artistica™. (Fub. 1d.)

La preocupacién que hizo participe a un sinnamero de tedricos y fildsofos
sobre tales problemas, tiene en nuestro pais un importante antecedente en la fi-
gura del maestro José Castaneda Medinilla, quien expone su teoria en la obra
"“Polaridades del ritmo y del sonido’’, anticipa va aqui la extemporancidad del
tradicional sistema musical en uso *'...esta obra es negacion de la teoria musi-
cal en uso, ¥, al mismo tiempo, afirmacion de la posibilidad de revisar radical-
mente sus principios. Tiene asegurado, por lo mismo, el interés de quienes re-
conocen el conflicro hoy existente entre la teoria y la practica en el arte musi-
cal*.

_ Este antecedente de enorme trascendencia, va a marcar pars nosotros los
intentos por afirmar también en Guatemala los caminos de la nueva estética y
del nuevo lenguaje que han llevado a Gltimas instancias los compositores Jorge
Sarmientos, Joaquin Orellana v Enrigue Anleu Diaz, quien participa también
junto a estos de la polémica actual del desarrollo musical contemporaneo
guatemalteco.

Altamente compenetrado v preocupado por el caming a tomar de la misi-
ca puestra, ¥ de upa preparacion con bases por demis solidas en los campos
cientifico y estético, José Castafeda participa en una forma relevante en el
anfilisis de las corrientes musicales; asi leemos entre sus opiniones musicales:
*...en la hora actual, la joven musica guatemalteca ofrece ya al mundo de la
cultura promisorias vendimias. En heroico esfuerzo, ha logrado en altimos
anos, alcanzar un nivel similar al que sefala la presencia de los genninos repre-
sentativos de nueéstras artes visuales.

La etapa del Romanticismo trasnochado o del Neoclacisismo esiéril ha si-
?ﬂl :]lspgmda. Como también lo ha sido €l del ingenuo nacionalismo pseudo-
ﬂ mﬂl

En !u vanguardia de este movimiento renovador, o mejor, revolucionario
de la misica guatemalteca, figuran nombres como los de Jorge Sarmientos,
Joaquin Orellana, Enrique Anleu Diaz y Humberto Ayestas..."” .

Pero el papel de tan destacado maestro no estd circunserito solamente o
un campo hmitado local, dando su aporte a la historia musical universal, crea
su sisterna basandolo sobre el trigrama (que sustituye el pentagrama) y un
nuevo simbolismo en la notacidn, con esto, la escritura tradicional, puede sus-
titwirse; sus investigaciones sobre tal escritura son profundamente analizadas
en relacion con las lagunas del sistema tradicional, del resultado de tales for-
mulaciones sale a flote sus conocimientos sobre la escala de tonos enteros de
los Mayas, el ""abzoluto apego a la geometria observada en las pirimides y es-



114 ENRIQUE ANLEU DiAZ

telas, que a escala se r:pmdm en las vasijas"’, sus estudios llevados a cabo &
Paris, sobre la antiquisima musica china, y su wl:[a. toda consagrada a su am.-
sus estudios le han colocado en un lugar preferente en la musica univmaL
Nacido en la ciudad de Guatemala, marcha a Paris en donde estudia al la-
do de maestros notables en la Schuola Cantorum fundada como reac-r.'lﬁn
tradicionalismo de la ensefianza en el Conservatorio de Paris, tuvo el privilegi
no dado a muchos de conocer personalmente a eminencias musicales u
Debussy, Paul Dukas y otros, a su regreso a Guatemala trata de fundar w
Orquesta Nacional, surge de sus luchas la Orquesta *“Ars Nova', su person r
dad estd intimamente vinculada al desarrollo musical contemporineo. En ¢
extranjero realiza conciertos en las mas importantes salas musicales del mur j
do, dirige la orquesta de la N.B.C. formada para Toscanini, da conferencias
en Estados Unidos y Europa, en 1938 su teoria es recomendada por el claustro
de profesores de la Schuola Cantorum de Paris; dirigiendo en New York es
introductor en Estados Unidos de obras de los mas importantes musicos lati-
noamericanos, entre ¢llos el gran Silvestre Revueltas.
Director del Conservatorio Nacional de Masica en la ciudad de Goa=
temala, llega también a la direccion de Bellas Artes, v luego director del Insti=
tuto Indigenista Nacional desde donde desarrolld su incansable labor de inves 2
tigacion y creacion. '
Dentro del campo de la composicion, su obra comprende 3 mnf-:}nlas
cuartetos de arco, 2 Operas ' Imagenes de Nacimiento'’ y *'Emulo Lipolidén®*
ambas con texto de Miguel Angel Astunias; suite para piano L2 doncella & ~"-
el espejo concavo™, Melodias para voz, Cuatro corales, su ballet "' La Serpien-
te Emplumada’, estrenado en el Teatro Capitol de esta civdad en el afo de
1960 por el Ballet Guatemala; su triptico para piano con los subtitulos, la
noche, el alba, el tafedor.
Ei maestro José Castafieda dictd las catedras de armonia y composicion.
de muchos estudiosos de la misica, y de jovenes compositores contemporane-
os en el Conservatorio Nacional durante muchos afios, murid en el afio de 1983
en la ciudad de Guatemala.
Humberto Ayestas, violista y director de orquesta, ha escrito misica con
elementos dodecafonicos, actualmente estd radicado en Biltmore en donde es
miembro de la Orquesta Sinfonica de tal lugar. Ha dirigido en miltiples oca:
siones la Orquesta Sinfonica Nacional, creador en Guatemala de las Tempora-
das Escolares, fue maestro de viola del Conservatorio Nacional y director de la
Orquesta de Camara del mismo, también miembro del Cuarteto Guatemala.
Su labor como compositor comprende muchas obras, que ain sigue hoy
dia realizando, integra también las corrientes contemporanecas guatemaltecas;
de importancia por participar de las nuevas tendencias en su ‘‘Cuarteto de
cuerdas en estilo serial'’, sus obras incluyen: **Partita para cuerdas'’, *'Suite
para orquesta de v.:uerd.n.s” “Quinteto para instrumentos de viento®', ““Tres
actitudes en estilo dudﬂcafﬁﬂi:u" para cuarteto de cuerdas, ““Cuatro cundrm:
_ en miniatura®’’ para orquesta, Cualro ensayos para orguesta de cuerdas,
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Fl nuevo lenguaje musical en auge, llevado por las expresiones puntualis-
s, seriales, aleatorias, y blogues sonoros como participes ain timidos de la
vanguardia musical, es llevado a pleno con las obras de Jorge Sarmientos,
Joaquin Orellana, Enrique Anleu Diaz y Rodrigo Asturias.

Formados en una nueva filosofia musical, chocante a la tradicién musical
anterior, esias nuevas manifestaciones ain se hallan anie el rechazo por algu-
nos. de las formas nuevas, sin lugar a dudas Jorge Sarmientos y Joaguin
()rellana son los representantes natos de la nueva musica.

Nacido Jorge Alvaro Sarmientos de Ledn en San Antonio Suchitepéquez,
v traslada a la ciudad de Guatemala,ingresando al Conservatorio Nacional de
Miisica en donde realiza estudios con destacados maestros, entre ellos Ricardo
(astillo, Georgeite Contoux de Castillo, José Arévalo Guerra, Franz Ippish y
Augusto Ardenois.

La trayectoria musical de Sarmientos es brillante, becadao en 1955 viaja a
Paris en donde estudia composicion con Tony Aubtin, Nadia Boulanger y Da-
rius Milhaud, direccion de orquesta con Jean Fournet, André Cluteyns, piano
con Lucille v Blanche Bauscourret e Ives Nat, luego en 1965 es becado para
realizar estudios de misica contemporinea en el centro latinoamericano de al-
108 estudios musicales del Instituto Torcuato di Tella de Buenos Aires.en don-
de se dedica a investigar las técnicas més avanzadas de composicion con Alber-
to Ginastera, Roger Session, Earle Brown, Lanes Xenagis, Maurice Leroux;
miisica electronica con Borzarello, Mario Davidovski y Fermando von
Reishenbach, participa también en 1969 en un curso dictado por Pierre Boulez
¢n Suiza.

Su actividad como director de orquesta no sblo estd circunscrita a nuestro
pais, sino también al extranjero en donde ha dirigido las més importantes or-
questas sinfonicas, en este papel ha dado a conocer nuevas obras del lenguaje
musical contempordneo, en funcion de estreno ha presentado a la historia mu-
sical del pais las Gltimas obras de Ricardo Castillo (una de ellas dedicada a Sar-
mientos) lo mismo que ha estrenado obras de &l mismo, Joaquin Orellana,
Enrique Anleu Diaz y otros compositores contemporaneos.,

Dicta actualmente las clases de armonia, composicién, y direccion de or-
questa en ¢l Conservatorio Nacional, y es director musical de la Orquesta Sin-
Ionica Nacional de Guatemala.

En el campo de la composicibn ha escrito unas 60 obras, un primer
periodo que comprende obras de innegable inspiracion nacional, con evoca-
ciones de ambiente indigena a la que corresponden entre muchas! las Estampas
del Popol Vuh, Estampas del Rabinal Achi, Funeral y romance, para viola;
Homenaje a Rabinal Achi; Homenaje a Georgeite Contoux de Castillo, para
piano: Cinco Estampas Cakchiqueles, Misica para la conquista (para orgues-
ta); Seis cantos de esperanza, para SOpPranc y piano; su ballet **El Pajaro Blan-
co'': continGa una etapa media de la que es producto **David y Betzabe'', para
orquesta; Concierto para oboe y orquesta; concierto para cinco timbales y or-
questa, Tres cuadros corales sinfonicos; Preludio y danza orgiaca, obras todas
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para orquesta y muchas de ellas ganadoras de primeros premios en el -
men Centroamericano de Misica. Dentro del nuevo lenguaje usado por primes
ra vez en nuestro medio corresponden a una elapa mds reciente: *'Muerte de
un personaje’’, *‘Homenagge'’, Sexteto No. 2, para piano ¢ instrumentos de
aliento, donde utiliza por primera vez la técnica serial; Cuarteto No. 1, pa A
cuerdas; Diferencias para violoncello y orquesta; planetarium, Misica para
violin y orquesta, y muchas més para orquesta y conjuntos de chmara. L

Asi entra nuestra misica a un novisimo periodo, a una renovacion de las
formas y las técnicas musicales con gran auge; consiguiendo en el extranjero la
miisica guatemalteca colocarse a la altura internacional dentro de la avanzad
contemporfnea, este mensaje ¢s lievado allende nuestras fronteras por Sar.
mientos en su doble funcién de compositor-director como lo afirman las

criticas en donde presenta sus obras con renombradas orquestas sinfonicas
contemporaneas. .




Hacia un lenguaje propio de sonoridad actual
en Latinoamérica

Un importante lugar dentro de la expresion contemporanea no de Gua-
temala sino de Latinoamérica, es centralizado en la figura v en la obra del
compositor guatemalteco Joaquin Orellana.

El subtitulo no es sdlo por lo tanto, una busgqueda utdpica de complicado
termino, es una realidad ya, en la filosofia y en la produccidn creadora de
Orellana. Hondamente preocupado como hombre ¥ como participante de un
medio ambiente que involucre ademas del elemento humano en funcion de in-
tegrar el nicleo social de la sociedad nuestra, también su expresion particular
como tal, Orellana ha aportado para el arte latinoamericano una voz singular
y muy propia, a la vez de sus estertbreas ambientaciones guatemaltecas de cali-
dad, caracteristica ultima que rara vez se encuentran aunadas en la obra estéti-
ca. Su blsqueda (y podriamos ya decir su hallazgo) es analizada y organizada
ya no solo en la funcién emotiva, que muchas veces no es equiparada por los
compositores ¢n la razén ambiental, este historicismo social es lo que la hace
aun mds valiosa. Entre una de sus ponencias expresadas en **Cerro del Toro”,
a la gque asistiera como delegado por Guatemala le escuchamos decir **...éel
contenido latinoamericano en los sonidos, como en cualguier otro ambiente,
solo puede estar en las condiciones sonido-situacién social, sonido ambiental
propio, sonido-estado psicologico y timbres caracteristicos''.

Su realizacion en un lenguaje nuevo ¢s el reflejo de una sensibilidad alia-
mente saturada de nuesiro medio, reconoce para lo cual gue .. .en general, los
sonidos producidos por seres humanos son los mismos en todas las latitudes,
pero las caracteristicas propias de cada lugar pueden conformar el contenido
especial, hacer un enunciado del carfcter, pronunciar un mensaje de los valo-
res propios e incluso, constituir un estilo o crear una tendencia’”.

Nos habla de un arte ambiental que no por ser como tal es comprometido
con algo **...esta clase de misica por tanto, si tiene un cuerpo ideologico, es
por razones de inherencia, ya que el compositor sustituye los grados musicales
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por los sonidos ambientales, los cuales le sirven de inspiracion para ¢rear ul
abra eminentemente musical. Asi por ejemplo crea un instrumento denomin
do *“Sonarimba'’, basado en el instrumento autdctono gue permite dispers
su timbre en alturas, ritmos y espacio, colocandolo a nivel de texiura, pe
ejemplo, en las **Primitivas", r
Si el compositor plenamente logrado, para tomar sus palabras, “*el
positor plenamente realizado, es aquel que expresa tanto su medio como S
epoca” ...Orellana es un compositor ya realizado, en tal sentido. Su épocs o8
medio es un lenguaje musical que a la vez pPropio como expresion, es de
cia humana como un pueblo determinado, esas son sus “Humanofoni ‘L
“Primitivas’, también definidas en sus palabras **...las fuentes sonoras sl
cas son ahora: las algarabias de mercado, los fragores de turbas, las imps
ciones. Las voces de la indigencia infantil y adulta. La impulsion sonors d |
agresividad verbal. La queja. El llanto. El coloquio amoroso, Vagidos y li
mentos. Llamados y voces inductoras. El canto gregoriano como represent
cion de leitmotiv religioso al lado del vocablo indigena, las saplicas y los
mentos. El grito, en el terror o en el dolor”. N
Estas fuentes sonoras conforman la obra musical a través de la cinta.
netica. Por medio de ese recurso técnico, dichos elementos se empalma
funden o se oponen. Se agrupan y superponen en grandes densidades o se filu
yen en “‘quejas-ostinato’’. "
Baste decir que su obra ya encerrada dentro una “*originalidad’’ en |
noamérica, ha sido juzgada por altas personalidades de la historia, K
pedagogia y la técnica musical contemporanea. Asi la pedagoga Argenting
Violeta Hemsy de Gainza se refiere a nuestro compatriota de la siguiente ma
nera **...Orellana me ha parecido un misico profundo y original, pleno de
fantasia que, por momentos, calificaria de teliirica. Por la calidad de su obra
musical y por su actitud frente a la creacibn artistica, constituye un digno
ciemplo PARA LOS MUSICOS LATINOAMERICANOS que estin empefias
dos en la BUSQUEDA DE UN LENGUAJE PROPIO que refleje no
idiosincrasia de nuestros pueblos sino también las necesidades ¥ aspiraciones
que lo guian en la expresion de su arte”. (Cuarto curso latinoamericano de
milsica contemporéanea realizado en Pirigpolis (Uruguay) entre el 3 yel 17 de
eneroe de 1975). !
Francisco Kripfl, director del departamento de estudios superiores e ins
vestigacion en misica contemporénes en cindad de Buenos Aires,
enero de 1975:... ““Conoci al compositor Joaquin Orellana en 1967, en ocasié n
de su beca en el Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales, estando
yo @ cargo del laboratorio de musica electronica de dicho organismo. La obi
que realizd en aquel entonces, meteora, lo mostraban ya COMO UN CRE A~
DOR EMINENTEMENTE ORIGINAL Y DE GRAN VUELO LIRICO.
He tenido oportunidad estos dias de entrar nuevamente en contacto conél
¥ con su musica, y he podido comprobar la admirable evolucidn que ha
cumplido en estos 6 6 7 alos. Pude escuchar dos de sus obras, primitiva | ¥
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Emtrope, realizadas estos afios en Guatemala. Al margen de los evidentes valo-
res estéticos, que lo muestran como un creador con pleno dominio de sus fa-
cultades expresivas, sorprende LA ORIGINALIDAD DE LA CONCEPCION
Y DE LAS SOLUCIONES A LAS QUE ARRIBO ANTE LA CARENCIA
E LOS MEDIOS TECNICOS de los que disponia en la época de su trabajo
en Buenos Aires, Orellana INVENTA MEDIOS SONOROS INEDITOS a
pariir de placas de marimba; la sonarimba; o de cafias de bambi: ¢l Prear.
Consigue reunir un ndmero elevado de jovenes aficionados e insuflarles su fe
musical al punto de tmbajar un afo entero adiestrandolos en las nuevas técni-
cits vocales que la misica contemporanea utiliza. Un artista de la capacidad y
vuclo de Orellana es,sin duda, un orgullo para su pais de origen; una demostra-
cion de LA NUEVA MUSICA QUE COMIENZA A SURGIR CON FUERZA
EN LOS PAISES LATINOAMERICANOS.

Orellana es,pues,ademas de un compositor de talento, un investigador y
analista serio y profundo que tiene ya una voz muy original y sonora
DENTRO DEL ARTE MUSICAL LATINOAMERICANO.

Realizo estudios de armonia, contrapunto, fuga, composicion y orquesta-
v1on con Ricardo Castillo, Franz Ippisch, Augusto Ardenois y José Castafieda,
v estudios de violin con Carlos Ciudad-Real, violinista graduado, es miembro
de la Orquesta Sinfénica Nacional. Viaja en 1967 a la Argentina becado para
realizar estudios musicales en el Instituto Torcuato di Tella, de Buenos Aires,
estudia agui con Alberto Ginastera, Francisco Kropfl, Gerardo Gandini, Fer-
nando von Reichenbach, Luigi Nono, Christian Halfter, Vladimir Ussachevs-
kv ¥ Roman H. Ramati, relacionindose con las texturas de la misica contem-
pordnea, masica electrénica, composicion y montaje en la misica electronica,
lirglistica estructural y andlisis poético, técnicas audiovisuales y filosofia del
iree.

Su obra se puede también diferenciar en dos periodos, en el primero un
neorromanticismo y neoclacisismo, a él corresponde sus trabajos orquestales
“Un extrafio personaje”, **Violante en el claustro’’, oratorio para coro, or-
quesia y declamadores, **Adagio vy Scherzo™ para orquesta, dedicado a Ricar-
do del Carmen, su primer cuarieto para cuerdas, ““Trio'" para violin, cello y
piano; v de su segundo periodo, de integracion a la misica de vanguardia estéan
enire varias obras: “Cuarteto de cuerdas No. 2 (Frater Ignotus), ‘' Responso
negro" (coro a Capella), **Humanofonia'’, ““Meteora’, obra Gitima ésta para
orguesta y cinta magnética, “*Entrope’”, para cinta magnética; Preludio y abs-
traccidon, para viola y orquesia de cdmara; “Estampas de un cuento de
hadas"', dividida en tres partes; Fantoches; Danza de Loreto; Llegada del ban-
ilo, estas obras fueron ejecutadas en el primer "mnmmmpummﬁn realizado
en Guatemala junto con Anleu Diaz" (1971).

Otras obras de Orellana son sus *'Dos poemas para violin ¥ orquesta®’,
estrenada por el violinista José Santos Paniagua, y la Sinfénica Nacional bajo
la direccion del maestro Ricardo del Carmen; Orellana al hablar de sus obras
las ubica dentro de un “*realismo fantastico” o de un expresionismo, con ele-
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mentos oniricos v grotescos. Es maesiro de armonia en el Conservatorio
cional de la cindad de Guatemala, y su quehacer continia en los campos de li
creacion y de la ensefianza, en este Gltimo ha formado un entusiasta grupo jo
ven, que trabajando con &, realizan experimentacion en la nueva masica I
yectandola en el medio nuestro. . 4
Debo cerrar aqui el planteamiento de la misica en Guatemala, nombran
do,sin embargo,a Rodrigo Asturias, compositor guatemalteco radicado &
Europa, quien ha estudiado con René Leibowitz, Oliver Messiaen, Henri Du
tilleux, 1gor Markewitch y Bruno Maderna, trabaja también dentro de la misi
ca nueva; es autor de varias obras entre ellas: Dos sonatas para piano;
to para cuerdas; secuencias de orquesta para ‘‘Los cantos de Maldoror"', de
Lautreamont: Lieders sobre textos de James Joyce; Concierto para violoncello

y orguesta.




Vida musical actual

La vida musical en la ciudad de Guatemala se desarrolla (1982) durante
los afios 60-80, con prodigada actividad; aunque en un principio bastante mo-
derada, fue multiplicaindose de tal manera que semanalmente v en ocasiones
diariamente, habia actividades artisticas en varias salas.

Durante estos afos habia en ciudad de Guatemala alrededor de treinta y
siete violinistas profesionales, trece violistas, dieciséis cellistas, nueve conira-
bajistas, dos arpistas, diecinueve pianistas, mis de ciento treinta instrumentis-
las entre flautistas, picolistas, oboistas, fagotistas, corno inglés, contrafagot-
tes, trompetistas, cornistas, trombonistas, tubistas, percusionistas, todos ellos
guatemaltecos. Ademas de aficionados y estudiantes de tales instrumentos en
el Conservatorio Nacional en la capital, hay que mencionar a balletistas, esce-
nografos, etc.

. Dos maestros eran muy conocidos en el mundo musical, los hermanos
Solis, si los dos se dedicaron a la reparacion de los finisimos instrumentos de
cuerda (en la orquesta habia instrumentos valuados en ©.2,000.00,
Q.3,000.00, o mas), uno de ellos, Manuel, construy$ bellisimos violines y
violas de excelente sonido, muchos de ellos comprados por misicos de orques-
tas en los Estados Unidos de América, y otros que se encuentran en poder de
musicos de la Orquesta Sinfénica, Yo poseo uno de tales violines que no tiene
nada que envidiar a cualguier instrumento italiano o francés.

El otro hermano, Huberto, era violoncellista y gran imaginero, autor de
bellas imégenes que se conservan en varios templos capitalinos, entre ellas la
virgen que se encuentra en €l altar mayor de la Iglesia de Santa Delfina de Sig-
né, ¥ un crucifijo que fue tomado utilizando como modelo el Cristo Crucifica-
do de Velazquez, imagen también conservada en el mismo templo. Los herma-
nos Solis vivian en una casa a pocos metros del Tempio de La Recoleccion, alli
les encontrd la muerte. A Manuel en el afio de 1978, v a Huberto, en agosto de
983, Como todos los miembros de la orquesta, les conoct y les traté. Eran dos
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sencillos y afables ancianos que dejaron un gran vacio en el mundo musical d
Guatemala, pero cuyos nombres se conservaran en la historia del arte n estro
a traves de sus instrumentos y de sus imégenes.

El quehacer de todos ellos en el mundo musical tenia que ser dividido con
otros trabajos para poder sobrevivir en una sociedad, cuyos malos sistemas gu-
bernamentales y econbmicos endeudaron de 1al forma al pais, que tratando de
solucionar tal situacion, aumenté impuestos, encarecid los articulos de p
ra necesidad, empobrecid econdmicamente a la poblacion, ademés de hacer
desaparecer fuentes de trabajo. Ante tan graves perspectivas todas las profe-
siones sufrieron crisis en su desarrollo, los artistas aun més, va que los presu-
puestos para cultura se redujeron en las esferas oficiales ¥ teniendo que rea:
lizar varios otros oficios, eran contados los que podian dedicarse solo al arte
sin que interfirieran otros apremios. [

Los instrumentistas que tenian doble profesion, como meédicos, aboga
dos, maestros de escuela (de todos ellos habian varios en tal conjunto sinféni-

co) ¥ maestros de musica, equilibraban su presupuesio mensual dando clases o
realizando labores ajenas a la misica. e

Dentro de los pocos estimulos puramente artisticos que se tenian, estaba
el Certamen Anual de Bellas Artes, en donde Ia participacion de solistas, gru-
pos de cimara y compositores era bastante concurrida. En el caso de los com- |
positores, fue importante tal participacién, ya que muchas obras se crearon |
para tal certamen, teniendo la suerte de ser difundidas. Personalmente, consi-f

estimulada por este certamen, en donde obtuvieron premios, trabajos de Mal
nuel Herrarte, Joaquin Marrequin, Ricardo Castillo, Enrique Solares, Porfj-

ri0 G, Alcéntara, Jorge Sarmientos, Joaquin Orellana, Enrique Anleu Dia
Javier Collado y olros maés,

Todos estos compositores se conocian v muchos eran AmMigos, aungue £a-
da uno seguia diferentes caminos con sus jdeas musicales, '

Si a partir del afio 44 se ha sentido en el campo de la miisica en Guatemala
una renovacion, los altimos 20 afios (1962-1982) han sido de una intensa activi-
dad en el campo de solistas, compositores, surgimiento de varios conjuntos
musicales, corales, visita de pedagogos y creacidn de sociedades musicales y
grupos de aficionados para la proyeccion v difusion de estas manifestaciones,

Dentro de tales aspectos es significante sefialar la existencia de las salas de
concierto en la ciudad de Guatemala, una de ellas es el Conservatorio Nacional |
de Masica por la que desfils igual que en el antiguo cine Lux un sinnimero de |
grandes intérpretes como Arthur Rubinstein, Jascha Heifetz, Joseph F'
Tziguetti, Andrés Segovia, Vladimir Horowitz, Paul Badura Skoda, José'
Maria Sanromé, Ruggiero Ricci, Alberto Lissi, Adolph Odnopozov, Ralph
Votapek y otros muchos de primera magnitud, lo que inmediatamente obligb a
la compra de instrumentos de Optima calidad. Asi s la sociedad Pro Arte
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Musical de Guatemala, la Sociedad Amigos de la Masica, el Patronato de
Bellas Artes v la Direccidn General de Cultura y Bellas Artes lograron la
compra de magnificos pianos Steinway de concierto.

L as salas también se vieron obligadas a mejorar los sistemas aclsticos y
después de tantos aftos se dio inicio al complejo del Centro Cultural de la
ciudad de Guatemala. Dicho centro posee la sala del Gran Teatro considerada
como una de las més importantes de América, y 1a sala del Teatro de Camara
para audiciones de solista y conjuntoes de camara.

El Centro Cultural que contiene la sala del Gran Teatro Nacional esta
ubicada en donde antes existia un fuerte denominado de San José, surgido del
provecto de fortificar la ciudad de Guatemala en la época de Mariano
Aycinena, segundo presidente del pais.

Al Castillo de San José se le usd como defensa y prision del Estado. El
Fuerte de San José fue destruido casi por completo por los bombardeos que
sufrit desde el Campo Marte con cafiones de 105 mm. durante la Revolucion
del 20 de Octubre de 1944, Luego de tomar posesion la Junta de Gobierno que
formaban los tres personajes que comandaron el movimiento, el Fuerte de San
José dejd de ser una instalacion militar quedando abandonado por completo
hasta su restauracion, catorce afios después, bajo el gobierno del general
Miguel Ydigoras Fuentes, quien decidid hacer el complejo del Teatro
MNacional.

Segun los datos historicos fue dividida la construccion en siete fases que
comprenden siete administraciones presidenciales, aportando cada una, ayuda
econdmica e ideas para su realizacion.

El Teatro Nacional que es considerado una de las obras mas grandiosas
para especticulos culturales, posee 2,052 butacas distribuidas en tres niveles,
equipo para efectos especiales, sistema de iluminacion que posee un panel de
potencia para cargas normales, un panel de potencia para cargas de emergen-
cia, sistemas de comunicacion entre cabina de control y escenario; consolas de
control para directores de escena, un centro de almacenamiento de informa-
citn, varios equipos de memoria, dos pisos, uno permanente y otro movil, un
piana de cola de concierto Steinway, dos pianos para estudic marca Hamilton
de la casa Baldwing, 15 camerinos para estrellas con espejos de tres caras y e5-
pejo piso-al-ciclo, bafio privado, canapés, tres camerinos generales para
hombres con capacidad para 120 artistas hombres, tres camerinos generales
para mujeres con capacidad para 120 mujeres, lavanderia, tintoreria, ma-
quinas lavadoras y servicio de aplanchaduria, un salbn de ensayos generales o
de calentamiento, asi como un salén de ensayos para estrellas, amboscon piso
de madera, espejos, bafo, una cafeteria para uso exclusivo de artistas con ca-
pacidad para 40 personas y en ambos lados del vestibulo central se hayan loca-
lizadas dos cafeterias v dos salas con capacidad para 150 personas, asimismo,
en el lado sur con entrada directa del parqueo sur se localiza una cafeteria es-
pecial con capacidad para 30 personas.
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Los parqueos localizados en los alrededores del Gran Teatro I:I-mtrn: de
complejo tienen una capacidad para 500 aummtmlﬁ. ademas, dentro del si
niimero de tecnicismos aparecen los sistemas de aire acondicionado, sni:du@:
emergencia, manguera y extinguidores, detectores de elevacion de temperaty
ra, alarmas, trampas de humo, cortina de asbesto entre el pablico y la escena,
Y una r.ahin: de control de seguridad, el edificio posee un sistema extra de ~“
minacion automdtica para casos de emergencia.

La estructura ha sido calculada con un coeficiente 2.5 veces superior a lg
especificado por el Codigo de San Francisco con respecto a los sismos.

Dentro de los aspectos decorativos posee una hermosa limpara cenira
el vestibulo, v los pisos desde la entrada hasta los graderios de la gran uah,,
encueniran alfombrados; sendos cortinajes cierran el escenario. N

Fue inaugurado formalmente al finalizar ¢l periodo del presidente Kjell
Laugerud, Este complejo cultural de acuerdo a un proyecto el cual es recordas
do en una publicacién sobre el mismo, refiere la finalidad prevista como pro-
yeccion hacia el gran pablico guatemalteco ''pues se considera el teatro para
las representaciones de tipo auténticamente popular”.

Esto Gltimo hizo disentir las apreciaciones del mundo artistico que en a
guna forma guedaron divididas, ya que si s quedaba como una sala a t J
instancias concebida como gran sala de conciertos, en un afan de “prn:,rncd
popular’’, esta hermosa sala degenerd en muchas ocasiones para servir a espec-
taculos, tales como concursos de belleza, misica de calidad vulgar importada,
completamente ajena al sentido nacional de altura e incubada en estratos so-
ciales cuya manera de ser estaba completamente alejada del medio nuestro, en
alguna ocasion se decia en los corrillos que el gran escenario sirvid otras veces
hasta para alguna cena. Muchos artistas por lo mismo han considerado que acs
tuar en el tal teatro no significa gran honor.

La produccion del disco, los cassetes y las peliculas culturales, difundi:!q_ii :
estas (ltimas por embajadas como la de Francia, ltalia, Espafa, Alemania, Es-
tados Unidos, Israel y algunos paises mdanunmnns proporcionaron a Ih#
compositores e intérpretes, una vision de los movimientos musicales universa~
les, lo mismo que las mesas redondas v conferencias fueron semillas que
:mpliﬁ el saber de todos los interesados en los aspectos culturales,

Con tales medios de difusion, las obras de distintas épocas ejecutadas por
orquestus, solistas y directores de fama internacional, sirvieron de escuela para
los misicos profesionales, aficionados y oyentes, ya que indudablemente ayu-
daron a formar un concepto mas claro de los estilos musicales ejecutados por
“esp-umhnm en tales, y por medio de ello se llegd a valorar las intepreta-
ciones de solistas v artistas nacionales, [

De estas épocas se conocen tres grabaciones fonograficas nacionales, uné
del concierto para piano de Aram Katchaturian con Eddie Wunderlich coma
solista, y la Orquesta Sinfonica Nacional dirigida por el maestro Augusto Ar=
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denois, otra con el mismo pianista tocando el Concierto para la mano izquier-
da, de Ravel: y el Concierto para piano, de Ginastera; la orquesta dirigida por
el argentino Pedro Calderén y el estadounidense Howard Mitchel, director de
la Orquesta Sinfénica Nacional de Washington, otra grabacién de la misma
orguesta contiene misica semiclasica dirigida por los maestros Ricardo del
Carmen ¥ Jorge Sarmientos.

Hay que mencionar también un &lbum con selecciones de virtuosismo
violinistico, que grabara el violinista prodigio Henry Raudales, quien naciera
en la ciudad de Guatemala en el afo de 1962, y que paseara su arte por el mun-
do, integrandose como miembro de muchas orquestas sinfonicas de América y
Europa, en donde actud también como solista con ellas, interpretando las
obras mas dificiles de la literatura violinistica.

Aiuin hay muchas cosas que como datos constituyen hechos importantes en
en la vida musical guatemalteca, asi, la existencia en estos Gltimos afios de va-
rios grupos musicales para interpretar miisica seria; recientemente ha nacido
un grupo musical importante, ‘‘la Orquesta de Cuerdas de la ciudad de Gua-
temala’’ creada por decreto municipal, y cuyo concierto de presentacion se lle-
v a cabo el dia martes 13 de septiembre de 1983 en el saldn de actos de la anti-
gua Facultad de Derecho de la novena avenida y décima calle, con obras de
Mozart, Barber, Vivaldi y Tchaicovsky.

Oftros temas serian, la misica **popular’’ con el significado correcto de la
palabra: “‘misica que ha nacido del pueblo” y no *‘que se le ha metido al
pueblo” para hacerla aparecer como expresion del mismo.

En fin, las bandas de masica en los pueblos, la tradicion en éstos, las rela-
ciones con las fiestas patronales, son temas tan extensos que no nos detencmos
a analizar en estas paginas, pues son material para escribir una nueva obra, lo
que requeriria una labor ardua y una investigacion apropiada y acuciosa.

Por supuesto, no podria dejar de mencionar la existencia en ciudad de
Guatemala de tres conjuntos musicales de reconocidos méritos e importancia
en el desarrollo de los instrumentistas jovenes y de la difusion de obras en
nuestro medio.

Primero, la Orquesta Sinfonica Indigena, fundada por el Arzobispo Ros-
sell y Arellano, quien encargd al compositor y violinista Carlos Vides Sandoval
su organizaciéon, La constituian 62 miembros, todos ellos indigenas y quienes
alcanzaron bajo la direccion del maestro Vides una admirable calidad interpre-
tativa. Era notorio que toda la seccién de cuerdas la formaban jovencitas, lo
mismo que las maderas; destindndole a los hombres los metales y la percusion.
Dentro del repertorio de esta orquesta (inica en el mundo tanto por ser
indigenas sus inlegrantes como por ser todos ellos muy jovenes), se encontra-
ban obras como la Obertura El Barbero de Sevilla, de Rossini, compositores
como Johann Strauss padre e hijo, Haendel, Bocherini, Ponchielli, Mozart ¥
los guatemaltecos Alcantara y Ramirez. Tuvo una vida larga, pero por proble-
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mas que surgieron ajenos a la orquesta, renuncid el maestro Vides, quedar
en el lugar de este conjunto una banda de musica y una marimba, también de
magnificos ejecutantes. [

Luego la Orquesta Sinfonica del Conservatorio, la cual estuvo durante
mis de 15 afos a mi cargo, con un repertorio de obras de virtuosismo orques-
tal como concierto para piano, violin, flanta, corno francés, clarinete Y que
acompano en dos temporadas al Ballet de la Escuela de Danza. El reperio 0
incluia entre tantas, masica de Bach, Haendel, Beethoven, Mozart, Bizer,
Schubert, Katchaturian, Vienawskin, Gershwin, Ravel, Schumann, Copland.
Bloch, Barber, Respighi, y de los guatemaltecos Ricardo y Jesis Castillo,
Sanchez, Herrarte, etc., que fueron mi preocupacion no solo para la supera-
cion de los instrumentistas, sino para la variedad en cuanto a la masica a in-
lerpretarse.,

Y por altimo, es importante sehalar la existencia de la Orquesta Sinfonics :
Juvenil de Guatemala, fundada y dirigida por el maestro Manuel Alvarado,
que fambien interpreta masica de autores barrocos, clisicos, etc., hay que ha-
cer consiar que dentro de lo mas importante en su labor, fue el dar a conocer
obras anbnimas como una sinfonia de don Eulalic Samayoa, titulada “El*
triunfo de las armas liberales en Xiquilisco™,

Habria que interesar a las autoridades para publicar un folleto, modesto,
con los nombres, datos biogréficos, fotografia, nimero y nombre de las obras
de los compositores actuales de misica seria en Guatemala. La Unién Pana-
mericana de Washington, ha hecho publicaciones con el titulo “*Compositores
de América' en el que tengo el honor de figurar junto a los compositores
guatemaliecos Salvador Ley, Ricardo Castillo y Enrique Solares. Para la clase
de masica del Colegio Don Bosco, de esta ciudad capital, el padre encargado
de tal curso ha impreso también un folleto con autores universales y guatemal-
lecos.

Toda esa labor, es campo que tendré que trabajarse para tener una vision
mas completa de nuestro arte musical.

Para el que se haya tomado la molestia de seguirme hasta aqui, espero que
lo que he referido con anterioridad pueda serle en alguna manéra Gtil: la incly-
sién de cursos sobre miisica y artes visuales en las universidades guatemaliscas,
es un indice de la importancia de tales fendmenos come factor cultural. Creo
Que s en esas casas de estudio en donde se tendrin que aquilatar estos conoci-
miefilos para que de entre los estudiosos salgan obras criticas que se publiguen
y ayuden a enriguecer ¢l patrimonio que tan poco conocemos, como lo. es
nuestra historia musical,

Guatemala de la Asuncion, agosto de 1983.

No se acaban agui las expresiones musicales en Guatemaia, sin guerer he
olvidado muchos nombres, y abras; en este sentido no se me puede culpar, es
un intento tan solo el presenie trabafo por no perder totalmente la secuencia de
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la composician guatemalteca, hay necesidad al momenio de revisar este mismo
trabajo para compietarlo, Por algo de esa misma razdn he agregado otras
lineas para (ratar de describir el medio musical en gue se desarrolla parte del
medio sigle actual.

Quiiero tan solo para concluir, manifestar que la existencia de una orques-
ta sinfonice como la nuestra, ha sido un vehiculo imporiante, pues en cierta
Sforma ha “estimulado’’ al creador a pensar en las formas multiples de los re-
cursos con que cuenta el "hacedor de miisica®,

En el afo de 1968 la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala estaba
compuesta por los siguientes maestros:

Director Titular: Ricardo del Carmen. Director musical y artistico: Jorge
Sarmientos. Director Asistente: Oscar Barrientos G. Violin Concertino: José
Luis ‘Abelar; Asistente de Concertino: José Santos Paniagua, Violines Prime-
ros: Ramon Molina Figueroa, Alberto Pinillos Roldan, Enrigue Raudales,
Carlos Rizzo de Ledn, Mariano Castro, Amulfo Ortega Lopez, Félix
santracruz Morales, Jean Gorsse Lestang, Carlos H. Vides Sandoval, Carlos
Enrigue Juirez, Enrique Anleu Diaz, Nery Julio Monterroso, Néstor Arévalo;
Violines Segundos: Principal: Simebn Archila Marroguin, Humberto Lobos
Belteton, Armando Paniagua Gonzdlez, Joaquin Orellana Mejia, Roderico
Carcia Vega, Hugo Rolando Garcia A., Juan David Azurdia, José Diego
Méndez, Gloria C. Avila Yandin. Violas: Edgar Milton Cabnal, Rodolfo
Anibal Guerrero, Gilberto Herndindez E., Salvador Orantes Cardova, Héctor
E. Hernandez Lopez, Edgar Aurelio Molina H., Dante E. Castro. Violon-
cellos: Eduardo Ortiz Lara, Alfonso Alvarado Coronado, César Tobar
Rodriguez, Augusto Saenz Soldrzano, Juan Carlos Paniagua, Roldolfo San-
tacruz Morales, F. Roberto Trujillo, Mario Rolando Judrez P., Luis Enrique
Vital, Sergio Ivn Ortiz. Contrabajos: Vitalino Coronado Gatica, Joaquin Pé-
rez Zamora, Arturo Santamaria Molina, Eduardo Arrué de Ledn, José de 1.
Mendoza, Pablo Santiago Pefia. Flautas: Julio Garcia Pelaez, Felipe de . Or-
tega. Picolo: Guillermo Véliz Iriarte. Oboes: Manuel Gomez Samayoa, Luis
Alberto Quezada. Corno Inglés: Oscar Maldonado Alvarado. Clarinetes: Elias
Arriaza Vasquez, Francisco M. Gutiérrez Milin. Clarinete Bajo: César Sazo
Judrez. Fagotes: Salombn Mufioz Herrera, Héctor W. Lainfiesta G. Contrafa-
gote: Rigoberto Lopez. Cornos: Carlos Augusto Veldsquez, Francisco Pinzon
de Ledn, Pablo Toledo Barillas, Angel Moisés Padilla. Trompetas; Guillermo
Rojas Palomo, Constantino Garcla, Ramén Guerra Bafios, Trombones: Oscar
Barrientos G., Marco Antonio Lemus, J. Antonio Barrientos G. Tuba: Dioni-
sio Arévalo Rosales. Timbales: Ramén Sandoval Zacarias. Percusion: Alfredo
Bonilla Terron, Julio Reyes Diaz, Robelio Méndez. Piano y Cellista: Julio Re-
yves Diaz. Arpa: Buenaventura Robles P.

A ellos habria que agregar los siguientes nombres: Henry Raudales, Hée-
tor Castro, Gloria Alvarez de Polanco, Carlos Estuardo Gémez, Luis Alberto
Quezada, hijo, Arturo Barrientos Castellanos, Carlos Roberto Méndez, Luis
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Felipe Mejia Arana, Roberto Raudales Ciudad-Real, entre los violines. Frar
cisco Gutiérrez, César Azurdia Ponce, en las violas. Manuel Trinidad {5
dez, en los violoneellos. José Jonah Torres Estrada y Mario A. Gonzilez, en
los contrabajos. José Basilio Chapas, picolo. Benjamin Flores, oboe. Marcos
Leonel Donis, clarinete. Miguel Amado Sanchez, clarinete bajo. Fernando 50~
sa, Radl lllescas, fagotes. Lu-:gu,ﬂm'n: los metales: José Luis Molina, C Esar
Enrigue Polanco, José Domingo Leal, Mario Enrique de Leon Ericastilla,
Carlos Ortiz Cruz, José Luis Cabrera Phez. y en la percusion: Igor Sarmien-
tos, Ricardo Monzén, Dora Ruth Estrada. Pianista: Danilo Sandoval, y arpa:

Floridalma Robles.



_' el autor

-‘F'

WMarique Anleu Diaz nacid en la ciudad de Guatemala de la Asuncion el 7
Milo de 1940. Realizo estudios secundarios, graduandose como Maestro de
encion. Al mismo tiempo realiza estudios en la Escuela Nacional de Artes
Michs v en ¢l Conservalorio Nacional de Misica, donde estudib cursos de
{ mmpmmiﬁn, armonia, contrapunto, orquestacion, direccion de or-
, historia del arte, masica de cimara. Se gradia como Maestro en Arte
- tudu en Artes Plisticas, y en Armonia y Composicion. Fueron sus
#ilros en ¢l Conservatorio: Augusto Ardenois, José Castafieda, Humberto
., José Luis Abelar, Enrique Raudales, Arnulfo Ortega, Manuel

Cnn una vida llena de anécdotas de diversa indole, participa en varias ac-
i como estudiante en el Conservatorio, en cuyo seno s¢ Conocen sus
s obras. Gana por concurso plaza en la Orquesta Sinfonica Nacional,
Wonide es miembro desde 1967 en la seccidn de primeros violines.

- Durante 15 afos ha sido director de la Orquesta de Camara del Conserva-
y de la Orquesta Sinfonica del mismo, la gue ha dirigido en miltiples
idades, lo mismo que a la Orquesta Sinfénica Nacional.

I'nrique Anleu Diaz representa con Jorge Sarmientos y Joaguin Orellana,
Alllogia de los compositores de avanzada en Guatemala. Estando a punto de
it hacia el Instituto Torcuato Di Tella, en Argentina, dicha institucion
! 10 sus puertas. Viaja posteriomente a Italia a realizar estudios de Direccibn
}* Juesta con el maestro Franco Ferrara, director de la Orguesta Sinfénica
Wi v @ un curso de misica de chmara a Siena, pero al poco tiempo de

munecer ¢en Roma es presa de una fuerte depresion nerviosa, por lo gue
W gue volver a Guatemala.

~ Ma escrito muchas obras de cimara y orquestales, posteriormente realiza,
Al i guia de Jorge Sarmientos, estudios sobre la musica contemporanea y
i de orquesta de la nueva escuela,

- Su labor actual como compositor se encuentra orientada hacia las altimas
Witlentes de vanguardia, en donde ha sido iniciado por las experiencias de
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Orellana y Sarmientos. Se gradud como Director de Orguesta en ¢l afio de
1970, ¥ perfecciond sus estudios en Argentina con el eminente maesiro viend
Hans Swarowsky, con quien estudib en Buenos Aires.

En su composicion se diferencian tres etapas, La primera de tinte nacionas
lista, con varias obras para orquesta, a ¢lla corresponde Kaprakén, Ciudades
Mayas, Sayabil; la segunda, con obras que se orientan a un lenguaje universal,
a la que corresponden 5 sinfonias (Sinfonia Breve, Meditaciones, La Atlanti-
da, Sinfonia Romantica, Sinfonia Israel), Sinfonietia, Dos Paribolas Sinfoni-
cas, Suite para Cuerdas, Adagio Melancolico para Cuerdas, 6 Cuartetos de
Arco, un Trio a la manera de Ravel, 2 Sonatas para Violin y Piano, Suite para
Violoneello v Piano, Sonatina para piano, ete, Su actual etapa se encuentra
dentro del lenguaje contempordneo, a la que corresponden Hybridus Alpha,
Rapsodia para violin y orquesta, Metamorphosis, Homenaje a Manuel de
Falla, Espaciales, Masica para las Leyendas de Guatemala, Inquisitoriales, In:
tegrales, y otras mas. Sus obras han sido ejecutadas por la Orguesta Sinfonica
de Guatemala, la Orquesta del Conservatoric Macional, el Cuarteto Guas
temala, las Orquestas Sinfonicas de Colombia, Ecuador, México v la Hunts-
ville Symphonic Orchestra.

Ha escrito articulos sobre critica, arte, historia, sociologia que han sido
publicados en importantes diarios capitalinos y revistas de la Universidad de
San Carlos, para las enciclopedias Schloman de Suecia vy la enciclopedia musis
cal del Dr. Gabriel di Ciceo, {

Es Maestro de Teoria del Arte, Experimentacion, Historia del Arte y Pin-
tura, en la Escuela Nacional de Artes Plasticas v en la Universidad Popular, ha
dictado las clases de Armonia, Composicion, Contrapunto, Orquestacién.
Direccion de Orguesia en el Conservatorio Nacional de la ciudad de Gua-
temala, musicologo investigador en el Centro de Estudios Folkloricos de la
Universidad de San Carlos de Guatemala. B

k7] w3

“Desde que fue alumno mio en la clase de Armonia en el Conservatorio
Nacional de ¢sta ciudad de Guatemala, pude darme cuenta del gran talento v la
sed de investigar en Anleu-Diaz. Posteriormente pude seguir su carrera como
Director de Orquesta y Compositor de Valia, al escribir sobre la misica actual
de Guatemala referia que Sarmientos, Orellana, Anleu-Diaz v Avestas forman
la vanguardia del movimiento renovador o,mejor, revolucionario de la msica:
guatemalteca, logrando ellos, superar la etapa del romanticismo trasnochado,

del neoclasicismo estéril, o el ingenuo nacionalismo pseudoiolklorico.

Asi, Anleu-Diaz compenetrado de la mistica de la misica contemporinea,
ha legado a nuestra historia cultural obras dentro del nuevo lenguaje, de gran-
des vuelos en sus conceptos estéticos como los “‘Espaciales’, su ‘“Hybridus
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Alpha”, “Inquisitoriales’”, **Diptico para Orquesta’, **Rapsodia para Violin
y Orguesta”, varias de ellas premiadas en el Certamen Centroamericano de
Ciencias, Letras v Bellas Artes *'15 de Septiembre”’,

José Castafieda, 1982

“Composed of the Americas", Unibn Panamericana,
Washington.

Gabriel di Cicco, Enciclopedia de la Masica,

Arte Contemporaneo, Bellas Artes.
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Obra de autor guatemalteco obtiene triunfo en Ecuador

Por Rafael Villatoro
(Tomado de *'El Imparcial”, Guatemala, Nov., 1975).

El 30 de octubre de 1975 me enconiraba con una beca de la OEA en
Quito, Ecuador, en el Centro Internacional de Estudios Superiores de Comu-
nicacion para América Latina (CIESPAL). Ese dia todos los estudiantes de
América recibimos el obsequio de una entrada con su respectivo programa pa-
ra asistir por la noche al Teatro Sucre, con motivo de celebrarse la cuarta tem-
porada de la Orquesta Sinfbonica Nacional de Ecuador v su Cuarto Concierto
(concierto de despedida). Dos aspectos importantes me entusiasmaron: Prime-
ro, que el director invitado era el guatemalteco de renombre internacional Ri-
cardo del Carmen (Premio **Dimitri Mitroupulos: New York, 1964'"), y segun-
do, se reestrenaba la Sinfonia **La Atlantida’" (segunda audicién en Ecuador y
tercera en América del Sur), del autor también guatemalieco Enrique Anleu-
Diaz.

La noche estaba con seis grados de temperatura, Esto no fue obstaculo
para que hubiera un lleno completo.

El programa dio principio con la Obertura de la Opera **Oberén’’, de We-
ber, ¥ en segundo término la *‘Sinfonia Concertante”, para oboe, clarinete,
fagot y orguesta, del inmortal Mozart.

En el intermedio subi al camerino del director invitado para felicitar al
compatriota, quien a la vez me presentd al Embajador de Guatemala en aquel
pais, excelentisimo sefior Alberto Arreaga, que por cierto me invitd para ir a su
residencia el primero de noviembre (Dia de Todos los Santos) a saborear
nuestro tradicional “*fiambre chapin™, a lo que accedi ya que pensaba ante-
riormente que ese iba a ser el primer afio gue no lo comeria.

Cuando se inicib la segunda parte del programa, reinaba el silencio entre
el plblico, no asi entre los misicos que afinaban cuidadosamente sus instru-
mentos. Luego, el silencio estremecedor y comenzaron a escucharse las notas
de “*La Atlantida"'.

Constituyd la interpretacion de *“La Atlantida’ el mayor éxito durante el
ultimo concierto de la Sinfonica Nacional de Ecuador, segin lo aseverado por
personas conocedoras del ambiente musical, con lo cual estuve completamente
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de acuerdo. De las actuaciones anieriores, tres conciertos no puedo aseguraria
por no haber asistido a ellos, pero podria aseverarlo debido al éxito resonante
abtenido esa noche. El pablico que asistio al Teatro Sucre pudo salir complaci
do de la magistral direccion del maestro Del Carmen, que tuvo que salit
muchas veces para responder al aplauso del publico.
Al respecto el seior Francisco Alexander, presidente de la junta directiva
de la Orquesta Sinfonica Nacional Ecuatoriana, manifestd: ““En vista del éxito
de «La Atlantida», durante ¢l proximo concierto de la OSNE, esta obra volve-
ri a integrar el programa respectivo®,
Al autor de la Sinfonia “La Atlantida”, Enrique Anleu-Diaz, tuve &
oportunidad de conocerlo cuando iniciaba mis estudios de periodismo, pues
tenia que hacerle una entrevista a un pintor guatemalteco y para suerie mia,
me toco efectudrsela a él.
Enrigue Anleu-Diaz no s¢ limita exclusivamente a la musica, pues ademas
de compositor y violinista de la Sinfonica Nacional de Guatemala, es pintor y
EECTIOT. i
Su misica es muy accesible, muy descriptiva y, por lo general, utiliza eie
mentos folkloricos de los pueblos americanos, especialmente de danzas tre
cionales guatemaltecas. .
Como un dato curioso debe mencionar gue, pese a los NUMErosos premios:
internacionales que lo adornan, tanto por obras musicales, como pictoricas y
literarias, Anleu-Diaz nunca ha salido de Guatemala. Sin embargo, sus obras)
han destruido fronteras del Viejo y Nuevo Mundo y su nombre cada dia se l&
repite con admiracion en diversas latitudes, no obstante que tiene 12 afios.
Al siguiente dia del concierio, al llegar al Centro de Estudios, fui felicita-
do tanto por la actuacion del director Ricardo del Carmen, invitado especial de
la Orquesta Sinfonica Nacional Ecuatoriana, como por fa obra del autor de
“La Aflantida, Enrique Anleu-Diaz. jQue orgulloso me senti de ser guate-

malieco!
P
Micro Ensayo

Hernin Rodriguez Castelo .
(Tomado de **El Tiempo'’, Ecuador, 10, Nov., 1975). g

““Malta y ‘La Atlantida’, o la América grande”
“La Atlantida’’ en el Sucre

Con aplausos estruendosos e insistentes de cuantos asistimos a la wlud:_ii
memorable —y unas contadas voces filisteas que se han dolido de que Quito
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pague mil dolares por concierto a un gran director invitado. ;Espiritus mez-
quinos!—, se estrend en Quito “'La Atlantida™, de Anleu-Diaz. Contribuyt a
la grandeza de la interpretacion el que Del Carmen, quien dirigio la primera
audicion de la Sinfonia en Guatemala, conozca tan pruf—unﬁammu Lan entra-
fiablemente la obra.

Se inicia “*La Atlantida'’ con anuncio de descomunales cosmogonias:
Trompetas que se alzan sobre el oleaje tumultupso y grave de los chelos. Picos
abruptos del “tutti’’ de la orquesta; estallidos de trompetas y platinos. Lluvias
de oro ¥ obscuros cataclismos o alumbramientos.

Al llegar a este punto, para mi la sinfonia no era In historia del continente
$um¢rgidn. sino la de nuestros pueblos de Aménca, desde sus obscuros y so-
lemnes origenes,

i{Era, en verdad, América! La cosa quedo clara cuando a un movimiento
creviente que llegd a convertirse en marcha tumultuosa, siguieron las notas me-
lancolicas de la flauta india vy un danzante. jEn un mundo colosalmente
alumbrado, las gentes americanas comenzaban su historial

A una pastoral de gran ternura, a8 un diéo del piano y el oboe de penetrante
lirismo, cuyos motivos fueron recogiendo otros instrumentos solistas, si-
guieron las misteriosas sonoridades de los chelos y los agitados vientos de las
cuerdas anunciaron nuevas tormentas.

Hasta que se hizo la paz. La sinfonia se cierra con final jubiloso
—campanas, percusion— que nos dice que para América siempre hay un
NUEevo amanecer.

i Duele que en nuestra América se lleve pintando desde hace décadas cosas
tan perturbadoramente hermosas como las de Matta, y aca apenas se las co-
nozca —cuando se las conoce—! por los libros. Duele que en nuestra América
se hagan obras tan grandes como **La Atlantida”™ y no las escuchemos. Wilson
Hallo v “Siglo XX y la Sinfénica Nacional hicieron esta semana auténtica
obra de integracion cultural americana al permitir 2 Quito ver obra de Matia y
gscuchar dos veces “*La Atléntida', de Enrique Anleu-Diaz, que esperamos
poder escuchar atn muchas veces. (; Y que escuchen una obra tal nuestros cole-
gios! Solo asi irdn sintiendo en hondura la grandeza de esta América nuestra).

e o

Eduardo Ovyola
Profesor del Instituto Interamericano de Miusica Sacra,
Quito, Ecuador (octubre de 1975).

“La Atléntida"

La versatilidad creadora de Enrique Anleu-Diaz se manifiesta gigante en
su Sinfonid *‘La Atlantida’'. Los cinco movimientos de esta obra constituyen
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una verdadera historia del hombre —en especial del americano— con todos
sus temores, sus esperanzas, sus suefos y triunfos, en busca de lo desconocido,’
En “La Atlantida', Anleu-Diaz reline todo el poder investigativo y enigmés
tico para rescatar ¢l continente perdido v revivirlo triunfal v glorioso. |
Partiendo del enigma sobre la existencia del Continente Atlantido, llegaa
la identificacion del ser americano vy lo redne en un rico folklore comun pars
sus pueblos, ]
Para el segundo movimiento nos presenta una variedad de danzas tradi-
cionales, especialmente guatemaltecas —el autor es guatemalteco— pero muy
afines con las de todos los pueblos de nuestro continente, especialmente en sus
rarces folkloricas. ]
Asi, nos presenta las danzas del Nacimiento, de la Muerte v del Entierro.
El tercero es un pequeiio movimiento que simboliza la paz v la fraternidad
entre los seres vivos, como intentando un reencuentro definitivo para la gran
conquista de lo desconocido. :
El cvarto movimiento —"'Hundimiento del Continente Atlantido —
constituye una reminiscencia de la tragedia misteriosa. El fenbmeno estd pre-
sente con toda su crudeza, en la fuerza y dramatismo del movimiento.
Finalmente viene —quinto movimiento— el resurgimiento grandioso,
magnifico, de la Atlintida, para establecerse como una innegable verdad, con
todo su esplendor y poderio. Diriase gue, a través de la masica, Enrique
Anleu-Diaz logra descubrir y salvar al Continente Atlintido, pero no sin antes
identificar a los hombres, unirlos y prepararios espiritualmente para el gigante
rescale,

Marco Vinicio Fscalante.

U

Enrique Anleu Diaz recibe gran ovacion

(Tomado de “El Imparcial’’, 1971, Sept.)

Por mas de cinco minutos consecutivos fue ovacionado el lunes por la
noche, en el auditérium del conservatorio, el compositor Enrigue Anleu-Diaz,
de quien esa noche la Orquesta Sinfonica Nacional estrend su tercera sinfonia,
la cual fue bautizada con el nombre de **‘La Atlantida™.

El maesiro Anleu-Diaz fue obligado a saludar al pablico por cinco veces,
mientras éste lo aplaudia entusiastamente, reconociendo en esa forma sus mé-
ritos como compositor,

Este concierto, programado con ocasion del CL aniversario de la indepen-
dencia de Centroamérica, tuvo un lleno completo y correspondié a una audi-
cién extraordinaria dentro de la XX VI Temporada Sinfénica, que actualmente
se estd desarrollando en el pais.
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Al triunfo del maestro Anleu-Diaz, se agrega ¢l éxito alcanzado por la ar-
pista Floridalma Robles, quien se presentd como solista en dos obras: Intro-
duccion v Allegro, de Ravel y Danzas Sagrada y Profana, de Debussy.

También la arpista Robles consiguié entusiasmar al piblico, obligandole
en mis de una oportunidad al agradecer los aplausos.

En igual forma, los asistentes al concierto aplaudieron al maestro Ricardo
del Carmen, director titular de la Orquesta Sinfonica Nacional, guien tuvo a
su cargo la conduccion de ese concierto,

La sinfonia de Anleu-Diaz v las Danzas de Galanta, de Zoltan Kodaly,
fueron interpretadas por primera vez en el pais.

» ® o

La Musica en Guatemala

Fernando Diez de Urdanivia
Tomado del Suplemento Cultural *El Dia™
MNo. 51, viernes lo. de octubre de 1976,
Mexico, D. F. .

El ciclo de los compositores guatemaltecos se cierra en la actualidad con el
talentoso joven Enrigue Anleu-Diaz, que comenzé muy influenciado por Gi-
nastera, Hanson v Creston, pero que a ultimas fechas ha enfilado por un cami-
no muy persondal, muy libre, Al mismo tiempo, Anleu-Diaz debuto en julio pa-
sado como director dentro de la temporada oficial de la Sinfdnica —de la que
posiblemente sea en un futuro el proximo director asistente,

o % o

Anleu-Diaz al frente de la Orquesta Sinfonica
dirigiendo obras de Orellana, Mozart, Beethoven
y de &l mismo

Por Pepe Estrada

El dia viernes se realizé un concierto mas de la XXXV Temporada de la
Orguesta Sinfonica, teniendo como escenario el auditdrium del Teatro Ma-
cional. En dicho concierto tuvo a bien dirigir la Orquésta Sinfonica el connota-
do maestro Enngue Anleu-Diaz,

Actuaron como solistas Maria Teresa Castrillon, excelente pianista mexi-
cana, invitada para la ocasién; José Santos Paniagua, virtuoso violinista na-
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cional... En el programa de la noche se incluyd misica de los compositores
guamﬂl:ﬂ:ﬂ Enrique Anleu-Diaz v Joaquin Orellana. ”Inqmsitr.mn]-“ ¥
“Dos poemas para violin y grupos orquestales’, respectivamente... La pianis-
ta mexicana Teresa Castrillon interpretd la dificil piera para piano y orgquesta
Kaejel 275, de Mozart... |
La tltima parte del programa, que incluia misica de Isaac Albéniz, ** Ibes
ria"", po pudo presentarse al pablico presente, por motives ajenos a la buena
volustad de la Orguesta Sinfonica; en su lugar interpretd la OSN, dirigida po
el magstro Anleu-Diaz, la Segunda Sinfonia de Beethoven, _
Oviero sul:tm}rar en este informe el concierto realizado con la inclusion en
el progzrama de una picza del maestro Joaguin Orellana, quien debido a su girg
dado nacia la misica “*electroachistica’, ha sido victima de cierta marginacion
dentro del seno de la Orquesta Eml"ﬁmr:a por largo tiempo. Sus **Dos poemas
parn violin y grupos orguestales”, interpretada brillantemente por ¢l solista
Jost Santos Paniagua. Merece destacarse, asimismo, el esireno mundial de la
picza del maestro Enrigue Anley, extraordinario misico y brillante intelectual
nacional. Verdadero orgullo del arte guatemalteco. ““Inquisitoriales’’, picza
creada por el maestro Anleu en los afios del 74 al 77... en donde proyecia su
propia interpretacion musical del tiempo de la mﬂqujsta. incursionando mhr&'—
la imagen de ese horrendo ser espafiol lamado “'inquisidor™. _
El maegstro Enrique Anleu-Diaz ademés de tener el don de la creacion mu-
sical, es director ¥ violinista. Dentro del campo puramente intelectual, el maes-
tro Anleu recién tuvo magnifica manifestacion al publicar su libro “Esbozo
Historico Social de la Misica en Guatemala’,
Antes de finalizar el informe deseo expresar cierta duda que tiro al aire
pablico. Percibo gue todavia de alguna manera no se le estd sacando partida a
la acisiica del eatro,

De ajustarse fielmente a las normas e implementaciones acisticas con que
cuenta ¢l Teatro Nacional, se mejoraria la acistica, al menos en ¢l palco de
prensa, en donde el sonido llegaba fiel, pero sin fuerza. Y que me perdonen
por la observaciin...

El concierto dejo satisfecho al publico que llegd al Teatro Nacional, que
fue en considerable cantidad. Poco a poco, nuestra gente se ird acostumbran-
do a asistir a se ceniro cultural.

**El Gréfico”, junio de 1978.
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CONCIERTO

PRIMERA PARTE

OBERTURA.
1) El. BARBFERO DE SEVILLA
2} VIDA VIENESA

31 MINUETO
4) INTERMEZZO RUSS0

SINTERMEDIO

SEGUNDA PARTE

1} LA FLOR DEL CAFE
<) MINUETO DU QUINTET
3) FANTASIA INDIGENA

4) ALLEGRO DE LA DANZA DE LAS HORAS
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