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“La cuestion de [as terminologias es de nnegable
importancia. Ya se lo dijo un cierto sabio, con absoluta
razon, que toda ciencia debe sr una lengua bien

hecha, . ,*.

(JOAQUIM RIBEIRO, Introducdo ao estudo
do folklore brasileiro, Ensaio. Rio de Janeiro:
Editora Alha Ltda., s/f,

“Uno de los mas animadores aspectos de Jq ciencia social
contemporinea es el creciente reconocimiento de la
importancia del anlisis de los conceptos”,

(DAVID BIDNEY, Sobre el concepto de
cultura. American Anthropologist Vol. 46. .
1, 1944),

“Nos hage falta una lengua para nosotros los

folkloristas. No necesariamente una leneya

pseudo-cientifica, sino simplemente una definicién ¢ a
términos, a fin de que podamos entendernos”,

(AMERICO PAREDES, The ancestry of

Mexico’s Corridos: a4 matter of definition,

Journal of American Folklore, vol, 76, n.
)

“Ademés, se hace necesaria otra aproximacion: |a
explicitacion del lenguaje de Iy tiencia, o sea, Ia

(ALFONSO TRUJILLO FERRARI, A
Sociologia: tampos e problemas. Sociolo;
vol. XXVII, n. 4, 1965 (s. Paulo),



INTRODUCCION

Hace muchos afios, en 1956, en la primera edicién
de mi Concepto de Folklore, planteaba la “urgencia de
un patrén de nomenclatura folklérica™ y, por ende, la
“necesidad de un diccionario de folklore general” o
“diccionario de teoria folklérica™. Objetivos: disminuir
el caos del concepto de folklore, sedimentar v difundir
la terminologia con la cual trabajamos, facilitar el
pronto acceso a sus 5ignlﬁcn£s, contribuir al
esclarecimiento del pensamiento de los tratadistas,
ayudar a los estudiantes en su aprendizaje, dar una idea
al lector corriente sobre el desarrollo y la dimension de
la ciencia folklérica. . .

Desde entonces, jamds abandoné el deseo de
dedicarme a tal tarea. Sin embargo, no encontraba el
camino, pues me parecid muy compleja la empresa,
considerando que ella seria pionera en Iberoamérica.
Hasta que me decidi a escribir un libro inicamente con
las voces folkloricas de mi propio uso, parte de ellas
creada por mi mismo, a lo largo de los afios, a fin de
facilitar la ensefianza y la investigacion. ®
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Es posible que en un tomo aparte escriba un

ndo Diccionario de Folklore General, ¢l cual no
constaria de “Papeletas o fichas del Autor”, sino de
“Papeletas de Otros Autores Iberoamericanos”. Quiero
creer, sin embargo, que dicho libro no contribuiria a
arrojar luces sobre e‘} conocimiento del Folklore; mds
bien correria el riesgo de confundir al lector en vista de
la gran disparidad ﬁe conceptos, Lo ideal seria que los
colegas hicieran sus propios Diccionarios. Entonces si,
una comparacion de dichos Diccionarios sobre la base de
“Papeletas de Autor”, sin duda proporcionaria buenos
resultados acerca de la Ciencia Folklorica General en
Iberoamérica, revelindonos las aproximaciones de ideas
vy las divergencias.

0

Adoptamos las siguientes convenciones. Como
dijimos, citamos tnicamente nuestros trabajos, dada la
manera como fue concebida esta obra. En esta forma,
este Diccionario resulta una sintesis de todo cuanto
hemaos escrito hasta ahora sobre teoria del folklore,
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Arte popular del Ecuador. (En colab.) Quito: Abanza
para el Progreso, 1965, 313 pp.

Concepte de Folklore, 2a. edicion. México: Editorial
Pormaca, 1965, 180 pp. Traducido al inglés, The
Concept of Folklore. Coral Gables: University of Miami
Press, 1971.

Cuentos folkloricos del Ecuador. Tomo lo, Quito:
Editorial Universitaria, 1966, 305 pp- Véase también el
estudio tedrico sobre los mismos, titulado “O Conto
Folclarico, Experiencias de Pesquisa™, Inédito,

Diccionario del folklore ecuatoriano. Quito: Editorial
Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1964, 493 pp.

“Faolklore amazénico, Sistemdtica Sintética™. Lima: Pert
Indigena, Vol. X. Néms. 2223, 1963, pp. 48-90.
También en Estudios de Folklore, tomo 1. Quito:
Editorial Universitaria, 1968,

Folklore y Educacion, Quito: Casa de la Cultura
Ecuatoriana, 1961, 315 pp.

Folklore floridense. Contribucion. Lima: Separata de
“Folklore Americano”, 1957, 80 pp. También en
Estudios de Folklore, tomo II. Quito: Editorial
Universitaria, 1968.

Folklore poetico. Apuntes de sistemafica. Quito:
Editorial Universitaria, 1966, 295 pp.

Folklore del Paraguay. Sistematica analitica. Quito:
Editorial Universitaria, 1961, 475 pp.

Falklare y psicoandlisis. 2a. edicibn. México: Editorial
Joaquin Mortiz, 1968, 250 pp. Traducido al inglés;
Folklore and Psychoanalysis. Coral Gables: University of
Miami Press, 1972,

Guia de folklore comparado. Quito: Sobretiro de Anales
de la Universidad Central, Tomo XCIV, Nam. 349,
1965, pp. 151-182.



 dol folklore ecuatoriano. Quito: Casa de la
Feuatoriana, 1967, 148 pp,

Historia del folklore iberoamericano. Santiago de Chile:
Editorial Universitaria, 1969, 212 pp. Traducide al
inglés, History of Iberoamerigan Folklore. The
Netherlands: Anthropological Publications, 1969, 262

P

La investigacion folklorica. Fases y Técnicas, Quito:
Separata de la Revista de Filosoffa, Letras y Educacion,
Ntim. 29, 45 pp., Editorial Universitaria,

Psicoandlisis del folklore chileno. S. Paulo: Separata de
la Revista de Psicologfa Normal e Patolégica, Ano VI,
Nims. 1-3, 1961, pp. 66-129. También en Estudios de
Folklore, Tomao I, Quito: Editorial Universitaria, 1968,

“El teatro folklérico ecuatotiano™, Quito: Letras del
Eeuador, Afio XX, Nam. 132, 1965, p- 19,

Elaboro a continuacién un cuadro esquemdtico,

encajando lo particular en el todo y cifiéndome, en lo
posible, al orden alfabético. Esto facilitaré al lector
armar su propio esquema de las voces que estudiamos.
Los vocdbulos entre paréntesis son partes del tema en
cuestion y su conocimiento también contribuye al
esclarecimiento de la voz principal.
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CIENCIA. Ciencia folklérica. (Folklorélogo).
Folllore General.

Concepto de folklore

Investigacion folklorica

Folklore factual

Filosofia del folklore

Folklore interdisciplinario

Folklore tematico

Folklore comparado. (Aculturacién. Variante).
Folklore interpretativo

Historia del folklore. (Historiografia folklorica)
Preceptiva folklorica

Didictica del folklore., (Exposicibn de Folklore.

Museo).
Folklore Regional. Folklore geopolitico.
CONCEPTO DE FOLKLORE

(Pieza. Hecho. Hecho cultural. Hecho folklorico.
Hecho popular. Rasgo. Complejo. Cambio cultural.
Dinamica cultural. Herencia social. Tradicién.
Tradicién oral. Version. Aculturacién.
Contra-aculturacion. Sincretismo).

Ancnimo. (Antiguo)

No-institucionalizado. (Oral, Transmisién oral),
Antiguo. (Supervivencia)

Funcional. {(Funcién. Motivacion. Folklore
moribundo. Folklore muerto. Folklore naciente.
Folklore vivo).

Pre-logico. (Folk o Vulgo. Pueblo).

INVESTIGACION FOLKLORICA

(Investigacion. Area, Area cultural. Regidn cultural.
Region folklbrica. Campo. Gabinete. Hipotesis de
trabajo. Informante. Cantor. Investigacién folklorica
de campo. Investigacion folklorica “de campo™

cuestionario enviado. Investigacion folklorica de
gabinete, Investigacion folklorica de seminario.



Investigacion folklorica en equipo. Investigacion
folklérica individual, Investigador. Monograffa.
Objetivismo. Portador. Subjetivismo).

0.1.2.1. Observacién. (Exterioridad. Coercitividad.
Funcionalidad. Interdependencia).
2. Recoleccién. (Abstraccion. Recoleccion integral.
Recoleccion participante).
3.  Crftica. (Cuarentena. Ideologia).
4.  Clasificacién
5.  Interpretacion.
6.  Presentacion.
7.  Utilizacién,
B.  Técnica del planteamiento. (Viaje de investigacion.
Eleccién de tareas. Cuestionario. Plan de excursion).
9. Técnica del contacto con el hecho. (Cinematografia.
Cuadernillo de campo. Dibujo. Fotografia.
Grabacitn).
10.  Técnica del contacto con el informante. (Argumento
falso. Entrevista. Hacerse el boba).
11.  Técnica del fichaje. (Ficha. Pautacion).
12.  Técnica de la clasificacion.
13.  Técnica de la critica.
14,  Director de equipo. (Contralor).

0.1.3. FOLKLORE FACTUAL

0.1.3.1. Calendario folklérico.
2. Folklore Poético. (Literatura oral).
3.  Folklore Narrativo. {Literatura Oral).
4, Folklore Lingdi{stico. (Literatura Oral).
o Folklore Magico.
f. Folklore Social.
i?- FIJ“:II:H’H EI'EDI.@.CO.

0.1.3.2.  Folklore Poético

2.1. Cancionero. (Cancion. Cantares).

2.2, Romancero. (Romance).

2.3. Refranero. (Refrin. Comparacién proverbial. Frase
proverbial).

24. Adivinancero, (adivinanzas),



0.1.3.2.1. Cancionero
1.1. Cancionero infantil
A) primera infancia

1. Cuna
2. Mimao
3. Mnemonico

B) Infancia en conflicto

4. Alusion

5. Azar

6. Engaiio

7. Ex-libris

8. Replica

9. Trabalengua

C) Infancia en ajustamiento

10. Cuenta
11. Embololalia
12. Glosolalia

13. Suceso
14, Ronda

1.2. Cancionero adulto

15. Coplas. (Copla suelta. Embono)
16. Dramiticos

17. Folk-latinismo

18. Payada

0.1.3.3.  Folklore Narrativo. (Héroe)
3.1. Mito

3.2. Leyenda
3.3. Cuento. (Arreglo involuntario.

literario.

Fidelidad transcriptiva. Interpolaciones. Motivo.

Tipao).
34. Caso
3.5. Chiste
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0.1.3.3.1. Mito (Mitologia)

1.L Antropomarfico
1.2, Astromérfico
1.3, letiomértico
1.4, Poiquilomérfico
1.5, Zoombriico

0.1.3.3.2. Leyenda

2.1. Animistica

2.2, Etiologia

2.3. Heroica. {Héroe civilizador)
2.4. Historica

2.5. Mitalbgica

2.6, Religiosa

0.1.3.3.3, Cuento

3.1, Acumulative

3.2, Cuento de adivinanza

3.3. Cuento de animales

3.4. Cuento de gjemplo

3.5. Cuento de encantamiento, {Hada)
3.6. Cuento del ciclo de la muerte

3.7. Cuento del demonio engafiado
3.8. Cuento de naturaleza denunciante
3.9. Cuento etiologico

3.10. Cuento religioso

) aun: 1. Fibulas
2. Genitales y escatologicos
3. Humanos
4. Mitologicos

0.1.3.3.4. Caso
4.1, Animistico
4.2. Historico
4.3. Mitologico
4.4. Religioso

0.1.3.4,  Folklore Lingiifstico
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4.1. Lenguaje oral. (Voces propiamente dichas. Modismos.

Regionalismos, Apodos, Toponimias).

4.2, Lenguaje mimico o mimica.

4.3. Pregones
0.1.35. Folklore Magico
0.1.3.5.1. Magia (propiamente dicha). (Sabiduria popular.

0:1.3.5.2,

0.1.3:.5:3.

0.1.3.5.4.

0.1.3.5.5.

0.1.3.5.6.

Hechicero).

A) Magia adivinatoria. (Bienes, Males, Sucesos)
B} Magia contagiosa. (Magia simpatica)
C) Magia imitativa, (Magia simpitica)

Animismo. [Espiritu)

A} Cruces
B) Velorio
C) Duelo
D) Entierro

Religion. (Folklere religioso. Dioses. Ex-voto.
Oracion. Sacerdote).

A} Carismas

B) Catolicismo independiente

C) Catolicismo Oficial (sus aspectos folkléricos)
D) Religiones afroamericanas

Totemismo. (Totem)

Fetichismo. (Fetiche)

A) Ornitomarfico
B) Fitomérfico

C) Zoomédrfico

D) Verbal X
E) Poiquilomérfico

Tabuismo. (Tabd. Folkways. Mores)
A) Ornitomorfica

B) Objetos
C) Actos, ete.
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0.1.3.5.7,

0.1.3.5.8,
0.1.3.6.

0.1.3.6.1.

llll

Medicina folklorica, (Sabiduria popular. Curandero).

A) Medicina folklérica adivinatoria

B} Medicina folklorica contagiosa

C) Medicina folklérica imitativa

D) Medicina folklorica vegetal

E) Medicina folklérica escatologica

F) Medicina folklbrica para-escatologica

) Medicina folklérica ferichista

H} Medicina folklérica religiosa

) Medicina folklérica traumatico-fisica

J) Medicina folklorica de substancias ingeribles no
vegetales,

Creencias
Folklore Social
Fiestas

Fiestas catolicas

A} Patronales (siempre fijas)
B) No patronales

1.2, Fiestas catGlicas, pera sin ingerencia de la Iglesia
1.3. Fiestas hispinicas no catélicas. (Ej.: el Carnaval)
1.4. Fiestas indigenas

1.5. Fiestas africanas

1.6, Fiestas civicas

0.1.3.6.2.

0.1.3.6.3.

Teatro (Auto) (Danzas dramaticas. *Dramatis
personae’’. Personaje. Enmascarado. Voz en falsete).

Miisica y danzas, (Misica folklorica. Misica popular)

3.1. Las especies musicales

A) Misica sin canto ni danza
B) Misica con canto y danza
C) Miisica con canto sin danza
D} Musica con danza sin canto
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3.2. La danza. (Su coreografia)

A} Danza dramitica
B) Danza no dramdtica

3.3. Los versos

A) Versos sin masica (Folk. poético prop. dicho)
B) Versos con misica (Folk. poético-musical)

3.4. Los cantores
3.5, Los instrumentos musicales
0.1.3.6.4. Juegos
4.1. Juegos de competicién
A) Con la participacitn de animales (Corrida de
caballos, Corrida de toros)
B) Competicién sélo entre personas

4.2, Juegos de azar
4.3. Juegos pasatiempos

0.1.3.6,5. Miscaras, enmascarados y disfrazados
0.1.3.6.6. Familia. (Rito de pasaje)
0.1.3.6.7. Trabajo

7.1. Ayudas mutuas
7.2. Pesqueria, ete,

0.1.3.7.  Folklore Ergoligico
7.1. Ergologia de subsistencia o biolégica:
A) Habitacion
B) Cocina o Alimentacidén. (Comidas y bebidas)

C) Transporte
D) Indumentaria. (Tejidos, encajes y bordados)



7.2. Ergologia decorativa y/o utilitaria:

7.3

1.4

1.5.

0.1.4.

'*‘1-11
"‘i-zi
'4. 3|.
4.4.
0.1.5.
5.1.

5.2

A) Ceramica y trenzados
B) Escultura y grabado
C) Pintura

D) Trabajos en oro y plata

E) Trabajos én otros metales

F) Trabajos en piedras (no preciosas, semipreciosas o
coloreadas, preciosas y sintéticas)

G] Trabajos en piel (tatuajes, etc.) y cuero

H] Trabajos en cuernos y huesos (mutilacianes
dentarias, etc.)

1} Trabajos en papel (Banderines, tarjetas amatorias,
etc. )

1) Trabajos en tejidos (no relativos a la indumentaria)

Ergologfa ladica:
A) Pirotécnica
Ergologia ritual:
A) Sitopldstica

Arte popular (Difiere de arte primitivo, artesanias,
manualidades)

FILOSOFIA DEL FOLKLORE. (Escuela folklrica.
Escuela francesa. Escuela inglesa)

Difusionismo

Evolucionisma (Etnocentrismo)
Funcicnalismeo

Paralelismo

FOLKLORE INTERDISCIPLINARIO
Folklore Psicoanalitico. (Inconsciente folklérico)
Folklore Educacional. (Aprovechamiento folklérico.

Folklore educacional aplicado. Proyeccitn estética
Traspaso folklorico)



2.1

i,

5"3.

0.1.10.

10.1.
10.2.
10.3.
10.4.
10.5
10.6.
10.7.
10.8.
10.9.
10.
11.
12,
13.
14.
15,
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Folklore aprovechable

A) Folklore etico

B) Folklore estético

C) Folklore test

D} Faolklore imaginativo

E) Folklore mnemonico

F) Folklore motivador

G) Folklore confraternizador

Folklore desechable. (Folklore secreto)

A) Folklore genizal
B) Folklore escatolégico
C) Folklore para-escatologico

D) Folklore para-psicopatolégico
E) Folklore agresivo

Folklare criminolbgico

PRECEPTIVA FOLKLORICA. (Visibn panordmica.
Vision parcial)

Antologia
Bih]iu::giffa

iografia
ma folklorica
Estado actual
Estudio de folklore comparada
Geografia
Historia
Manual
Miscelinea {declarada, disfrazada)
Monografia de folklore temdtico
Monografia folklérica de campo
Monografia folklorica de gabinete
Sistemitica.

Como se vio, dicho cuadro esquemdtico difiere de
los que publiqué en la segunda edicién de mi Concepto
de Folklore y en la primera de mi Diccionario del



Folklore Eeuatoriano porque no los doté de
definiciones, aunque fueran breves. No seria el caso, ya
que las mismas figuran con el contexto de esta obra.

Fuera de todo este conjunto ligico, pero
integrando también la terminologia folklorica, hay,
ademads, las siguientes voces:

Antropologia. 1. Antropologia Cultural (Paleo-Etnologfa,
Arqueologfa Cultural, Etnograffa, Etnologfa,
Lingiifstica, Folklore...); 2. Cultura (Cultura
material. Cultura no-material. Dindmica
cultural. Movilidad social. Perfeccionabilidad).
Ciclo folklérico.
Etiologia.
Folklore escrito.
Fuentes no folkloricas con datos para-folkloricos:
1. Informativas.
2. Realistas documentales,
3. Proyeccibn estética. Nativismo.

Invencién de “folklore”.

Memorialismo. (Memorialista).

El autor

University of California, Los Angeles
and Santa Bdrbara.
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ABSTRACCION — Condicion imprescindible de la
recoleceion (v). La abstraccion es la calidad que nos
lleva a superar nuestra inherente condicién de parte
integrante de nuestro propio objeto de estudio. No
olvidemos, como dice Luiz de ﬁuguiar Costa Pinto, que
“el astronomo no es astro, ni el microbiologista es
microbio, pero el antropdlogo es hombre™. Un hombre
que estudia al hombre. En este sentido, el cientifico
dedicado a cuestiones naturales lleva ventajas sobre el
que se dedica a cuestiones sociales. Todo depende,
agrega Costa Pinto, en adoptar cierta actitud mental
ante los hechos. Y recuerda a Marx cuando éste dijo en
El Capital: “En el anilisis de las formas econdmicas no
podemos servirnos del microscopio ni de los reactivos
quimicos: lenemos que reemplazarlos con la fuerza de la
abstraceion™,

El conceplo de abstraccion estd implicito, desde
luego, en la regla durkheimiana que manda tratar los
hechos sociales como “cosas”. Dice Durkheim que
nosotros tenemos ciertas ideas previas referentes atans
fendémenos que nos rodean, pero que dichas ideas no son
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comparables con las que resultan del analisis. Para lograr
estas Gltimas serd necesario, en primer término,
de?]hjarnus completamente de aquellas otras, A las
referidas ideas previas Durkheim las llamé
“prenociones”, usando un término introducido por
Bacon en las ciencias sociales. Las prenociones “toman
el lugar de los hechos”, asevera Durkheim e impiden,
asi, el conocimiento. Es necesario desplazarlas, barrerlas
del camino, si se quiere analizar el hecho en si, aunque
de modo alguno podemos descartarlas totalmente, como
advierte Harry Albert. “Lo f{nico hacedero es ser
consciente de los mismos (prejuicios) en la mayor medida
posible y prevenirnos asi de su influjo”. En la
recoleccion, pues, lo ideal es proceder como se procede
con incognitas.

La abstraccién constituye, en definitiva, una gran

herramienta de trabajo. Ella nos libra de una cantidad de
ideas que entraron en nosotros por su poder coercitivo y
que sblo sirven para impedirnos “ver mejor” la realidad
social. (IF).
ACULTURACION — Vocablo de la Antropologia
Cultural (v) imprescindible para la comprension del
Folklore Comparado (v). Se dice que hay aculturacién
cuando un contacto de culturas opera cambios
culturales (v) que logran transformar las culturas que
participan de dicho contacto. En su proceso hay las
siguientes ctapas, segiin algunos autores: 1)
Competicién; 2) Conflicto; 3) Acomodacién; 4)
Asimilacion. Un contacto de culturas que haya pasado
por estas cuatro etapas produce sincretismo (v).

ADAGIO — Sinénimo de refrin, proverbio, dicho. . . V.
Refranero.

ADIVINANCERO — Enigmistica. En la clasificacion (v)
del autor es una parte del folklore poético (v), la misma
que comprende el estudio de los diferentes tipos de

adivinanzas (v).
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ADIVINANZAS — Hecho folklérico (v) del
adivinancero (v). Adopté el eoncepto de Ismael Moya,
en su libro Adivinanzas tradicionales: “Es el enunciado
alegdrico, breve y generalmente rimado, de una idea, ser,
cosa o acontecimiento. De dos caminos, el uno recto,
intrincado el otro, ha preferido éste, de tal manera que
el ingenio y el sentido de orientacion mental sean
puestos a dura prueba, cayendo a menudo en el riesgo
de equivocar totalmente la solucion”. Entre varias
clasificaciones americanas de la adivinanza, se considera
cldsica a la de Lehmann-Nitsche, aplicada a su coleccion,
en el libro Adivinanzas rioplatenses: biomérficas,
zoomorficas, antropomorficas, fitomérficas,
poiquilomébrficas, comparativas, descriptivas, narrativas,
aritméticas, de parentesco, criptomorficas, homénimas,
burlescas, doctrinales, artificiales y eréticas.

AFORISMO — Sinénimo de refran (v).
AGRESIVO — Véase folklore agresivo (v).
ALIMENTACION — Sinénimo de cocina (v).
ALMA — Sinénimo de espiritu (v).

ALUSION — Tipo de versos del cancionero (v) infantil.
Composiciones cantadas 4 bon entendeur... El que
ofende lo hace con la mirada vuelta hacia los lados,
airosamente. Sin embargo, el verso va derecho al blanco,
como un dardo. Y se deflagra la guerra.

Naranja chins,
limén piton,
Subite al palo
negro jeton.

Dentro del folklore educacional (v), las alusiones
son consideradas hechos agresivos (v). (FP: FE).
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AMULETO — Talismén — Sinénimo de fetiche (v).

ANIMISMO — Parte del fnﬂm ?ﬁgmﬁ (v)- Al igual

la Magi iamente dicha (v) y oftros sistemas
E:rginus, ;.IE“ mﬂt{: uede ser formulado a través de
las ensefianzas de Freud. Para Freud, magia, animismo y
religion (v) se diferencian r caracteristicas muy
sutiles, n?licntraﬂ s tunfﬁﬂﬁn ﬂur estar tudi!.ﬂ
impregnadas del llamado principio de la “omnipotencia
de las ideas”. Es el grado de la “omnipotencia de las
ideas” (mayor o menor) lo que va a diferenciarlas. La
magia uliﬁxa en su totalidad la omnipotencia de las
ideas”, escribe Freud. “El animismo ¢ una parte de
esta omnipotencia a los espiritus™ (v) — prosigue. ;Y la
Religion? En la religion ¢l hombre comparte la
omnipotencia de sus ideas con los dioses. son ejemplos
folkloricos del animismo brasilefio, segin Arthur
Ramos, aquellos rasgos materiales que caracterizan a la
ceremonia de la evocacién de las almas u ogum. “‘Las
almas evocadas responden a consultas, resuelven
dificultades, curan enfermos. . . Es lo que hacen hoy los
creyentes en las sesiones de espiritismo”,

— Los “ritos funerarios” también tendrian su
origen en la creencid primitiva de la doble existencia del
yo: ¢l yo y el otro-yo (animismo). . . . Los muertos —el
otro yo— exigen obligaciones como si fueran vivos. La
primera de estas obligaciones son los ritos funerarios,
usados en todos los agrupamientos Primiti\fua“.

— El “candomblé funerario™ es una fiesta en el
“terreiro”, en ocasion de la muerte de algin Negro,
miembro de la secta. Hay danzas y sacrificios de
animales en honor al alma del muerto y a los “'sanlos
protectores™,

— El “velorio”, tan conocido, en el nordeste del
Brasil consiste en “montar guarda®™ —hacer guardia— al
difunto, con borracheras y aleazaras, . .

— El “culto de los gemelos™ es, en otras palabras, el
culto a Cosme y Damidn, los dos gemelos, o también
culto a “Dois-Dois"”, culto a los *Meninos”, el cual
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oeurre, segun el calendario folklérico de Bahia, el dia 27
de septiembre.

El estudio completo del animismo no sblo recoge
observaciones subjetivas sobre los espiritus o almas
tomo aun sus hechos concretos correspondientes:
cruces, velorio, duelo, entierro. . .Los famosos “velorios
de angelito™ son wun gran capitulo del animismo
folklérico.

En cuanto a la difusion del término, ella se debe a
la escuela inglesa (v) de Tylor, “Con el nombre de
animismo —escribe Tylor— pretendo estudiar aqui la
doctrina profundamente arraigada de los seres
espirituales, creencia que constituye la propia esencia de
la filosofia espiritualista®, . . (CF; FPs.)

ANONIMO — Ser anénimo es una condicién
indispensable del hecho folklérico (v). FEl sentido
folklorico del término andnimo es el mismo del lenguaje
corriente o, como expresan los diccionarios:
“Anonymus, a, um — lo que no tiene nombre o lo
encubre; adj. sin nombre del autor”. Para comprender el
proceso de “anonimizacion™ en el folklore, ¢s necesario,
sin embargo, csclareeer ciertos aspectos correlatos, tales
como: lo anénimo y lo individual, anonimia y cultura,
creadores y portadores (v). Pero dicho esclarecimiento
solo puede hacerse en cursos sistemiticos de Coneepto
de Folklore (v). (CF).

ANTIGUEDAD — Ver Antiguo.

ANTIGUEDADES POPULARES — Sinénimo de
Folklore (v), en desuso. (CF).

ANTIGUO — Ser antiguo es una condicion secundaria
del hecho folklérico (v). La palabra antiguo, como la
palabra anénimo (v), también tiene su significacion al
pie de la letra: viejo, vetusto, entrado en afios. Durante
muchas décadas, la antigiiedad fue condicién sine qua
non del hecho folklorico. Hasta llegd a ser su sinbnimo
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e, inclusive, sinbnimo de la ciencia folklérica (v). Hoy,
sin embargo, se duda de su imprescindibilidad, desde
que el Primer Congreso Brasileiio de Folklore, en 1951,
se pronuncié a favor de lo que ya venian reclamando
llﬁunns estudiosos: la viabilidad existente de hechos
folk i

l6ricos sin anﬁgrucdad. hechos folkloricos nuevos en
el tiempo, es decir, folklore naciente (v). (CF).

ANTOLOGIA — Modelo de libro, segiin la Preceptiva
Folklérica (v), el cual retine las mejores paginas a fin de
proporcionar visiones parciales (v) y/o visiones
panoramicas (v). Las antologias suelen surgir como
consecuencia de diccionarios (v) y sistemiticas (v). Casi
siempre es una labor derivada. En efecto, si un autor
consulta centenas de obras con el objeto de escribir un
diccionario ;por qué permitir que se le escape la
oportunidad £3 seleccionar las mejores paginas? (HFI)

ANTROPOLOGIA — Estudio del Hombre considerado
en sus cuadros raciales y culturales, es decir, ciencia (v)
total del Hombre, dividida en Antropologia Fisica
(razas) y Antropologia Cultural (cultura). Con el correr
del tiempo, dichas ramas fueron subdividiéndose: la
Fisica en Paleontologia, Arqueologia Fisica,
Biotipologia, etc.; la Cultural, en Paleo-Etnologia,
Arqueologia Cultural, Etnografia (v), Lingiiistica,
Folklore (v). .. (CF).

ANTROPOLOGIA CULTURAL — Culturologia. Parte
de la Antropologia (v), dedicada al estudio de la cultura
(v). Suele dividirse en Paleo-Etnologia, Arqueologia
Cultural, Etnografia (v), Etnologia, Lingiiistica,
Folklore (v)... El Folklore, por lo tanto, es una parte
de la Antropologia Cultural, hoy dia mdependiente
puesto que ya posee sus propias clasificaciones (v) y
métodos de investigacion (v). Posee inclusive una
terminologia especifica en pleno desarrollo (CF).

APODO — Nombrete, Es una parte del lenguaje oral (v)
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folklérico. Calificativo casi siempre metaférico y
sarcastico aplicado a determinadas rsonas con el
propésito de subslituir sus nombres propios, a
contragusto del apodado y para el goce de muchos.
Ejemplos uruguayos: “Calavera” — sujeto que se pasa la
vida jugando la baraja, o entreteniéndose con mujeres;
“Canario” — forastero; “Chimpaneé” — tipo feo, fiato y
redondo de cara; “Mulita™ — medio  chiquito;
“patati™ — tipo alto ¥y Maco; “Perdiz Loca™ — persona
que anda siempre silbando. _ . (FF).

APOTEGMA — Sinénimo de refran (v).

APROVECHAMIENTO FOLKLORICO — Utilizacion
de material folklérico —generalmente “aprovechable”—
por los artistas, los literatos, los historiadores, los
clentificos sociales, los educadores. . . Hay dog procesos
de aprovechamiento: por intercalacion (total, sintética y
fragmentaria) y por modificacion o proyeccién (v). El
aprovechamiento por intercalacion suele ser objetive y
por eso lo hemos lamado realismo documental (v).
Muchas novelas de nativismo (v) son modelos de
“realismo documental” folklérico. Lo que no les da el
derecho, sin embargo, de autotitularse “novelas
folkloricas”, Las mal denominadas “novelas folkléricas
no constituyen hechos folkléricos (v) en las
clasificaciones (v) de Ia ciencia folkldrica (v).

Los procesos de aprovechamiento son un capitulo
del Folklore Educacional (v) ¥ no deben confundirse
con la invencion de “folklore” (v). (FE).

AREA — Sector geogrifico donde se realiza una
investigacion (v).

AREA CULTURAL — Area (V) que posee cierta
homogeneidad cultural ¥, por ende, personalidad que la
distingue. Suele confundirse con region cultural (v),
Ambos coneeptos son indispensables en la elaboracion
de Geografias (v) folkléricas.
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ARGUMENTO FALSO — Argumento que presentamos
al informante (v) para justificarle nuestra visita. Como le
resulta dificil comprender qué es una investigacion
folklérica le decimos que somos periodistas, o
coleccionadores de adivinanzas y dichos con el objeto de
usarlos en las escuelas primarias, ete. Cualquier cosa que
le inspire confianza es siempre un buen “‘argumento”,
aunque sea “‘falso™. Es esta una importante norma de la
técnica del contacto con el informante (v). En la
investigacion folklorica en equipo (v) todos los
miembros del grupo deben ponerse en acuerdo para usar
el mismo argumento, evitando contradicciones y
comentarios desfavorables,

ARREGLO INVOLUNTARIO — Manera de presentar
(v. presentacion) un cuento (v) folklorico, casi siempre
derivada de la recoleccion (v) manuscrita, es decir,
llevada a cabo sin grabacion (v). El arreglo involuntario
asi como una enfermedad congénita de la pieza
recogida. Con él s omiten las interpolaciones (v),
muchas idiosincrasias del habla popular, muchos
errores gramaticales, muchos rasgos fonéticos, ete, los
cuales necesariamente aparecen en la fidelidad
transcriptiva (v). Sorprende la cantidad de hbros con
“armiuu involuntarios™. Libros que, sin embargo, se
consideran fieles al texto narrado. La verdad es que todo
istro hecho a mano ya nace “arreglado™, quiera o no
lo quiera el investigador (v). Este, al omitir pormenores
que no considera importantes, introduce modificaciones
subjetivas. El arreglo involuntario difiere de la fidelidad
transcriptiva y también del arreglo literario (v) y de la
proveecion estética (v). (CFE).

ARREGLO LITERARIO — Manera de presentar (v.
presentacion) un cuento (v). folklérico, no
constituyendo una condicion imprescindible para ello la
recoleccidn por grabacion (v) o a mano. El arreglo
literario puede y debe hacerse cuando se quiere dar al
libro un mayor émbito de circulacién, haciéndolo llegar
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arreglo literario s6lo déhe comprenderse una
presentacion limpia de los errores  gramaticales
normales, de las repeticiones naturales y las
equivocaciones del informante (v), de sus caracteristicas
vocilicas y consonanticas regionales. Eseribir
correctamente, pues, es lo que corresponde a hacer
“arreglos literarios™. No se lo confunda con “escribir
eruditamente ™. El arreglo literario no permite agregados,
nuevas adjetivaciones o supresion de voeablos, ya sean
éstas por razones estéticas o éticas, El “‘arreglo literario”
sblo pretende facilitar la lectura del texto, sin quitarle
su sabor folklérico. Desde luego, gran porcentaje de su
valor cientifico se pierde. De todos modos, “arreglo
literario™ no se confunde con proyeccion estética (v).
También difiere de la fidelidad transcriptiva (v),
extremo opuesto de la proyeceion estética. (CFE).

ARTE POPULAR - Designacién que posee una
acepcidn ilimitada fuera del campo folklénico. En tal
sentido, “arte popular™ es toda creacién del pueblo que
encierra cualidades de “creacion artistica™. Es decir, el
folklore poético, el narrativo, el mégico, el social. . . y
cualquier hecho folklorico estético. En su concepto
folklorico, sin embargo, “arte popular” solo se concreta
a hechos materiales. En verdad, se observa una tendencia
por reducir la amplitud de su concepto téenico. Lo que
demuestra que dicha expresion es impropia, siguiendo
en uso a falta de otra mis adecuada. Sin embargo ya esti
casi consagrada en la terminologia cientifica.

Para nosotros “arte popular” son aquellos hechos
del folklore ergologico (v) poseedores de valores
intrinsecos de creacibn artistice. No constituye arte
popular el folklore ergolégico (v) sin elementos

CO8,

Los estudiosos suelen encontrar diferencias entre
Arte Popular, Artesanias (v) y Arte primitivo (v). La
Sociedad Amigos del Arte Popular, de Chile, establecid
dichas diferencias sobre la base de los siguientes
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elementos comunes al arte popular y a las artesanias: a)
el taller; b) la técnica; c) la ensefianza; y d) el medio
social de consumo. En cuanto al taller, “el concepto de
artesanfa envuelve, desde luego, la de idea de un taller
colectivo organizado, donde existe un maestro con sus
oficiales que practican un oficio bien determinado”,
tendiendo a la producciéon en serie. Mientras tanto, *‘en
el arte popular, el sujeto que trabaja, un simple hombre
del pueblo, sin profesién Etetminada econdmicamente
hablando, hace su obra a menudo como una actividad
paralela a sus ocupaciones habituales en cualquier rinedn
de la casa, sin habilidades especiales ni recursos
adecuados; su produccién es de escala reducida”. En
cuanto a la téenica, *la artesania implica el dominio de
un oficio técnico racional, mds o menos desarrollado,

n sea el capital disponible para sus instalaciones;
implica también la subdivision del trabajo y la nocién de
salario, pagado a los obreros”. En cambio, el arte
popular no dispone, por lo general, de herramientas
especializadas y sus recursos técnicos son mas bien
hereditarios. “Es comin que un obrero realice, solo,
todo el proceso de manufactura, desde la bisqueda del
material hasta la concepcion y ejecucién de la obra. En
todo caso, no existe en su labor la subdivisién del
trabajo™. En cuanto a la enscfianza, “en el taller
artesanal hay un maestro, o varios, a cargo de la
direceion y responsabilidad del trabajo, sct?u:ﬁlduﬂ por
sus oficiales y ayudantes, abocados a las diversas etapas
del proceso”, Hay también aprendices que reciben en la
practica diaria las nociones de las diversas fases de
elaboracion, presarindnm, a su vez, para ser ayudantes
y maeslros cuando perfeceionan sus conocimientos”. En
cambio, “en el arte popular la ensefianza se hace por
comunicacion directa en el trato familiar, sin sistema
racionalizado previamente, como quien dice por
contacto involuntario con los recursos manuales

establecidos, percibidos en la convivencia doméstica de
los hogares, entre padres, hijos y parientes”. Finalmente,
en cuanto al medio social de consumo, el taller artesanal
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sirve a un campo social mis extenso y durante todo el
afio, mientras que las artes populares se producen en
niacleos de poblaciones muy reducidos y en
determinadas épocas. Es decir, las artes populares son
mis locales y regionales.

Por arte rmitivo, a su vez, se desea entender el
producto artistico de las comunidades indigenas todavia
poco aculturadas,

Isabel Aretz, con acierto, propone s¢ denomine
artesania moderna a aquells a la cual faltan las
Caracleristicas ‘‘folkléricas™ de las artesanias
tradicionales. Por otra parte, también propone el
vocablo manualidades (v) para aquellos “objetos
provenientes de la ensefianza escolar, sean hechos en lag
Escuelas de Manualidades o en las casas™. Sugiere otros
vocablos mds, no absolutamente mdispensables al
Folklore. (APE).

ARTE PRIMITIVO - Producto artistico de las
comunidades indigenas todavia poco aculturadas, Difiere
de Arte popular (v), artesanias (v) y manualidades (v).
(APE).

dificren del arte popular (v) en cuanto al taller, a la
técnica, a la ensefianza y al medio social de eonsumo.
Difieren aun, de arte primitivo (v). Cuesta admitir que
las artesanfas sean folklore. Sin embargo, algunos
autores hablan de *“artesanias folkloricas”, como sino
hubiera incongruencia, (APE).

AUTO — Pieza de teatro (v). Necesariamente tiene su
trama, sus personajes, sus didlogos. Cuando es
exclusivamente bailado “se llama danzas dramaticas (v)
Cuando no lo es, se llama “auto™ simplemente. Puede
ncluir pasajes con danzas, en cuyos casos se llama “auto
con danzas dramdticas”. Las caracteristicas folkléricas
del auto son las mismas de las danzas draméticas: 1)
Trama con un trasfondo de lucha entre un Bien y un



Mal: 2) Muerte y Resurreccién; 3) Escenario abstracto,
Sus versos dialogados, o no, también reciben la
designacion de dramaéticos (v). (TFE).

AZAR - Tipo de versos del cancionero (v) infantil.
Formulas magicas para acarrear bienes o males,
ocurridas, con frecuencia, en juegos (v) de suoerte:
bolitas, dados, ete.

El que entra ganando
sale renegando. (FP).
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BAILES — Sinénimo de danzas (v).

BIBLIOGRAFIA — Segin la Preceptiva Folklorica (v),
trabajo dedicado a enumerar las fuentes utilizadas, o por
utilizar, sobre temas especificos, Hay bibliografias con
vision parcial (v) y bibliografias con vision panoramica
(v). Son manantiales donde los autores se reabastecen a
fin de proseguir en sus investigaciones. Las bibliografias
no envejecen nunca; estdn siempre en crecimiento,
organizadas principalmente bajo criterios cronologicos,
Envejecen las sistemiticas (v), los diccionarios (v), las
antologias (v), las historias (v), y geografias (v). . . desde
cuando no se renueven siguiendo periddicamente las
bibliografias. Por estas razones, las bibliografias que
suelo elaborar levan por subtitulo numeraciones como
“Entrega 17, “Entrega 27, ete. Las he preparado para ¢l
folklore paraguayo, el folklore uruguavo v el folklore
ecuatoriano. Es come si fuera una maraton: otro
proseguird la tarea, cuando ya no me sea posible hacerlo.
(HF1).



BIOGRAFIA — Modalidad de Historia (v), segiin la
Preceptiva Folklorica (v), dedicada a estudiar la vida de
destacados folklordlogos (v). Indispensable en la
formacion de noveles folkloristas, inerementandoles la
vocacion. Se ha querido obviar la falta de biografias con
la costumbre, muy hermosa por cierto, de los “‘tomos de
homenaje™. Pero no son la misma cosa. En su mayoria,
dichos tomos ni siquiera contienen simples estudios
eriticos y/o informativos sobre el autor homenajeado,
Todo seria diferente v mejor si se condicionaran esos
volimenes a la obligacion de escribirse sobre topicos
referentes a la vida yfo obra del autor en foco. No
habrfa acto més significativo y oportuno. Repito que no
encuentro mucha razén de ser en los tributos que se
rinden con ensayos ajenos al motivo determinante de la
iniciativa, (HFT).
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CALENDARIO FOLKLORICO - Ordenacién
cronolégica, geogrifica, descriptiva, sumaria
bibliogréfica y documental de fiestas (v) folkléricas, Fs
un derrotero para el investigador (v) quien, duefio de
técnicas, no sblo lograri datos sobre la fiesta misma.
sino también smﬂ temas que en ella suelen
manifestarse: ciertas leyendas (v) y cuentos (v), por
ejemplo. Los calendarios folkléricos modernos deben
incluir listas de ferias o mercados. Es el calendario
folklérico, pues, una “addenda™ del folklore factual (v);
sin aquél, resulta dificil lograrse datos sobre éste.
Fiestas, por ejemplo, casi siempre se  investigan
utilizéndose el calendario como punto de partida.

He aqui una muestra:

ENERO
Dia6: 1) Ambato: REYES. Villancicos.
2) Cuenca: REYES,
3) Gatazo Grande: REYES. Bandera,

Cocinera, Cuyes, Chicha,



Embajador, Juegos pirotécnicos,
Loas, Mote, Palacio, Prioste, Rey
Amarillo, Rey Angel, Rey Herodes,
Rey Negro, Rey Vigjo, Trago.

4) Lican: REYES, Embajador, Gringo,
Gringa, Loas, Palacios, Prioste, Rey
Angel, Rey Herodes, Rey Mozo,
Rey Negro, Vasallos.

5) Montecristi: SAN ISIDRO Y
REYES. Abanderados, Baile, Banda
de miasica, Chicha, Escuderos,
Intendente, Pajes, Palacios, Porta
estandartes, Rey Blanco, Rey Moro,
Rey Negro, Trago.

) Pujili: REYES. Caporales.
7 Sicalpa: REYES.
8) Tisaleo: MISA DE FIESTA.

Alférez, Capitanes, Chicha,
Fundadores, Osos, Priostes, Punla,
Tablado, Tejido de cintas, Trago,
Velacion del Nino, Visperas,
Volaterfa, Yumbaos.

Dia 15:
9) Chillogallo: INOCENTES.
Capariches, Mascaras, Musica y
!:-aif::, Trago, Vieja.

Tales datos corresponden a nuestro ealendario
folklérico de fiestas ecuatorianas. Se subrayan las dreas,
el nombre de las fiestas va en mayhsculas; y en seguida
se¢ enumeran los fendmenos folkloricos que se tienen
noticia. (CF; DFE).

CAMBIO CULTURAL — Variaciones en los rasgos (v)
de un hecho cultural (v) y en los hechos de un complejo
(v), casi siempre debidas a la aculturacion (v). Dicho
cambio se opera porque la cultura, siendo dindmica (v),
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busca siempre cumplir mejor con su funcién (v) a fin de
satisfacer plenamente la correspondiente motivacion (v).
Los hechos de creacibn més reciente  son,
generalmente, los més funcionales. Los demis
sobreviven, hasta desaparecer, siendo su Gltimo reducto
la memoria de los ancianos. Sin embargo, muchos
hechos persisten, o sobreviven, porque sus portadores
(V) no poseen recursos econdomicos para substituirlos por
hechos que desarrollen mejor la funcién en cuestion.
Vale concluir: el subdesarrollo econémico favorece a
ciertas clases de hechos folkloricos, los cuales
encuentran en €l, refugio y abono. Conviene, pues, solo
admitir como cambio una mudanza profunda, es decir,
de estructuras. Razén por la cual, ciertas variantes (v)
folkloricas no constituyen auténticas expresiones de
cambio cultural; son simples variaciones de forma, sin
mejoramiento de funcién.

De acuerdo con el tiempo y la funcion se pueden
sefialar las siguientes categorias de hechos: hechos in
statu nascendi, hechos vivos, hechos moribundus y
hechos muertos. Razén por la cual, hay un folklore
naciente (v), un folklore vivo (v), un folklore moribundo
(¥) y un folklore muerto (v). (CF).

CAMPO — Area (v) de accién del investigador. Contrario
de gabinete (v). En toda investigacion (v) hay etapas de
campo y elapas de gabinete, empleindose las
expresiones, segin el caso, investigacion folklorica de
gabinete (v) y/o investigacion folklérica de campo (v).

CANCION — Hecho folklérico (v) del cancionero (v).

CANCIONERO — En la clasificacion (v) del autor es una
parte del folklore poético (v). Comprende el estudio de
numerosos ipos de canciones (v), siendo las siguientes
las mas generales: alusion (v), azar (v), cuenta (v), cuna
(v), embololalias (v), engafio (v), ex-libris (v), glosolalias
(v), mimo (v), mnemotecnias (v), réplicas (v), rondas (v),
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sucesos (v), trabalenguas (v), coplas sueltas (v),
dramaiticos (v). . . No se incluyen en este diccionario de
folklore gemeral (v) a aquellos tipos de canciones
nﬂl‘lﬂidﬁl‘ﬂﬁﬂ como regionales. (CF; FP).

CANTARES — Voz impersonal aplicada indistintamente
a muestras del cancionero (v) y del romancero (v).

CANTOR — Informante (v) en folklore poético (v) con
miisica (v).

(CASO — Sucedido. En la clasificacion del autor, es una
parte del folklore narrativo (v). Al igual que la leyenda
(v), el caso se localiza en determinado local de una vasta
drea y arranca de un acontecimiento real o semirreal; su
dispersion, sin embargo, es limitada y su protagonista es
alguien a quien todos conocen. Se trata de un género
relativamente nueve dentro de la ciencia folklorica,
razon por la cual su bibliografia es alin pequefia y no
muy especifica. Suelo clasificarlos en: 1) casos
mitologicos (v), 2) casos magicos (v), 3) casos religiosos
(v), 4) casos animisticos (v), y 5) casos historicos (v).

En el caso, por lo tanto, hay mencion directa a
alpuna persona. Es algo que ocurrio a alguien de la
localidad en cuestion. En los casos de tipo magico,
dichos personajes, aulénticos, han tenido fiebre, han
quedado sin habla, han sentido frio, han intentado el
suicidio, ete.

Algunos autores denominan tradicion al caso; otros
sucedido, Fl vocablo “sucedido™ todavia es admisible en
el vocabulario cientifico del Folklore, pero no asi
“tradicion” con tal sentido, pues se confundiria con
otras acepciones ya de por si muy obscuras. (FPs; FA;
HFT).

CASO ANIMISTICO — Caso (v) de almas o espintus en
pena, aquellos que deambulan gimiendo o en llantos
misteriosos. La “mala vision” del Paraguay.
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“Un contratador de brazos para los yerbales
fue a Puerto Bermejo a hacer negocio. Cuando
volvia con los paraguayos centratados,
tuvieron que cruzar, de noche, un bosque
llamade La Victoria Cué. Internados en el
bosque, oyeron un grito a sus espaldas.
Disminuyeron la marcha, suponiendo que
fuera alguien queriendo juntarse al grupo.
Contestaron al grito. Pero, de pronto, cio
como si el grito del extrafio se hubiese
desviado hacia la izquierda, a la altura de la

na lberd. Tras el grito, vino un huracdn
azotando el bosque La Victoria Cué, Los
darboles se agitaban, se estremecian y se
inclinaban en la direccion del huracdn; las
ramas de unos y de otros chocaban como
espadas gigantescas. . . las hojas volaban en
medio del viento y del humo. Todos cayeron
de rodillas, a la orden del paraguayo mds viejo
del grupo: “el que sepa rezar que rece™, “La
noche estaba serena y serena se mantuvo. Ni
nubes en el cielo, ni relimpagos ni
truenos. . .s6lo aguel viento extrafio, aquellos
remolinos vertiginosos, aquellas espirales de
humeo sobre las cabezas. . . Habia sido la Mala
Visién", (FPa).

CASO HISTORICO — Caso (v) sobre temas historicos.
En el Paraguay: “APariciﬁn en el lago Ypod™, “Plata
Yvyguy de Varela”... Estos ejemplos se ligan a
acontecimientos de la Guerra de la Triple Alianza, en
otros términos, pertenecen a un mismo ciclo folklérico
(v). (FPa).

CASO MAGICO — Caso (v) sobre rezadores y payés, sus
diversas curaciones realizadas, sus otros dones. ..
“Como B. se hizo rezador de serpientes”, *Como Sitiro
se hizo payé”, “Cémo Fortunato se hizo payé”, “Un
payé cura una enferma que sufria de dolores en las
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articulaciones”, “Un payé cura un enfermo que sufria
de una infeccién en el ano™. . . Ejemplo paraguayo:

“Conozco a una muchacha, de 17 a 18 afios

e se llama Cecilia. Esta lenta un novio que
se llamaba Raul. Un dia vino Raul a hacer una
serenata en la puerta de su novia Cecilia. En la
pared de la casa de su novia habia un agujero,
por donde se veia todo lo que se pasaba en la
calle. El novio trajo una flor, la colocé en el
agujero sin que nadie lo viese. Alli empezo a
cantar su serenata. Entonces se levanto su
novia y le dijo a su madre: ‘Voy a mirar si éste
que estd ahi es Raiil’; miré por el agujero
donde estaba la flor y sintié su olor. Sintio el
olor y no se dio cuenta de la flor. Al otro dia
el novio vino a su casa. Cuando ella lo miro
parece que sintio mal de estomago o algo ast.
Entonces ella le dijo: ‘;Qué me pasa, Raul?
No sé lo que me pasa al verte’. El le dijo: No
le pasa nada, yo no le hice nada, a lo mejor
vos ya lenés otro hombre’. Y ella en ese
mismo momento se acord6 que la noche antes
habia sentido un olor, y fue al agujero a mirar
lo que era, y alli encontré la flor lena de
gusanos. Al mirar la flor se sintié demasiado
mal y fue a acoslarse; ya estaba demasiado
enferma. Sentia algo en el estémago que subia
y bajaba; la llamé a la madre y le contd lo que
le pasaba, que desconfiaba del novio. La
madre la levé al ‘médico’ Miguel Aquino y €l
rezé por ella. La hizo acostarse y por la tarde
empezaron a caer bichos en pedazos. Cuando
acabaron de caer todos los bichos, la
muchacha ya estaba mejor, pero no se
casaron. El novio le hizo eso porque no queria
casarse, queria levarla sin casarse no mds.
Como ella no acepté su invitacion, él se quedo
con rabia y le hizo eso. Los dos estdn solteros
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hasta hoy. Ella no sélo estd medio loca, sino
gque lambién estd amarilla, fea y flaca. Era una
linda chica, hoy no parece la misma™. (FA;
FFa).

CASO MITOLOGICO — Caso (v) donde el elemento de
terror es un mito (v). En la Amazonia brasilena, hay
casos mitologicos del “béto™, del “bomna”, del
“currupira”, del “anhanga”, del “matintaperera™. . . Los
casos del “boto”, generalmente, son de venganzas y de
conquistas. Venganzas contra quienes se burlan de él,
con insultos, ruidos, carcajadas; conquistas de mujeres.
Ejemplo:

“El boto que conquisté la mujer de un
pescador”: En aquel tiempo (la informante)
pivia en una ciudad proxima, donde era vecina
de un pescador. Todas las noches él se hacia al
rio. Durante una de esas ausencias aparecio en
su casa un desconocido que sedujo a la esposa.
Siempre que el marido estaba afuera, el
desconocide visitaba la casa. El nada
sospechaba, pero noté que la mujer estaba
quedando muy flaca y amaridla. Observé,
también, que todas las noches un béto seguia
su canoa hasta cierto punto y alli desaparecia.
Resolvio descubrir tal coincidencia y luego de

hacerse seguir por el béto volvié hacia tierra.
Al entrar a casa pudo ver a un hombre
corriendo hacia el agua. Parecié verlo
zambullirse y reaparecer soplando como lo
hacen los botos. A la noche siguiente se
prepard para enfrentarse al boto v al verlo
siguiendo la canoa le pegé un tiro de escopela.
El quedd manchada de sangre en el lugar
dmﬁ:a nadaba el boto. Veolvio a casa, pero ya
no era el mismo hombre. Se enfermd con una
fiebre incurable, falleciendo poco tiempo
después™. (FA).



CASO RELIGIOSO — Caso (v) referente a santos

LE 1]

locales. Versa sobre “castigos del santo”, “promesas mal

Lh I 11

cumplidas™, “milagros™. . .

“Un patrén ofrecio un becerro a San Benilo,
Dos afios mds tarde, cuando la ‘folia’ pasé
por su casa para recoger la promesa, el becerro
se habia transformado en una de las mejores
novillas de todo el rebafio. El pensé un medio
de burlar al santo y ordené que mataran otra
novilla, flaca y pequefa. Los folibes
embarcaron la res muerta y ya dejaban el
puerto cuando la novilla que el charlatdn
habia prometido se lird al agua acompafiando
la canoa. Viendo su truco descubierto, la
entregd a la ‘folin’.. San Benito hizo que él
pagara dos reses por una”’, (FPa; FA).

CICLO FOLKLORICO — Diferentes piezas de una o
mis especies (v) folkloricas, determinadas por una
misma causa y, por esta razon, ligadas entre si. En el
Paraguay, identificamos la existencia de un auténtico
“ciclo folklérico de la Guerra de la Triple Alianza”. Enel
Feuador, por otra parte, descubrimos la vigencia de un
“ciclo folklorico de los voleanes™. Cimara Cascudo, en
Brasil, nos habla de un “ciclo de la angustia infantil” y
un “ciclo de los monstruos”. Como se ve, ciclo
folklérico no se confunde con folklore temadtico (v),
aunque se le parezca, pues puede haber dentro de un
mismo ciclo folklorico varios folklores temdticos.
Huelgan los ejemplos. (DFE).

CIENCIA — Método de estudio compuesto de las
siguientes sucesivas etapas: Observacion (v), recoleccion
(v), critica (v), ificacibn (v), interpretacién (v),
utilizacion (v). Estudios que inviertan el orden de la
ciencia no son objetivos (v) sino subjetivos (v). Hay
subjetivismo toda vez que las interpretaciones anteceden
la observacion, recoleccion, critica y clasificacion, en
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otras palabras, cuando les falta la base. El subjetivismo
es licito en la creacion literaria, pero es abominable en
las ciencias. Ciertas interpretaciones a-priori, sin
embargo, sirven como hipétesis de trabajo (v). Conviene
tener en cuenta que entre las fases antedichas, hay una
absoluta interdependencia, y el valor cientifico de la
investigacion se resiente cuando esa interdependencia
no ha sido respetada. En otros términos, ser cientifico
presupone conocer un cuerpo entero de procedimientos.
Aquel que observa y no sabe recolectar, no es un
cientifico. Tampoco si recolecta, pero no clasifica ni
critica. Para el folklorista que describe, estas primeras
cuatro fases son obligatorias. En otras palabras, el
etndgrafo del folklore no trabaja sin ellas. La cuarta
fase, en cambio, es propia del intérprete, esto es, del
folklorblogo o etnélogo del folklore. Un folklordlogo
puede dedicarse a la interpretacion de datos suyos o de
otros, Pero deja de ser cientifico y, en consecuencia, el
folklore que él predica no es ciencia si las cuatro
primeras fases de la investigacion, observacion,
recoleccidon, critica y clasificacion— no fueron
debidamente cumplidas. Aun cuando éstas sean
extraordinariamente fidedignas, el éxito cientifico del
folklorologo todavia depende de su accién propiamente
interpretativa. Es aplicable al Folklore el siguiente
razonamiento de Costa Pinto referente a la Sociologia:

“Es posible el estudio cientifico de los
fenomenos sociales porque existe en la vida
social, a pesar de la naturaleza sui géneris de
los fendmenos que en ella se suceden, cierto
orden de hechos observables que ninguna otra
ciencia estudia desde el mismo punto de vista,
¥ enire ellos existe cierto nimero de
relaciones constantes y objetivas en torno de
las cuales se pueden realizar investigaciones y
construir hipotesis, que se confirman o no en
la confrontacién con los hechos, obteniéndose
de ese modo base suficiente para
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medio de ellos hasta a las posibles previsiones
que caracterizan cualquier esfuerzo
cientifico™. Esto quiere decir que “la ciencia
comienza, o recomienza, en la eritica; de la
eritica surgen nuevas actitudes mentales y
nuevas hipotesis; y éstas deben conducir a
investigaciones fundamentales que nieguen o
confirmen las hipétesis; con la multiplicacién
y sistematizacion de los resullados de las
investigaciones se sientan bases objetivas para
las generalizaciones y leyes que, agrupadas en
un todo orgdinico, forman o reforman la
ciencia, en constante renovacion ™.

No sdlo son absolutamente interdependientes las
etapas de la investigacion; debemos admitir, ademas, que
no hay prevalencias entre ellas. Absurdo es afirmar la
superioridad de unas sobre otras, Estamos en desacuerdo
con A. Marinus, cuando el maestro belga asegura que el
Folklore no tiene derccho a aspirar al titulo de ciencia
mientras no trate de “separar los nexos constantes que
ligan todos los fenomenos entre si™, o sea, mientras se
reduzca a “enumeraciones”. Para él, ‘“‘verdadero
cientifico” es sélo aquel que “generaliza™, que “‘se
esfuerza por hallar el nexo de los hechos™. Luego, quien
no tenga aptitudes de intérprete o simplemente no sienta

atraccion por las tareas interpretativas, prefiriendo
almacenar y coleceionar, ientemente, millares y
millares de hechos, no es “verdadero cientifico™ jno
merece la consideracion de Marinus! Reforzando su
afirmacion, buscod la asesoria de Delbet, transcribiendo
un parrafo que, desgraciadamente, transpira total
mexactitud:

“"Una coleccién de hechos, aunque
perfectamente observados, no tiene nada de
cientifico. Un herbario no es la botdnica, un
museo no es la zoologla, un catdlogo de
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biblioteca no es la ciencia. . . El verdadero
cientifico es aquel que halls los nexos
constantes que ligan los fenémenos entre si’™,

Todo lo contrario, la ciencia se realiza por partes
que no estin ordenadas por criterios de importancia,
sino de necesidad, al igual que los peldafios de una
escalera. Uno u otro no forman la escalera, sino todos
juntos, y nadie sube o baja sin utilizarlos en sus debidos
momentos. Y si un peldafio falta o se halla en mal
estado, dificil es alcanzarse la cima. Por lo mismo, el
herbario del ejemplo de Delbet, es en si para nosotros
una parte de la eiencia, en el caso, de la ciencia botanica,
mientras el museo es una parte de la ciencia biologica, y
asi sucesivamente. Quien observa, recoge, critica y
clasifica, por lo tanto, es tan cientifico como quien
interpreta, zeneraliza, descubre analogias y enuncia leyes,
No im|]wﬂ;a que se lamen medios a las primeras tareas, y
a las iltimas, fines. Las batallas no se libran o se ganan
anicamente con la vanguardia; hace falta la retaguardia,
(IF; CF}).

CIENCIA FOLKLORICA — Folklore. Giencia (v) que
estudia el hecho folklérico (v) desde un punto de vista
teorico —Folklore General (v)— o desde un punto de
vista regional —Folklore regional (v).— El Folklore
surgio de la Antropologia Cultural (v). En cuestion de
limites, suele confundirse con Ia Etnografia (v).
Diferentes modelos de obras se aplican a su estudio:
Manuales (v), Monografias de Campo (v), Sistematicas
(v), Diccionarios (v), Antologias (v}, Geografias (v), cte.
géneros estos cuyo aprendizaje se remite a la Preceptiva
Folklorica (v). Con referencia al término, “Folklore”
fue creado por el anticuario inglés William John Thoms
(1803-1885) en 1846, a fin de substituir la expresion
“Antigiiedades Populares™ (v) de Brand, aparecida en
1795. No faltaron los opositores y los otros ereadores de
términos, habiéndose propuesto Demética, Demopedia,
Demopsicologia, Demologia, Demosofia, Laographia,
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“Folklore™ resulté victoriosa. Hoy dia, hay quienes la
escriben con inicial mayiscula al referirse a la ciencia, y
miniscula, al hecho folklérico, Con maytiscula, pues, se
querrd decir: “Lore about the Folk"™, o sea, lo que se
sabe acerca del hecho prelégico (v) o del sujeto vulgo
(v). Y con miniiscula: “Lore of the folk™, lo que el
vulgo sabe. (CF).

CINEMATOGRAFIA — Recurso moderno de la téenica
del contacto con el hecho (v) y de la téenica del
contacto con el informante (v). Es indispensable en el
registro del movimiento: juego (v), autos (v), fiestas (v),
danza (v), . . Para el estudio de detalles se debe recurrir a
la fotografia (v) de diapositivas a colores. (IF).

CLASIFICACION — Fase de gabinete (v) de la
investigacion (v) en general y de la investigacion
folklérica (v), durante la cual se aplica la téenica de la
clasificacion (v) . Estructuracion de los hechos
folkléricos (v) por familias de hechos, es decir, segin sus
afinidades. Numerosas son las clasificaciones del folklore
factual (v), por ejemplo. Para Alfredo Poviiia el folklore
factual debe agruparse “con referencia a las diferentes
facultades humanas fundamentales que en ellos (hechos)
intervienen, ya sea la inteligencia, ya sea el sentimiento,
ya sea la voluntad (actividad)". La clasificacion, por lo
tanto, condiciona no s6lo el buen éxito de la eritica (v),
resaltando el error, sino también el buen éxito de la
interpretacion (v) y de la utilizacién (v). (CF; IF).

COCINA — Alimentacion. Parte del folklore ergologico
(v) dedicada al estudio de las comidas y bebidas
tradicionales.

COERCIBILIDAD — Sinénimo de Coercitividad (v).

COERCITIVIDAD — Caracteristica del hecho social (v)
segin la cual éste ejerce sobre las conciencias
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individuales una accién coactiva, “por la cual se impone,
quiérase o no”, subraya Durkheim. Debido a su fuerza
imperativa es el hecho asimilado por la sociedad. Uno se
viste de tal o cual modo porque s lo ensefiaron asi
desde chico y se lo obligaron a aceptarlo, bajo amenazas
de risas sarcdsticas o mayores sanciones. Algunas
sanciones llegan a ser de caracter violento, contra
quienes se resisten a los reglamentos del uso: arresto
policial, por ejemplo, en plena calle, por ofensa a la
moral piablica.

“Y¥o no tengo la obligacion de hablar en
francés con mis compalriotas —escribe
Durkheim—, ni de emplear las monedas
legales, pero me es imposible hacer otra cosa”.
Los innovadores —agrega— siempre tendrdn
que luchar si quieren vencer la resistencia.

Es fundamental, pues, comprender que “la
mayoria de nuestras ideas y tendencias no son
elaboradas por nosotros, sino que provienen del
exterior” y que “es evidente que solo pueden penetrar
en nosotros por medio de la imposicion”. En nuestros
dias, la Sociologia pudo ya establecer grados de
coercitividad de los hechos, considerindolos como
Folkways (v) y/o Mores (v). (IF; CF),

COMPARACION PROVERBIAL — Tipo de refran (v).
No se confunde con frase proverbial (v). Adopto el
concepto de Edna Garrido, en su articulo “Diccionario
de refranes dominicanos™:

“La comparacion proverbial consiste en una
frase ya cristalizada que sirve de punto de
comparacion en un caso determinado. Esta
frase nunca varia. Ast se dice: ‘Es mds sabio
que Salomdn’, ‘Mds viejo que Matusalén’, “Tan
claro como el cristal’, ‘Tan libre como el aire ’
‘Mis frio que un muerto’, etc. Algunas
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historia y son ampliamente usadas en poesiu:
“Tan rojo como la sangre’, “Tan blanco como
la nieve’, Tan verde como la grama’. A las
comparaciones que envuclven colores se le
puede trazar ruta de siglos de uso ™.

COMPLEJO — Conjunto de hechos culturales (v)
entreligados.

CONCEPTO DE FOLKLORE — Disciplina del curso
basico de Folklore General (v), cuyo fin eg precisamente
el conocimiento del concepto de ciencia folklorica, Para
ello, analiza las caracteristicas del hecho folklorico (v),
los limites del folklore, la proyeccion estética (v) y
varios problemas complementarios. (CF).

CONFRATERNIZADOR - Véase Folklore
confraternizador (v).

CONTRA-ACULTURACION — Manifestaciones de
resistencia de una cultura en contra de las influencias de
otra. Estas reacciones a la aculturacion (v) pueden ser
simplemente satiricas o declaradamente violentas.

CONTRALOR — Registro en el cual el director de
equipo (v) controla la asistencia de los investigadores
(v), negindoles el derecho a figurar en la monografia (v)
s no cumplen con las tareas que les fueron asignadas.
Carpeta de aprovechamiento. Recurso indispensable
para desarrollar en los integrantes interés y nocion de
responsabilidad. (IF).

COPLAS — Copla —o “quadrinha™ y “trova™ como se
dice en Brasil—, es para Afrinio Peixoto un conjunto de
“ruatro versos de siete silabas métricas, acentuadas en la
tercera y ultima, con dos rimas, raramente perfectas, a

veces tonantes en el segundo y cuarto versos™. En otras
pﬂﬂhﬂ!&:
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“La copla literaria tiene dos pares de rimas, de
acuerdo a la forma abab, al contrario de la
copla popular, cuya formula es abeb. Tal ¢s la
regla. Sin embargo, por imitacién o acaso, hay
autenticas coplas populares de formula abab,
llamadas ‘cantigas cuadradas’, en las cuales se
ejercitan  hasta cantores famosos, que
menosprecian facilidades ™,

Procurando evitar confusiones, obsérvese que la
voz “trova”, tan brasilefia, también circula en espafiol,
aungue no como smonimo de copla. Tal ocurre en el
folklore venezolano. En Venezuela, “copla” es copla o
aun “canta”, al paso que “trova” es sindnimo de
“galeron andino™, es decir, cierta forma especial de
versos. Venezuela tiene, ademds, la voz “trovos”, otra
forma especial de versos. Para quienes se interesen por el
tema, hay una bibliografia bastante significativa. Por
ejemplo:

En Brasil: Silvio ROMERO, Cantos populares do
Brasil, 1882, capitulo “Versos gerais”; Guilherme
SANTOS NEVES, Cancioneiro capixaba de trovas
populares, 1949; Théo BRANDAO, Trovas populares de
J:.hguan, 1951; Augusto MEYER, Cancioneiro gaticho,

952, . .

En la Argentina es suficiente el nombre de Juan
Alfonzo CARRIZO, con sus célebres colecciones:
Antiguos cantos populares argentinos (1920),
Cancionero popular Salta (1933), Cancionero
popular de Jujuy (1935), Cancionero popular de
Tucumin (1937), Cantares historicos del norte
argentino (1939) {' Cancionero popular de la Rioja
(1942), ete. También famoso en su Antecedentes
hispano-medievales de la poesia tradicional argentina,
1945).
| h?n el Ecuador, todavia permanece vilido el cldsico
Cantares del pueblo ecuatoriano, (1892), de Juan Leén
Mera.

No nos detendriamos si penetriramos por ¢l



terreno bibliografico. Es curioso como todavia no se ha
llegado a una elasificacion padrén de las coplas, a
imitacién de lo que hay en relacién con los cuentos (v)
del folklore universal. (FP).

COPLA SUELTA — Tipo de versos del cancionero (v)
adulto. Copla (v) creada en forma aislada o desglosada
de unidades mayores —payadas, relaciones,
testamento. . .—, en cuyo caso constituyen fragmentos,
no siempre identificables como tales, Funcionalmente,
s¢ bastan por si mismas, pudiendo ser empleadas al
acaso, a modo de piropos, o en circunstancias especiales,
tales como: reuniones familiares, tardes bailables,
picnics. . . Es, quizds, el tipo poético mas ficil de ser
perjudicado por las imitaciones. Recuérdese, una vez
mds, lo que hizo Afrinio Peixoto, en 1919, por
encontrarse deseoso de publicar uni réplica al libro Mil
trovas portuguesas. Simplemente, escribié su mil Trovas
brasileiras, pero sin aclarar que 250 fueron creadas por
el autor, puesto que s6lo habia recogido 750 (! ). Y eso
que Ciro Bayo ya habia Ilamado la atencién para las
diferencias entre coplas folkléricas y coplas eruditas,
sefialando que aquéllas son las sueltas asonantadas,
mientras que las aconsonantadas siempre reflejan un

origen no popular. Ejemplos:

Qué bonita esta casita,
pero tiene una golera,
iSeftora por qué padece
teniendo su hija soltera?

Alld arriba en esa loma
ltengo un palo colorado
donde pongo mi sombrero
cuando estoy enamorado.

Amoreito

flor de guanto
porque fe quiero
te aguanto.
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Las coplas sueltas sirven mucho al folklore estético
(v). (FP).

COREOGRAFIA — Pasos de danzas (v). El registro de la
coreografia, cuando elaborado con niihulins Uustrativos,
es fundamental en la investigacion (v) de los bailes.

CREENCIAS — Seccién del folklore magico (v). Las
clasifico aparte de la magia propiamente dicha (v), del
animismo (v), del fetichismo (v), de la religion (v) y
demds sistemas porque no son exactamente muestras de
la “omnipotencia de las ideas™, Ademis, dichas piezas o
hechos no son para hacer el mal. ni el bien, tampoco
curaciones, o aun menos son preventivas. Ademas,
carecen de mimica y de valores numéricos y/o verbales.
En conclusion, son las creencias, suposiciones
tradicionales enunciadas en forma narrativa, en
determinadas circunstancias, espontineamente, Por eso
mismo, casi siempre sus registros ocurren al azar, al
recogerse material de otra indole. Ejemplos paraguayos:

“1) Cuando muere la madre de un niio que
murio antes, o la que le habia criado, se cree
que este angelito vendri con los otros,
esperarla en cortejo celestial, con velas
encendidas en su mano, en el camino del
cielo; 2) La erin de caballo, si cae al agua, se
convierte en anguila; 3) La comadreja no sufre
de parto porque, después de nacer el Nifio,
trajo a la Virgen Maria una gallina que robé
para ella”, (FPa).

CRITICA — Fase de gabinete {v) de la investigacion (v)
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en general y de la investigacion folklorica (v). Se lleva a
cabo con la técnica de la critica (v). Es ella —la eritica—,
una actividad de meditacidn, contrastes y
confrontamientos, duda. Fue la duda metbdica la gran
contribucion de Descartes a las ciencias sociales. Dudar
es recurrir a la logica racional, postula Ribot. En otras
palabras, desechar de las representaciones las enemigas y
molestas intromisiones de cardcter emocional.

“El espiritu debe ser conducido a la
investigacion por la duda, duda metédica y
constructiva, que analiza e investiga, nico
medio de extraer la verdad a los hechos y no
deformarlos con el objeto de gjustarlos a una
verdad revelada”, dice Costa Pinto.

Duda que Durkheim admite y aconseja en sus
Reglas. Es esta una fase de la investigacion folklorica,
por lo tanto, muy saludable. Sélo la duda denuncia las
prenociones que restan en aquellos casos en gque no
supimos ‘‘abstraernos™ completamente durante la
recolecciébn (v). Suaccién higiénica debe incidir,
principalmente, sobre las prenociones del tipo ideologia
(v).

CRITICA FOLKLORICA — Trabajo escrito, segin la
Preceptiva Folklérica (v), dedicado a valorar fuentes
bibliograficas.

CUADERNILLO DE CAMPO — Libreta de apuntes de
datos del investigador (v), adecuada para la ica del
contacto con el hecho (v) y la técnica del contacto con
el informante (v). No existe un modelo (nico. Hay
quienes utilizan, inclusive, formularios mimeografiados,
entre los cuales figuran las fichas (v). Dia a dia, sin
embargo, disminuye la importancia del cuadernillo de
campo, substituido por la grabacion (v). Debe grabarse
todo: musica (v), entrevistas (v), impresiones
descriptivas y hasta el mismo diario de investigacion.
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Luego, en el gabinete (v), se transcriben las cintas
grabadas. La importancia del cuadernillo de campo, por
lo tanto, viene reduciéndose considerablemente,
sirviendo hoy mis para ftrazar esquemas y anotar
memoranda. .. Concluido el estudio, el cuadernillo
debe ser archivado y también las fichas y la grabacion
correspondiente. Ellos son la documentacién directa, a
la cual hay que volver en caso de dudas. (IF).

CUARENTENA — Periodo sin editarse a que deben ser
sometidos los hechos folkloricos (v) que susciten dudas
durante la critica (v). Hay hechos, sin embargo, que se
editan de todos modos, aungue falsos e incompletos; no
habria inconvenientes en ello siempre y cuando su
investigador (v) alertara al lector sobre esos
mconvenientes. (IF).

CUENTA — Férmulas eliminatorias. Versos del
cancionero (v) infantil que se emplean con diferentes
finalidades, segiin la ocasién: para elegir, dar comienzo,
denunciar, adivinar con quien casarse. . .

Fito-pito. . .
calorito.
Donde vas
Tu-tamborito,
alacera
verdadera. . .
Pin Pon
jFuera!

Sirve al folklore confraternizador (v). (FP).

CUENTO FOLKLORICO — Cuento popular, Cuento
tradicional. En la clasificacion del autor, es una parte del
folklore narrativo (v). Al igual que la leyenda (v), tiene
comienzo, climax y un fin casi siempre feliz, en los
cuales intervienen mas de un personaje. (En el mito (v)
se describe sélo un personaje). A diferencia de la
leyenda, por otra parte, en el cuento dichos personajes



no son sobrenaturales, sino copiados de la misma vida:
Pedro Malasartes, Juan el Zorro, etc. Ademais, el cuento,
generalmente, no esti vinculado a ninguna area
especifica y su finalidad es entretener, es decir, se
requiere de circunstancias especiales para narrar cuentos,
como estar junto al fogdn o chimenea; los demas
géneros pueden revelarse intempestivamente. En los
mitos, pues, se aprende a temer, mientras que en los
cuentos se aprende, principalmente, a luchar y a querer
y vencer. Es decir, casi siempre ellos traen implicita una
leceién positiva. Entre sus clasificaciones
iberoamericanas, destaco la de Ciamara Cascudo en su
Contos tradicionais do Brasil: 1) Cuentos de
encantamiento (v), 2) Cuentos de ejemplo (v), 3)
Cuentos de animales (v), 4) “Facécias” o chistes (v), 5)
Cuentos religiosos (v), 6) Cuentos etiologicos (v), 7)
Cuentos del demonio engaiiado (v), B) Cuentosde
adivinanza (v), 9) Cuentos de naturaleza denunciante
(v), 10) Cuentos acumulativos (v), 11) Cuentos del ciclo
de la muerte (v). . .

Para la presentacion (v) de los cuentos se debe, de
antemano, saber qué es fidelidad transcriptiva (v),
arreglo involuntario (v), arreglo literario (v) y
proyeceibn estética (v). Y conocer, ademas, qué son
tipos (v) y motivos (v). (FPa; FA; HFI; CFE).

CUENTO ACUMULATIVO — Cuento (v) con episodios
encadenados o articulados sucesivamente.

“Una viejita tenin un chivito y en ¢l patio una
matita de cunu-cunu bien cuidadita. Un
domingo. fue a oir misa, pero antes de salir
amarro con una soga al chivito y le advirtié
que no se comiera la matita. Cuando salio la
viejita, el chivo se solté v corrid al patio y se
comié la matita de cunu-cunu. Cuando llegé
la viejita y vio el desastre, se sento a llorar v,
Uena de ira, le corto el cacho. Cuando se fue a
llevar agua, el cacho se cayd al rio. La viejita
le dijo:
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—Rio, rio, entrégame cacho, cacho
no era mio, cacho era de chivo,
chivo comid matita de cunu-cunu;
es0 si era mio.

El rio le dio un peje. Llegd a la casa
y lo puso en el fogin o tulpa.
Alguien la llamé; salié al patio y
cuando regresd, el peje estaba
quemado. La viejita le dijo:

—Tulpa, tulpa entrégame peje, peje
no era mio, peje era de rio, rio
llevé cacho, cacho no era mio,
cacho era de chive, chivo comio
matita de cunu-cuni: eso si era mio.
El fogon le dio una olla. Se fue a
ordefiar una vaca, la vaca quebrd la
olla. La viejita le dijo:

— Vaca, devolvéme olla, olls no era
mia, olla era de tulpa..."”. Ete.
(CFE).

CUENTO DE ADIVINANZA — Tipo de cuento (v) en la
clasificaciébn de Camara Cascudo. La victoria del héroe
depende de la solucion de una adivinanza. La Princesa
casara con quien descifre un enigma propuesto por ella.

CUENTO DE ANIMALES — O fibula. Mundialmente
conocido, en este género se narran las peripecias del

sapo, del conegjo, del mono, del tigre, del zorro. . .

CUENTO DE EJEMPLO — Tipo de cuento (v) en la
clasificacion de Camara Cascudo. Fnsefia lecciones de
moral, da consejos, recomienda actitudes, |

CUENTOS DE ENCANTAMIENTO — Tipo de cuento
(v) en la clasificacion de Céimara Cascudo, el cual se
caracteriza por transfiguraciones de personas en
animales, etc. Es en esta modalidad donde més aparecen

las hadas (v).



CUENTO DEL CICLO DE LA MUERTE - Tipo de
cuento (v) en la clasificacion de Cimara Cascudo. En
vano el hombre trata de engafiar a la Muerte y no
cumplir su deuda con ella. Pero a la postre, ella siempre
vence.

CUENTO DEL DEMONIO ENGANADO - Tipo de
cuento (v) en la clasificacién de Camara Cascudo. Fl
diablo pierde apuestas y suele explotar, quedando en el
aire un olor a azufre. . .

CUENTO DE NATURALEZA DENUNCIANTE — Tipo
de cuento (v) en la clasificacion de Camara Cascudo. El
acto criminoso es descubierto debido a la presencia de
ramas, piedras, huesos, flores, frutos, aves, animales. . .

CUENTO ETIOLOGICO — Cuento (v) sobre las causas
de las cosas. Ejemplos brasilefios: “Porque el Negro es

Efztu“, “Porque perro es enemigo de gato y raton”, ete.
expresion se deriva de etiologia (v).

CUENTO POPULAR - Inadecuado sinonimo de cuento
folklérico (v).

CUENTO RELIGIOSO — Tipo de cuento (v) en la
clasificacion de Camara Cascudo. Hay santos entre sus
personajes, y la intervencion divina.

CUENTO TRADICIONAL — Inadecuado sindnmimo de
cuento folklorico (v).

CUESTIONARIO — Elemento de la técnica del
planteamiento (v). Elegido el tema a investigar (V.
eleccion de tareas), casi siempre sobre la base del
calendario folklérico (v}, sc E]H.EOI‘EH los cuestionarios,
los mismos que serin progresivamente corregidos y
aumentados durante la investigacion folklérica (v). Es
casi imposible trabajar gin cuestionarios. Ellos son un
factor de motivacion permanente, estimulando el




61

didlogo entre el investigador y el informante, y
ahorrando tiempo y energias. He aqui un ejemplo:
nuestro ‘‘Cuestionario sobre el Carnaval en
Montevideo™, el cual nos proporcioné un libro sobre el
tema (*):

I.  Datos Preliminares:

Area

Informante (nombre, sexo, edad, grado
escolar, status, etc.)

Total de habitantes del drea

Fecha de la investigacion

1. Datos Constantes:

;Desde cudindo conoce el hecho?

;Quién se lo dijo? ;Quién se lo dijo a quién?
;Para qué sirve? ;Por qué sirve? ;Como
girve? ;Dénde lo aprendio?

IMI. Materia a investigar:

1. Estructura. ;Como se paran en el
tablado? ;Como desfilan? ;Cudntos
componentes? Funcion de los
componentes. Status social de los
componentes,

Mimica. ;Qué mimica hacen?

Disfraz: Color, forma.

Caras pintadas: Forma, pinturas, colores.
Caracteristicas de las especies
carnavaleras.

Fstandartes, banderas, mediaslunas,
accesorios varios. jSon bendecidos los
estandaries? ;Quién leva el estandarte?

Al Ll ol

(*) Carvalho-Neto, El Carnayal de Montevideo. Sevilla,
Universidad de Scvilla, 1967, 188 pags.



Razones de la eleccién del
porta-estandarte,

7. ;Son organizaciones cerradas, enemigas
entre si?

8. Aspecto financiero del conjunto, aspecto
individual (diarias, por trabajo completo,
ete.)

9. Ensayos: Carteles de ensayo. Vecinos
que asisten,

10. Director: si era antes integrante. 1De
quién aprendié a dirigir? ;A rafz de qué
lo hizo por primera vez? ; Trabaja?

I1. Fotografias antiguas, descripciones de
carnavales antiguos, rasgos que
desaparecieron, libros, ete.

12, Instrumentos (forma, medidas).

13. Colaboradores que no actiian: sastres,
fabricantes de instrumentos,
maquilladores, vendedores de letras,
imprentas, adaptadores musicales. | .

14. Dibujos de los trajes.

15. Partitura,

16. Escobero: los pases con la escoba.
denominaciones, corengrafia,

17. Gramillero: pases diversos, temblando, la
mano en las caderas, ete,

18. Negras Viejas: Sombrillas, ete.

Las llamadas preguntas “‘constantes” del
cuestionario recuerdan, en cierto modo, el heximetro de
Quintiliano, muy en uso en los interrogatorios
criminales: Quis, quid, ubi, quibus auxiliis, eur,
quomedo, quando?  ;Quién, qué, donde, por qué
medio, por qué, cémo, cuindo? FEn otras palabras: la
persona, el hecho, el lugar, los medios, los motivos, la
manera, el iempo. (IF),

CULTURA — Objeto de estudio de la Antropologia
Cultural (v) v, en consecuencia, del Folklore (v). La
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palabra reviste tres sentidos: el literal, el corriente y el
cientifico o antropolégico. Literalmente, viene a ser
eultivo, del latin; cultura de cereales, cultura fisica,
agricultura, ete. Bajo el sentido corriente, expresa la idea
de ctimulo de conocimiento, sapiencia, libros leidos, Se
dice “sujeto culto™ a uno que demuestra erudicién,
densidad intelectual, valor literario. Al Folklore (v) sblo
interesa la acepcion cientifica segn la cual es la cultura
la suma total de las creaciones humanas. Asf la definia
Kroeber, preciso y sintéticamente. Todo lo del Hombre,
es, es cultura, excepcién de sus aspectos fisicos. Es
tura material (v) o cultura no material (v}, segiin sea
conereta o no.

“Cultiura —dijo Arthur Ramos, en sus clases—,
es todo aquello que trasciende la conducta
natural del Hombre, trasciende su vida
instintiva y refleja; esla prueba del paso del
Hombre por los caminos del mundo: es una
herencia que se va perfeccionando
progresivamente; es el Hombre proyectado en
su umiwerso circundante; es todo cuanto esté
por encima de la naturaleza animal del

Hombre; es una progresiva conquista de
técnicas, con las cuales el Hombre busca
ultrapasar su condicion de animal nataral”

Es cultura el libro que leemos, nuestra manera de
leerlo, nuestra casa, los muebles de nuestra casa,
nuestras ropas, los juguetes de los nifios, ete. Nuestro
pelo, sin embargo, no es cultura, pero si lo es el tipo de

inado. Acto sexual no es cultura, pero lo son sus
ormas de llevarlo a cabo, desde el enamoramiento
preliminar. Muerte, tampoco es cultura: pero a su
alrededor hay numerosos ritos y costumbres que lo son.
Asi considerada, la cultura se caracleriza por
transmitirse socialmente, de generacion a generacion, y
ser factible de progreso o perfeccionamiento. Es, en
eonsecuencia, una herencia social (v). Fn resumen, el



hecho cultural (v) posee las siguientes cualidades
fundamentales: exterioridad (v), coercitividad (v),
interdependencia (v) y perfeccionabilidad (v). Todas
estas peculiaridades juntas determinan la dinamica
cultural (v). Por lo demas, los hechos culturales estin
compuestos de rasgos culturales (v) y un conjunto de
rasgos entreligados forma un complejo (v).
Considerando que el hecho folklorico (v) es
necesariamente un hecho cultural, se concluye que el
concepto de cultura, para el Folklore, es un concepto
bésico. (CF).

CULTURA ESPIRITUAL — Sindnimo de cultura no
material (v). Debido a sus connotaciones religiosas, la
expresion a veces resulta impropia. (CF).

CULTURALISMO - Sindénimo de.
Historico-culturalismo, histérico- geografico,
difusionismo (v).

CULTURA MATERIAL — Aspeclos palpables de la
cultura (v). Creaciones del “hacer”™. Es la cultura
material el manantial inagotable del folklore ergologico
(v), aungque éste no pueda ser estudiado sin sus
correspondientes aspectos de cultura no material (v), los
cuales le son derivados o determinantes, segiin el
enfoque.

CULTURA NO-MATERIAL — Aspectos no palpables de
la eultura (v). Creaciones del “pensar™ y del “sentir™. Se
ve la cultura no material, principalmente, en el folklore
poético (v), el folklore narrativo (v), el folklore
lingiifstico (v), ¢l folklore social (v) y ¢l folklore magico
(v).

CULTUROCENTRISMO — Sindnimo de etnocentrismo
(v).

CULTUROLOGIA — Sinomimo de Antropologia
Cultural (v).



65

CUNA — Tipo de versos del eancionero (v) infantil.
Género  mundialmente conocido. Son composiciones
cantadas por adultos para hacer dormir a los nifos.
Cimara Cascudo y Verissimo de Melo les asignan las
siguientes caracteristicas: por el lado musical, ¢l
ritornelo onomatopévico, con sus interjeceiones 6, 6.
000, u, u, uuu, ro, ro, ré0o; por el lado métrico, de
preferencia la cuarteta; y por el lado temitico, el uso de
asuntos dulces o, al contrario, horripilantes. Tales
taracteristicas nos proporcionan pautas para
elasificaciones. Temiticamente, por ejemplo, no hay
como rehusar las ventajas en catalogar los versos de cuna
en dos grandes grupos, de acuerdo con las cualidades
indicadas: el grupo de las canciones dulees y ¢l otro, ¢l
de las canciones de pavor. Las dulces son amorosas, con
figuras maternales, de sanlos y de dngeles:

La Virgen lavaba
San José tendia,
el Nifio lloraba
Joaguin lo mecia.

Las pavorosas traen monstruos. Fl nifio s¢ duerme
deseando eludir las amenazas. Y no sueia con Dios sino
con el Diablo. Son piegas Lipicas del “ciclo de la
angustia infantil”, tal como las conceptiaa ¢l folklore
rsinnm:lfﬁm (V)i en consecuencia, pertenecen  al
olklore desechable (v), segin el folklore educacional
(v):

Duérmete mi nene

Porque viene el coco

A buscar los nenes

Que no duermen pronto. (FP).

CURANDERISMO — Sinénimo popular del folklore
médico (v). Muchas pricticas de curanderismo son

ejemplos de folklore parapsicopatologico (v),
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CURANDERO — Medicine-man. El hombre mégico o
Fartadur de “omnipotencia de las ideas” en la medicina
olklorica (v). Realiza filaxis y curaciones de
enfermedades. Difiere del hechicero (v) y del sacerdote

(v).



CH
CHASCARRILLO — Sinénimo de chiste (v)

CHISTE — Seccion del folklore narrativo (v). Pariente,

r lo tanto, del cuento (v). “Facécia™, en el folklore
B:‘jﬂ.ﬁilﬂﬁu:. “chasearrillo™ en Espaia y otros paises
hispdnicos, Se confunde en el Ecuador, con el eacho,
aunque, Earticufarmunte, reservo la voz “cacho™ para los
chistes de subido color. El chiste figura ya en la
clasificacion de Stith Thompson, por lo que se Je
reconoce internacionalmente. Compete al investigador
v), sin embargo, comprobar su sello folklérico, no

jindose enganar por los numerosos chistes de moda.
Loneeptualmente, diria que ©5 una narracion corta,
vivisima y rapida, cuya finalidad es producir carcajadas,
Un ejemplo del folklore ecuatoriano:

“Dos universitarios, estudiantes de Derecho,
tban muy mal en el aprovechamiento del
curso. Ya sin esperanzas, el uno aposté con el
olro a que lomaria un evamen respondiendo
con versos al Tribunal Examinador. Dicho ¥
hecho. Paquito se presenté el dia de la priueha

¥y ella transcurrio en esta forma:



~Diga Ud. ;qué es Ley?
—L:ﬁ;ue nmgdﬂ el Rey.
—;Jué es la Constitucion ¥

B - que manda la Nacidn,
—¢Es Ud. poeta, Sr. Paquito?
- i’n poguito,

—Le voy a dejar suspenso.
—Ya me lo pienso.

—Vaya Ud. afuera.

—Como Ud. quiera.

El infortunado estudiante gané la apuesta,
pero perdio el afio ",



D
DANZAS — Bailes. V. Miisica y danzas,

DANZAS DRAMATICAS — Modalidad del teatro (v)
folklorico. Tiene su trama, sus personajes y sus didlogos
orales 0 mimicos, todo en términos mrﬁngriﬁcn:gl':‘.s
un auto (v) bailado. Se debe a Mario de Andrade une de
los mejores estudios sobre el tema: “As Dangas
draméaticas do Brasil”. En su concepeion, dichas
representaciones se caracterizan por los siguientes
rasgos: 1) La frama es, en el fondo, la lucha del Bien
contra el Mal;: 2) Al desarrollarse la misma, ¢l Bien
muere para luego resucitar; 3) Hay un “cortejo™ o
desfile, al comenzar y terminar la presentacion de la
trama o historia; 4) lzyl escenario es abstracto, al igual
que el teatro erudito moderno, pudiendo improvisarse
en ambientes cerrados o al aire libre.

Escenas de peligro y salvacion caracterizan a la
referida lucha entre el Bien y el Mal. En las “Chegancas”
brasilefias, por ejemplo, “surgen los episodios de la
tempestad, el pﬂntﬁm'idn, el capitan que debe morir
en la Nao Catarineta, el guarda-marina arrestado como
contrabandista”, etc. Al morirse el personaje princilaal,
hay un llanto colectivo y luego un jabilo general al
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I'BEI'E!&I‘ a la vida, fuerza de magia. Este complejo
~Muerte y Rfﬂul'l"ﬂp::iﬁn— se liga mciunqs misticas
primitivas relativas a caltos vegetales y animales, en
mezela con ideas cristianas, segiin Andrade. En aquellas
danzas provenientes de “civilizaciones mis técnicamente
avanzadas” no hay Muerte y Resurreccion; iinicamente
las de raices “primitivas” todavia lo conservan, como,
T ejmnplu, los bailes ibéricos: el “Bumba-meu-Boi®,
f;; “Cabocolinhos™, los “Corddes de Bichos”, los
“Co ", los “Cucumbis™, los *Reisados™, ete.
cﬂrteli'lu consiste en recurrir con atracciones
artisticas, la distancia que separa el local de encuentro
de la comparsa de su local de representacion, el cual es
un tablado, o un terreno, o una sala, o frente de casa, o
patio de la Iglesia. Necesariamente —observa Andrade—,
se caracteriza “por piezas que permiten la locomocion
de los bailarines®: cantigas religiosas, marchas,
despedidas, cantos de trabajo. . . Con el transcurrir de
los afios, muchas veces desaparece la representacion
propiamente dicha, quedando sélo el cortejo. Asi es el
‘Maracatu™, dltimo vestigio de lo que habra sido un
magnifico teatro completo. Es posible que en
Hispanoamérica ocurra lo mismo, existiendo finicamente
cortejos como lejanas huellas de danzas dramaiticas en
proceso continuo de desaparicion,

En cuanto al escenario, como se dijo, son todos
ellos mas ricos en sugestiones que en valores materiales.
Encierran *‘el uso inmemorial del proceso de
aglomeracion de lugares distintos”. Particularidad ésta,
—prosigue Andrade— que el teatro erudito mnru&eu
ignora, pero que todavia supervive en el teatro erudito
indiano y en el chino. En las “Chegancas™ brasilefias,
For ejemplo, uno se imagina estar en el puerto de
JAshoa, pero luego navega en alta mar, escudrifiando el
horizonte desde la cubierta de la nao; sabitamente
desembarca en una playa salvaje. Hay momentos en que
¢l pablico divisa a lo lejos la fortaleza de Diu, arremetida

r las olas del océano. En los “Congos™, el noble salon
| trono se transforma, inesperadamente, en un campo
de batalla. Todos estos escenarios folkléricos —dice
Andrade— tienen su origen en “el proceso medieval de
concepeion del montaje”, tan usado por el drama
litirgico y por los 08, Hubo Misterios en la
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civilizacion eristiana del Siglo XV cuyo escenario
presuponia setenta

fundizando su anilisis, Mario de Andrade ve las
raices del catolicismo en las referidas dicotomias del
Bien versus Mal y de la Muerte versus Resurreceion. En
otros términos, el teatro folklorico indo-americano es de
fonde catdlico. Agrega que, sin embargo, dichas raices
s¢ fueron perdiendo debido a tres factores: 1) el
incremento de la comicidad; 2) las nociones de la lucha
por la vida; y 3) interferencias de factores semieruditos,
No concordamos totalmente con tales argumentos, pues
creemos que el sincretismo catolico-indigena en que se
halla el teatro folklorico americano se debe sobre todo a
resistencias al cambio cultural (v) ofrecidas por la
poderosa cultura autéctona. (TFE).

DEMOLOGIA — Sinénimo de Folklore (v), en desuso.
(CF).

?:%rgrﬂrﬁnfa — Sinénimo de Folklore (v), en desuso.
(CF).

DEMOPSICOLOGIA — Sinénimo de Folklore (v), en
desuso. (CF).

DEMOSOFIA — Sménimo de Folklore (v), en desuso.
(CF),

DEMOTICA — Sinonimo de Folklore (v), en desuso {CF}.
DESAFI0 — Sinénimo de payada (v).

DIBUJO — Recurso moderno de la téenica del contacto
con el hecho (v) y de la técnica del contacto con el
informante (v). Complementa la fotografia (v) y la
cinematografia (v). Mi Diccionario del folklore
ecuatoriano esti profusamente documentado con
dibujos. Conviene tener presente que el tipo de dibujo
e nos interesa es el llamado realista-documental.
cuérdese el consejo de Juan Alfonso Carrizo:
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" . .desde el punto de vista del Folklore, no
basta la habilided en el trazo; lo sustancial
para la ciencia es el verismo, In exactitud en la
copia del natural ™,

Damos tanta importancia a los dibujos que armé un

libro enteramente con ellos: nuestro Arte popular del
Ecuador. (APE).

DICCIONARIO — Segin la Preceptiva Folklérica (v),
modalidad del libro que estudia los hechos folkléricos
(v) de¢ modo conceptual y ecronolégico, a mas de
ordenarlos alfabéticamente. Tienden los Diccionarios a

oporcionar visiones panorimicas (v). Son ellog buenas
E:ﬂes* , ademis, para la elaboracion de sisteméticas (v), no
recomendandose el proceso inverso, aunque sea
corrierite. (HFI).

DICHO — Sinénimo de refrin, proverbio, adagio,
sentencia. . . V. refranero.

DIDACTICA DEL FOLKLORE — Disciplina del curso

superior de Folklore General (v), dedic ifﬂ al estudio de

los métodos y E}Jrécl.ica de la ensefianza de la ciencia
a

folklorica (v). Para ello, aplica sobre el folklore los
conocimientos de la didactica general. Dia a dia, se va
ampliando mejorando dicha materia, con la
publicacion de programas de cursos, isitos para

titulacion, planes de clases, estatutos de instituciones
docentes, creacion de museos (v), organizacion de
exposiciones (v), ete.

D IFUSIONISMO — Historico-culturalismo.
Historico-cultural. Culturalismo. Corriente de

nsamiento antropolbgico también estudiada en la

ilosofia del Folklore (v), sobre todo al explicarse los
origenes de los euentos T.r}. Contradice ¢l paralelismo
(v). Son monogenistas culturales los difusionistas, esto
es, admiten que hubo un origen (nico para toda la
cultura, difundiéndose sus rasgos en el espacio y en el
tiempo, desde ese local pionero. Ya en Raizel s
encontraba esta nocién de migracion cultural espacial.



De ahi la propiedad del vocablo “difusionismo™. Al
extenderse al tiempo dicha difusion geogrifica, se
adoptd el término “historico”, por otra parte. Y asi,
oniendo en prictica el historico-culluralismo o
ifusionismo, los estudiosos retroceden de cultura en
cultura, comparindolas, a fin de legar a la cultura
primera, o supuecstamente la primera. Pero en ese
proceso de investigacion se creo la nocion de “ciclo
cultural® o “stracta cultural”, razon por la cual
Thurnwald consideré evolucionistas ﬁv} a los
difusionistas. Los norteamericanos superaron la idea de
Cstracta cultural®, sustituyéndola por drea cultural (v),
liberindose asi de las connotaciones evolucionistas. EJ
difusionismo, por supuesto, también sucumbié a la
exageracion, como muchos otros conceptos en la vida,
resultando de ahi el hiper-difusionismo, con Elliot
Smith y su grupo de egiptélogos, principalmente para
quienes el Egipto es la cuna de la cultura universal. {EF’]

DINAMICA CULTURAL — Calidad vital de la eultura
(v), debido a las caracteristicas de ésta: ser exterior, ser
coercitiva, ser interdependiente y ser perfeccionable.
Aspectos de la dindmica cultural son el cambio cultural
(v) ¥ la aculturacion (v).

DIOSES — Simbolos migicos de la religion (v),

DIRECTOR DE EQUIPO — Coordinador de la
investigacion folklorica en equipo (v). Le compete: a)
dirigir la elaboracion del cuestionario (v); b) tﬂngur la
elaboracion del plan de exeursion (v): ¢) distribuir las
tareas de investigacion: d) controlar (v. Contralor) las
fechas de trabajo de campo (v) y de gabinete (v); ¢)
controlar la asistencia de los investigadores (v); f)
convocar las reuniones de los intervalos E investigacion,
a fin de rehacer los planes y redistribuir las tareas: )
proponer y ejecutar, o mandar que se ejecute, %ﬂ
presentacion (v) del trabajo, ete, (IF).

DISFRAZ — Indumentaria (v) que contribuye a
caraclerizar un personaje (v) sin el anxifio de mascara
(v). Ejemplos: disfraces de pastor, de yumbo, de
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Sanjuanes, de aricuchicos, de Reyes, ete. Miscaras: de
tigre, de oso, de payaso. . . Los disfrazados, por lo tanto,
no portan mdscara, dﬁerenﬂﬁnduae en consecuencia, de

los enmascarados (v).

DISFRAZADO — La persona que estd haciendo uso de
un disfraz (v).

DRAMATICOS — Tipo de versos del eancionero (v)
adulto. Aparecen en el teatro folklorico (v g;lmtagandu
los autos (v) o las dmm dramiticas (v). Cantan ruegos,
despedidas, situaciones. He aqui una
“claspe-:hda“ de ‘rmaadﬂ“ alagoano:

“Sinhores, sinhoras,
Adeus que eu me vou
Eu me arretiro

Partido de db.

Sinhores, sinhoras,
Quéra desculpd,

Até para o ano

St eu ed vorta”, (FP).

DRAMATIS PERSONAE — Conjunto de los per &mqﬂ
(v) de un teatro (v) folklorico. *‘:u-u la comprension de
su funcion (v) se requiere de las ideas de disfraz (v),
miscaras (v), mjmiu[Em} voz en falsete (v), y olras mas.
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ELECCION DE TAREAS — Fase de la técnica del
pimtumi.ant::ﬂ}v}. Consiste en determinar de antemano

el tema cen investigar. De mucha ayuda, para
ello, es tener a mfnﬂ:el cﬂ% folklarico {11;. (1F).
EMBOLOLALIAS — Tipo de versos del eancionero (v)
infantil. Segiin Arthur Ramos:

“"Las embololalias son estereotipi ue
consisten en adicionar silabas a E"Eahim
como si fuesen prefijos o sufijos, o también en
intercalar y mb,:;'unmr pa£ y frases unas
a las otras, sin ningiin sentido”,

Son embololalias la “lengua de los pp”, la de los ff,
la de los rr, ete, “Euferreu, gosforrds toforrd deferré
doforrd ceferré” nden a la frase “Ey gosto de
doce”™ (A mi me gustan 08 dulces),

“Buepe nopos dipi i
“Buefe nofos :I:'qu;m <
“Buecampanas noscampanas
dicampanas ascampanas ",
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Son ejemplos uruguayos que guieren decir:
“Buenos dias”. En nuestro Folklore y Psicoanilisis las
embololalias son expresiones de la libido oral. No
escapan a la regla determinados estribillos universales:

“Manda o tiro-tiro-ld. . .~
“Chiribin, chiribin, chin chin. ..”
“Cataplin calaplin, cataplero., , "
“Latarimbarimbaron. . .~
“Chirumflin, chirumfldn. . .”
“Iardn, lardn, larito. . .~

Hay inclusive adivinanzas (v) :Elue son verdaderas
embololalias. Parecidas consi eraciones deben

extenderse a las glosolalias (v). (FP).

EMBONO — Voz propuesta por Justino Cornejo,
aplicindose al verso que ensambla varias iv i
entre si. Ejemplo de un “embono inicial”: “Alld arriba,
en ese cerro™,

Alli arriba, en ese cerro,
tengo un pozo de agua clara,
donde se bafia mi negra

con vino y agua rosada.

Alld arriba, en ese cerro,
tengo un palo colorao,
donde pongo mi sombrero
cuando estoy enamorao,

Como se ve, son dos diferentes coplas, unidas por
un verso comun. Puesto que no se tratan de varianles
'.g, 1o sirven al folklore comparado (v). Otros gjemplos:
SFn er fondo de la mar”, “Cuando yo era chiquiltito™,
“Nifiito bonito”, “Palomita blanca”, “Porque me ves
chiquitito™. . . Muchos autores se han equivocado, al
ignorar el conceplo de embono: en consecuencia,
juzgaron ver variantes donde en realidad no las hay. A
mas del “embono inicial” hay el “embono doble™ o de
dos versos:
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Niitito bonito,
carita de anis:

a los gue no canlan,
jsdcalos de agui!

Nifiito bonito,
carita de ania:
Hevame a la casa
donde vos dormis.

Llamo la atencion para lo que denomino “variantes
f qu

de embono™:

Si mi labio fuera pluma
Y tu labio papel fuera,
Con qué placer escribiera
Je mis delicias la suma!

Si el mar se volviera tinta
y el firmamento papel,

no alcanzarta vo a escribir
la maldad de wnn mujer.

Al *embono micial™ y al “embono doble™, deben

arse los “‘embonos intermedios’, tal como los

Hamo. Ejemplos:

El viejo que estd al frente
parecido al canayuyo,
salié tTu mama y me dijo
todo o de mi hija es tuyo.

La otra noche fui a verte
por encima del tejado,

salio tu mamad y me dijo:
jpor la puerta, desgracindo!

A nuestra manera de ver, existen incluso “embonos
dobles-intermedios™:

De la tierra hei venido
con el agua a la rodilla,
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s0lo por venir a ver
esa carma de armadilla.

De la tierra hei venido
cayéndome y levanlindome,
s0lo por venirte a ver,

cara de perro cazando. (GFC).

ENGARO — Tipo de versos del cancionero (v) infantil.
Con aparente inocencia, un nifio se dirige a otro nifio,
plantedndole un problema, advirtiéndolo sobre algo, o
pidiéndole alguna cosa... El momento en que el
compafiero lo atiende, éste oye el verso que zahiere:

—Deci ocho,
—Ochao.

~Comé bizcocho
maifiana a las ocho.

Morote Best emplea la voz “‘pega” en lugar de
“engaiio™. Y relata sus “‘cuentos de pega®, los cuales
consisten en despertar la atencion del oyente, y
defraudarlo en seguida. Son loz “engafios” propios del
folklore agresivo (v). (FP).

ENIGMISTICA — Sinénimo de adivinancero (v).

ENMASCARADO - Portador de miscaras (v).
Generalmente s complementa con indumentaria (v)
apropiada,

ENTREVISTA — Didlogo entre el investigador (v) y el
informante (v) dentro de las normas de la técnica del
contacto con el informante (v). (IF),

EQUIPO — V. investigacion en equipo.

ESCATOLOGICO — V. folklore escatologico.
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ESCUELA FOLKLORICA — Cuerpo de razonamientos
folklbricos, unitario y original, desarrollado por un
folklordlogo (v) célebre, con o sin colaboracién, alrededor
de quien se concentran discipulos. Las escuelas
conforman la Filosofia del Folkiore (f). Muchas son
antropologicas propiamente dichas, recibiendo sus
nombres de la teoria que pregonan: el evolucionismo
(v), el funcionalismo (v), el paralelismo (v), el

ifusionismo  (v), ete. Del folklore comparado (v) se
derivé la escuela finlandesa de Krohn y Antti-Aarne, y la
norteamericana de Stith Thompson, ambas consagradas
al estudio del origen de los cuentos. El tema es
inagotable, correspondiendo en gran parte a la Historia
del Folklore (v).

ESCUELA FRANCESA - Ep Antropologia (v), la
escuela (v) de Luciano Lévy-Bruhl (1857-1939). Dicha
escuela se antepuso a la escuela inglesa (v), discutiendo
contra ella los fenémenos de percepcion y
representacion, en conexibn con la memoria, Ia
atencion, la abstraccidn, la generalizacion y otras
facultades psiquicas. Logro enunciar conceptos
fundamentales para el folklore: el de las
representaciones colectivas, la mistica, la ley de
participaciéon y la prelogicidad de la mentalidad
primitiva. Con las ideas de representacion colectiva y la
mistica, Lévy-Bruhl combatié el animismo (v) de Tylor,
y con la ley de participacién destruy6 su explicacién de
la relacion primitiva de causalidad. La nocidn de
“prelogica” fue deductiva y con ella Lévy-Bruhl
combatié el axioma tyloriano de la “identidad de un
espiritu humano perfectamente semejante a si mismo
desde el punto de vista logico, en todos los tiempos y
en todos los lugares”. Axioma dogmatico y prejuiciado,
Fue este el mayor error de Ja escuela inglesa —afirma
Lévy-Bruhl—, el de haher querido estudiar al primitivo
con los instrumentos de la logica del hombre “blanco,
adulto y civilizado”, en otras palabras, el de no haber
advertido la existencia de dos logicas, basando sus



teorias en criterios preconcebidos. Resultado: edifict un
monumento sobre cimientos inconsistentes. Aunque
haciendo uso del mismo método comparativo de la
escuela francesa, no pudo, en cambio, sacarle mayores
provechos. Para Lévy-Bruhl, la causa de tantos desastres
tebricos estuvo, principalmente, en la puesta en prictica
del evolucionismo (v). Tylor no habia logrado huir a las
influencias del evolucionismo de Herbert Spencer. Creyo
en Spencer, porque hace unos treinta afos sus ideas eran
solidas y poderosas. Pero hoy —aclara Lévy-Bruhl—, “se
juzga bastante severamente el evolucionismo de
Spencer” y “sus generalizaciones parecen prematuras,
ambiciosas y poco fundamentadas™. (CF).

ESCUELA INGLESA — En Antropologia (v), la escuela
(v) del evolucionismo (v) de Spencer (1820-1903) y
Tylor (1832:1917). Con relacion a la mentalidad
primitiva, sostiene la validez de la logica tradicional en
todos los instantes de la vida del “salvaje”™, seiiala la
separacion entre el Yo y el No-Yo, desarrolla la noeion
del animismo (v) y afirma que la “‘causalidad primitiva™
estda sujeta a una pmximijzd espacial y temporal. La
escuela inglesa fue criticada a fondo por la escuela
francesa (v). (CT).

ESPECIES FOLKLORICAS — Folklore sistematico.
Sindnimo de folklore factual (v).

ESPIRITU — Alma. Simbolo migico del animismo (v).

ESPONTANEO — Sinénimo de no-institucionalizado
(v).

ESTADO ACTUAL — Modalidad de Historia (v), segiin
la Preceptiva Folklorica (v). Especie de censos, archivos
de nombres y de trabajos con o sin valor. Sélo el tiempo
se encarga de extraer de dichas inconmensurables listas,
los nombres de aquellos auténticos folkloristas. En
Folklore —como en oftras disciplinas—, también hay
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miles de boy scouts de la tradicién, de plagiadores,
intrusos y trapecistas. .. Sus nombres no entran en la
historia dZI folklore, enterrindose, como tltimo recurso,
en las relaciones de ‘estados actuales”. (HFT).

ESTETICO — V. folklore estético.

ESTUDIO DE FOLKLORE COMPARADO — Segfin la
Preceptiva Folklérica (v), modalidad de trabajo escrito
acerca del Folklore Comparado (v). Es casi siempre un
ensayo,

ETICO — V. folklore ético (v).

ETIOLOGIA — Del latin: aetiologia. Derivado, a su vez,
del griego: aitiologia — Aitia: causa de; y logos: tratado.
Etiologia es el estudio de las causas. (Juan
COROMINAS. Breve diccionario etimologico de Ia
lengua castellana. Madrid: Gredos, 1961). En Folklore,
el término se aplica a ciertas leyendas y cuentos: la

leyenda etiologica (v) y el cuento etiologico (v).

ETNOCENTRISMO — Culturocentrismo. En la
definicion de Donald Pierson

“Tendencia a ver el mundo y lo que en él
sucede a través de los anteojos de color del
grupo de uno mismo, colocindose éste en el
centro del universo. En consecuencia, se
consideran naturales, verdaderas y superiores
las propias costumbres; y graciosas, peculiares,
anormales, equivocadas, ininteligibles,
absurdas y aun ofensivas y repugnantes, las
costumbres diferentes de los demas Brupaos,
En otras palabras, se emplea el
comportamiento de nuestro grupo como
norma para evaluar el de los grupos ajenos. La
funeion (v) social de nuestro grupo, en tal
caso, es fortalecer las propias costumbres y



estimular el control que ellas ejercen sobre el
individuo”!

Interesa al Folklore (v) el etnocentrismo porque
dicho concepto aclara la nocion de evolucionismo (v).
Es muy dificil escapar al etnocendrismo; hasta Freud
considerd que los aborigenes de Australia son las “tribus
més aalva%&a, atrasadas y miserables” que existen en el
mundo. (CF).

ETNOGRAFIA — Parte de la antropologia cultural (v),
que al igual que el Folklore (v) estudia el hecho cultural
(v), de cualquier pueblo, caracterizado, por supuesto,
por ser funcional (v) y a veces antiguo (v) y pre-logico
(v). Sin embargo, dicho hecho no debe ser anénimo (v)
ni ser no-institucionalizado (v) porque, de serlo, serfa
folklérico propiamente dicho. Vale decir que el Folklore
no estudia toda la cultura (v), sino un determinado ti
de hecho cultural. Esta no es la Gnica definicion. lf::
segunda establece que la Etnografia es la ciencia (v) que
estudia a los salvajes o “‘primitivos”, en cuyo caso cabria
al Folklore dedicarse a aquellos “primitivos™ que
conviven con grupos “civilizados™. Las dos disciplinas
no se distinguirian por su objeto de estudio, sino por el
portador (v) de ese objeto. Una misma pieza, material o
no, encontrada en poder de indigenas, seria etnografia,
al paso que seria folklore si hallada en medio de
campesinos u obreros. Bajo este criterio, no habria
modo de aceptarse la existencia de un “folklore del
indio™. Sin duda, el concepto de etnografia se volvid
obscuro con la creacion de la voz Folklore. En efecto,
todavia no se ha podido llegar a un acuerdo sobre donde
comienza la etnografia o termina el folklore. Han sido
puramente convencionales los esfuerzos por
diferenciarlos. Los portugueses simplificaron el
problema, anulando la voz Folklore adoptando
“Etnografia™ para ambas cosas. No ha sido la solucién
ideal; los exigentes y meticulosos consideran absurda tal
posicion. La discusion sigue abierta. (CF).



EVOLUCIONISMO - Corriente de ;
antropologico también estudiada en Filosofia del
Folklore (v). Su principal creador fue Herbert Spencer
(1820-1903) y su principal sistematizador, ard
Burnett Tylor (1832-1917). Segin el evolucionismo,
hay leyes que rigﬂen el desenvolvimiento de la
civilizacion, y son las llamadas “leyes de la evolucion™.
Las sociedades se habrian desarrollado por etapas,
siendo dichas etapas la “salvaje”, la “birbara” y la
“civilizada™, A tales suposiciones, Tylor agregh su
famosa *“teoria de la degeneracién™, lo que no es sino
otra escala de valores, segiin la cual los seres humanos se
clasifican en inferiores y superiores. De ese modo, la
idea de “primitivo"” se deformé aiin mis, al asimilar la
idea de inferioridad. El etnocentrismo (v), por cierto, se
hacia presente en ese juego de razonamientos mal
formulados. El evolucionismo fue etnocéntrico y por
ello, subjetivo, o sea, no cientifico. Fécil le fue generar
la nocidon de racismo. En efecto, Spencer suponfa la
existencia de “una fntima relacién entre el estado de
adelanto cultural y los rn.%m! mentales y de cardcter
inherente al mismo”, siendo éste su “mayor error”,
segin Hankins. Las obras evolucionistas rebozan de
expresiones como “raza superior”, “raza inferior” y
ofras por el estilo. (CF),

EXCURSION — Sinénimo de viaje de investigacion (v).

EX-LIBRIS —Tipo de versos del cancionero (v) infantil.
Va escrito en las primeras piginas de un libro, por su
duefio temeroso de ser robado. En forma de fervoroso
ruego, esa poesia es humoristica, a veces satirica,
cuando no grosera. . .

“Si este libro se perdiese
comao puede suceder,

le ruego al que lo encuentre
que lo sepa devolver;

no es de frailes ni de monjas



ni de la reina Isabel,

sino de un pobre estudiante

que necesila aprender,

¥ si no sabe el nombre ni la calle
aqui se los voy a poner: {, . .) (FP).

EXPOSICION DE FOLKLORE — Presentacién al
piblico de hechos folkloricos (v) generalmente
materiales, clasificados de acuerdo con un determinado
criterio —regional, temitico, alfabético, eronolgico,
ete.—, el cual es elegido segiin el objetivo que se tenga:
el funcional, el comparativo, o el temporal. Frente a una
buena exposicion, el cientifico recibe una valiosa
motivacion, pudiendo trabajar en dicho local varias
horas, y a veces dias, meses, afios. La exposicién de
folklore es un método de la Didictica del folklore (v).
Neo se confunde con Museo (v). (FE).

EXTERIORIDAD — Caracteristica del hecho social (v),
segun la cual él debe ser tratado como una realidad
objetiva, en otras palabras, fuera de nosotros. Lo que
quiere decir que €l existia antes de nosotros nacer y
seguird  existiendo después de nuestra muerte. Dicha
caracteristica fue sefialada por Durkheim, en 1894, en
su clisico libro Les Régles de la méthode sociologique.
Se puede evaluar cudn dificil le habra sido en aquel
tiecmpo comprender la realidad en esta forma. Con decir
“exterior”, Durkheim queria significar “independiente™.
Y ejemplificaba:

Al nacer, el creyente ha encontrado
completamente formadas sus creencios y
practicas; st existiun antes que él, es que
tienen vida independiente”. Agrega: “El
sistema de signos de que me sirvo para
expresar mi pensamiento, el sistema de
monedas que uso para pagar mis dendas, los
instrumentos de crédito que utilizo en mis
relaciones comerciales, las prdacticas seguidas
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en mi profesién, elc., funcionan con
independencia del empleo que hago de ellos,
Que se tomen uno tras otros los miembros
que tnlegren la sociedad y lo que precede
podri afirmarse de todos ellos. He aqui, pues,
maneras de obrar, de pensar y de sentir, que
presentan la importante propiedad de existir
con independencia de las conciencigs

individuales . (IF),

EX-VOTO — Objeto confeccionado en accion de gracias,
Tiene la forma del “milagro™ obtenido: un corazén, una
pierna, un brazo, la cabeza. . . Lo que quiere decir que e)
promesante en cuestion fue curado de una enfermedad
en el corazén, ele. Los exX-volos son un ecapitulo del
folklore religioso (v) y, a la vez, del arte popular (v).
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FABULA — Sindnimo de cuento de animales ().

FAMILIA — Capitulo del folklore social (v). Estudio del
hombre en sus relaciones con quienes mas directamente
le garantizan su vida, su educaeién y su entierro. Muchos
folkloristas no emplean la voz *“Familia”, sino “Usos",
*“Ceremonias”, “Costumbres”, “Tradiciones”™. Y lo
mismo hacen con referencia al trabajo (v). A mi modo
de ver “familia” y “trabajo™ son designaciones més bien
apropiadas. Es Van Gennep, sin duda, el precursor
méaximo del estudio de la Familia en el Folklore, al
describir los ritos de pasaje (v) del folklore francés. Su
método ha sido invariablemente seguido. En Espaiia,
Julio Caro Baroja nes proporciond un cuadro perfecto
de La vida rural en Vera de Bidasoa (1944), sin olvidar
los capitulos “De la nifiez al matrimonio”™ y “Del
matrimonio a la muerte”. En Portugal, Jorge Dias
también no olvidé la “Estructura social’ al darnos su
Rio de Onor (1953). Hicimos lo mismo en
Iberoamérica, al registrar en el capitulo “Familia® de
nuestro Folklore Paraguay (1961), las pricticas



paraguayas relativas a bendicion, casamiento
compadrazgo. Alceu Maynard Araujo tampoco dispenso
el capitulo “El hombre de la cuna al tamulo™, al
egtructurar su Escorco do folclore de uma comunidade
(1962). (HFT).

FASES DE LA INVESTIGACION — Etapas obligatorias
de la investigacion (v): observacion (v), recoleccion (v),
critica (v), clasificacién (v), interpretacion  (v),
presentacion (v), utilizacion (v). (IF).

FETICHE — Talismin. Amuleto. Simbolo mégico del
fetichismo (v).

FETICHISMO — Capitulo del folklore magico,
Basindome en la teoria de la “omnipotencia de las
ideas”, formulada por Freud, conceptué el fetichismo,
segin mi propia manera de ver, afirmando que en él el
sujeto divide su poder mental con objetos inanimados
que estén al alcance de sus manos. Tales objetos se
vuelven fetiches (v) o talismanes. También las palabras
pueden tornarse fetiches, siempre y cuando reflejen la
calidad de formulas mégicas, es decir, capaces de operar
“milagros”. Fetiches son los iteques de los hechiceros
bantus, los feiticos de los yorubanos, las mandingas de
los malés. Entre los fetiches orales, conbzcase esta
“benzicao™ tradicional en Minas Gerais, Brasil, rezada
?nr el curandero a fin de eliminar los ganglios que se
orman en aquellas parturientas muy llenas de leche:

Mi estrella doncella

El ganglio dijo-

Que “muera” tii vy viva ella,
Pero yo digo

(Que “viva’ ti y muera ella,

A los pocos dias se seca la leche y desaparecen esos
ganglios bajo los brazos. En otra oracién
migico-curativa, usada para los mismos fines, debe la
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paciente decirla ante una puerta que tenga fres tablas,
tocandole tres veces el codo sobre las tablas, durante
tres dias consecutivos:

Esta puerta tiene tres tablas
Una, dos, tres
Ganglio ninguno.

Por supuesto que también hay fetiches orales de
evidente sincretismo. Se evita quebrante, por ejemplo
—mal de ojo—, con la formula “Dios te bendiga”
aplicada en aquellos casos en que alguien elogia la
belleza' de una eriatura. Y para solucionar un parto
dificil, la partera, parada junto a la cama de la
parturienta y con los brazos abiertos en forma de cruz,
reza la Oracion de 15 minutos:

“Oh Beata Catarina, cara y digna, vos sois
aquella sefiora que [llegasteis a la casa de
Abraham y encontrasteis diez mil hombres
tedos atados. A todos vos ablandasteis con las
palabras de la razén. Asi, pues, mi grande
Santa, ablanda mi corazén (o facilita el parto)
para que quede manso como Jesis en el
medio de sus torturadores ™,

Los nifios, los salvajes y los neurdticos —dice
Freud—, presos de su omnipotencia de las ideas, “tratan
a las palabras como objetos™, es decir, “juegan con las
palabras™. Palabras mégicas vuelan alfombras magicas en
los cuentos folkléricos. Palabras magicas desplazan a
alienados de uno a otro pais. Un enfermo de Arthur
Ramos, desde Bahia recurria a su misterioso “poder de
la pelota™ a fin de lograr objetos en Rio de Janeiro.
Logolatria, asi denomind Tanzi a esa adoracién que el
alienado confiere a la palabra, Ramos generalizo el uso
del término, aplicindolo indistintamente al alienado, al
sahra[ie, y al vulgo. “Logélatras —eseribe— normalmente
son los salvajes que usan formulas mégicas para curar sus



enfermedades™. En cuanto a su clasificacion, hay los
siguientes grupos de fetiches: fetichismo ornitomarfico,
fetichismo fitomérfico, fetichismo zoomorfico,
fetichismo verbal y fetichismo poiquilomorfico (hechos
que no cﬂrmspnnén i los demas tipos).

A mis de la acepeion antropologica, el término
“fetichismo™ posee una acepeion psicoanalitica, segin la
cual é se aplica a determinado tipo de aberracién
sexual. Vendria a ser la “sustitucién inapropiada del
objeto sexual™,

“El objeto sexual normal es sustituido por
atro relacionado con él, pero al mismo fiempo
totalmente inapropiado para servir al fin
sexual normal”. Prosigue Freud: “Este
sustituto del objeto sexual es, en general, una
parte del cuerpo muy poco apropiada para
fines sexuales —los pies o el cabello—, o un
objeto inanimado que estd en visible relacion
con la persona sexual y especialmente con lu
sexualidad de la misma —prendas de vestir,
ropa blanca—", (FPs),

FICHA — Hoja de papel casi totalmente en blanco, en
cuyo especio se registra el rasgo (v) o pieza. Hacia un
rincon, mimeografiado o impreso figuran los siguientes
parrafos:

“Fecha de investigacion:. . .:

Lugar de investigacion:. . .:

Area donde ocurre el fenémeno:. . .:
Area donde se registra el fenémeno:, -
Fecha del registro:. . .:

Titulo de la pieza:. . .:

Nombre del informante:. . .:
Ocupacion:. . .;

Instruccién:. . .:

Direccién:, . .;

De quién aprendit la pieza:. .
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Cuénto tiempo hace que la aprendio:. .
Etc."”.

Las fichas se usan con el conocimiento previo de la
técnica del fichaje (v),

FICHAJE — V. técnica del fichaje (v).

FIDELIDAD TRANSCRIPTIVA _ Modo de
presentacion (v) de un cuento (v) folklarico, posible
Unicamente en casos de grabacion (v). La fidelidad
transcriptiva exige que se transcriha todo sin excepeion :
las interpolaciones (v), las idiosinecrasias del habla
popular, los errores gramaticales, rasgos fonéticos,
pasajes ininteligibles, los regionalismos (v), ete. Difiere
del arreglo involuntario (v), del arreglo literario (v) y de
la proyeceion estética (v). (CFE).

FIESTAS - Capitalo del folklore social (v).
Conmemoracién co ectiva del dia de un santo, o de un
acontecimiento histérico, acaecidos en “fecha fija” o en
“fecha movible”, En e Ecuador, se conocen, entre
otras: Reyes, San Isidro, Inocentes, Virgen de Ia
Caridad, Carnaval, Semana Santa, Ramos, Fiesta de la
Cruz, San Juan, San Pedro, San Pablo, Virgen del
Carmen, Santi , Virgen de las Nieves, San Lorenzo,
Virgen del Cigne. . . No deben las fiestas ser confundidas
con las exhibiciones populares que las caracterizan,
referentes al teatro (v) a la misica y danza (v), a la
indumentaria (v), a Jos Juegos (v), v a las mascaras (v).
Es un error eseribir un hibro sobre corrida de caballos,
rifia de gallos, procesiones, velaciones, loas, etc, y
titularlo “fiestas”. Pues la fiesta es un conjunto orgénico
de varias manifestaciones a lavez, mejor dicho, es un
complejo (v). Adopto la siguiente dmfllgum&-. (v):

L. Fiestas catolicas:
Patronales (stempre fijas)
No patronales;
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9 Fiestas catélicas sin interferencia de la
sia;
3. Fiestas hispanicas no catélicas. Ej. El
Carnaval;
4. Fiestas indigenas;
5. Fiestas africanas; y
6. Fiestas civicas.

Fl estudio metodico de las fiestas de una region (v)
no puede hacerse sin el levantamiento previo
calendario folklorico (v) correspondiente. (HFI; FPa).

FILOSOFIA DEL FOLKLORE — Disciplina del curso
superior de Folklore General (v), dedicada al estudio de
las corrientes de pensamiento que tratan de explicar el
origen de los hechos folkléricos (v). Mientras ¢l Folklore
Comparado (v) conduce al descubrimiento de dichos
origenes, la Filosofia del Folklore investiga sus causas.
Fn Brasil, Arthur Ramos intentd sistematizarla, al
estudiar las corrientes mitogrificas, filologicas y
alegoricas, fisicas y astrondmicas, historicas y
difusionistas (v), evolucionistas (v), funcionalistas (v),
Psicoanaliticas. (HFI).

FOLK — Véase Vulgo. Sujeto o comunidad pre-logica
(v). (CF).

FOLK-LATINISMO — Intercalacion de términos o
frases latinas en oraciones (v), canciones (V), romances
(v), refranes (v) y adivinanzas (v) populares, ete. Laval
fue un pionero del tema en América, al estudiarlo en su
Del latin en el folklore chileno, 1910. En 1892, ya las
coplas (v) folkloricas ecuatorianas nos regalaban
preciosas muestras en el género:

En la iglesia no hay ni santo.

Y hasta Dios de alli se ha ido;
Pues todos se han aburrido

Del Kyrie de don Crisanto.
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Pobre soy y enamorado;

Si me quieres, te querré;
Pero si me pides plata,
Liberanos, Dominé. (DFE),

FOLKLORE — Sinénimo de Ciencia folklérica (v) y de
hecho folklérico (v).

FOLKLORE AGRESIVO — Una de las categorias de
hechos folkloricos (v) que debe ser perseguida y
aniquilada, segin el punto de vista del folklore
educacional (v). Los hechos folkloricos agresivos son, en
otros términos, los no confraternizadores, los creadores
de conflictos latentes o declarados. Una sola palabra,
una sola mimica, a veces, arruina una amistad
floreciente, compromete la tranquilidad colectiva, roba
la paz a los ancianos callejeros. Encuéntrase folklore
agresivo en el folklore poético (v) infantil de alusién (v),
réplica (v) y engaiio (v); en el folklore poético oculto de
las payadas (v) y en algunos juegos de competicion (v).
(FE).

FOLKLORE APLICADO — Sinénimo de Folklore
Educacional Aplicado (v).

FOLKLORE APROVECHABLE — Hechos folkléricos
(v) que deben ser protegidos y restaurados, segin el
punto de vista del folklore educacional (v). En la
clasificacién (v) del autor, dichos hechos se dividen en
las siguientes categorias: éticos (v), estéticos (v), tests
(v) imaginativos (v), mneménicos (v), motivadores (v) ,
confraternizadores (v). (FE).

FOLKLORE COMPARADO — Disciplina del curso
superior de Folklore General (v), la cual elabora
paralelos de folklores regionales (v) con el fin de
descubrir sus origenes geogrificos, en otras palabras,
saber “de donde vino” el hecho folklérico (v) en
cuestion, Trabaja intensamente con las variantes (v).



También a veces utiliza el concepto de aculturacién (v),
a través del cual encuentra explicaciones para
determinados casos.

FOLKLORE CONFRATERNIZADOR — Una de las
categorias de hechos folkloricos (v) que debe ser
protegida y restaurada, seglin el punto de vista del
folklore educacional (v). Es sobre todo para lograr
situaciones de confraternidad o unién, que la pedagogia
folklorica debe recurrir al folklore poético de cuenta (v),
sucesos (v) y juegos (v); también al folklore musical y a
los trajes (v) y arte popular (v). (FE).

FOLKLORE CRIMINOLOGICO - Capftulo del
folklore interdisciplinario (v). Estudio de las relaciones
entre el Folklore y la Criminologia, en el cual se analiza

la posicion de la justicia ante los delitos de naturaleza
folklorica. (FE; I}ll?;E}.

FOLKLORE DE CAMPO — Sinénimo de investigacion
folklorica de campo (v).

FOLKLORE DESECHABLE — Hechos folklbricos (v)
3:3 deben ser perseguidos y aniquilados, segiin el punto

vista del fi educacional (v). En la clasificacién
(v) del autor, dichos hechos se dividen en las siguientes
categorias: genitales (v), escatolégicos (v),
para-escatologicos (v), para-psicopatologicos (v),
agresivos (v). (FE).

FOLKLORE EDUCACIONAL — Capitulo del folklore
interdisciplinario (v). Estudio de las relaciones entre el
Folklore y la Educacion, en el cual se sefialan los hechos
folkloricos aprovechables, es decir, aquellos que deben
ser protegidos y restaurados y los hechos folkloricas

» 0 sea, aquellos que deben ser perseguidos y
aniquilados. Cuando ese estudio se concentra sobre un
area concrety, con miras a intervenir en su sociedad folk
a fin de mejorar sus condiciones de vida, pasa a lamarse



Folklore Fducacional Aplicado (v) o simplemente
Folklore Aplicado. (FE).

FOLKLORE EDUCACIONAL APLICADO — Folklore
Aplicado, Utilizacion. Es el Folklore Educacional (v)
que no se limita al estudio teorico y especulativo de las
relaciones entre Folklore y Educacion, sino que elabora
planes concretos para intervenir y mejorar el drea
estudiada, Deberian elaborarse con mayor frecuencia,
por ejemplo, programas de Medicina Popular Aplicada
—o sea, Folklore Médico Educacional Aplicado—, con
miras a sustituir en determinadas dreas su Medicina
empirica por una Medicina racional y cientifica. Ello
demuestra que la utilizacion del folklore no es un
pasatiempo. Muy al revés, como ciencia (v) le
corresponde el derecho y el deber de intervenir en el
orden social, conservindolo o modificindolo para
mejorarlo.

“Nuestras investigaciones —dijo Durkeim—,
no merecerian una hora de esfuerzo si solo -
tuvieran un tnlerés especulativo ™,

Recuérdese, sin embargo, que no se alcanza esta
fase final —hacer con que el Folklore sea (til a su propio
objeto de estudio: el Hombre—, sino después de haberse
cumplido con las correspondientes fases preliminares de
la investigacion, entre las cuales se cuenta la clasificacion

(v).

“Conocer la realidad —dice Costa Pinto—, es
el primer paso para su transformacion ™.

En el Uruguay, concebimos a nuestro Seminario de
Ciencias Sociales, de la Universidad de la Repiblica, con
la conciencia clara de su importancia practica.

“Este Seminario —dijo Daniel D. Vidart—,
seflala wuna saludable reaccion contra el



espiritu libresco que imperaba en las ciencias
sociales en nuestro medio”. Y agrega: Se
desea que su labor sea fecunda “en
comprobaciones objetivas, en elnboraciones
concretas y en publicaciones esclarecedoras
tanto para la investigacién cientifica como
para la obra de gobierno™, Concluye: “Ya era
hora de pregunlarnos cémo es nuestra
realidad socio-cultural. La familiaridad con la
misma no supone su conocimiento. Es
necesario hacer estadisticas y muestras,
monografias y encuestas, historias de vida y
compulsas de actitudes colectivas para
descifrar, en sucesivas elapas, sus esencias y
sus valencias. La Universidad, una vez mdas se
ha adelantado al Estado en materia cientifica
y en preocupacion social™.

En contra de esta orientacion moderna y dinamica
de las Ciencias del Hombre, hay quienes todavia
defienden la clasica posicion del éstudio desinteresado.
Las dos posiciones son igualmente honorables e
importantes. Abrazar una u ofra es una cuestion de
vocacion, no debiéndose menospreciar a los folkloristas
(v) que aman el estudio por el estudio. (FE; IF).

FOLKLORE ERGOLOGICO — Capitulo del folklore
factual (v) que estudia el hecho full?lﬁrim (v) derivado
de las relaciones del Hombre con las fuentes materiales
de produccion. Es el folklore del “producto™.
(Ergologia viene de ergon, misculo. Ergofobia: aversion
mérbida a la actividad muscular para la consecucion del
producto). La cultura material, sin embargo, se halla
presente ya en determinados rasgos de los referidos

Folklore Migico (v) y Folklore Social. (v). 1Como ¥
cuéndo estudiarla en conexion con el Folklore
Ergolégico? Siempre que nuestro interés se concentre
sobre la substancia que la conforma. En cuyo caso, no
nos interesa saber primordialmente si se tratan de
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objetos religiosos, o instrumentos musicales o Juguetes,
o indumentaria. . . Nuestro cuidado reside en saber si
son “trabajos en madera”, o “trabajos en metales”, etc.
Es este un capftulo, por lo tanto, que invade ¢l campo
de las demis especies folkléricas, requiriendo mucha
atencion. He aqui nuestra clasificacién:

I. Ergologia de subsistencia o biolbgica:

L.

2.
- 3.
4.

Habitacion (v)

Cocina (v) o Alimentacion (Comidas y
bebidas)

Transporte (v)

Indumentaria (v) (Tejidos, encajes y
bordados)

Il. Ergologia decorativa ylo utilitaria:

5
.
g
.
9.
10
11

12.

13,

14,
15.

Cerdmica

Cesteria y trenzados
Escultura y grabado
Pintura

Trabajos en oro y plata
Trabajos en otros metales

- Trabajos en piedras (no preciosas,

Semipreciosas o coloreadas, preciosas y
sintéticas)

Trabajos en piel (tatuajes, ete.) y euero
Trabajosen cuernos Yy huesos
mutilaciones dentarias, ete.)

Trabajos en papel (Banderines, tarjetas
amatorias, ete,)

Trabsjos en tejidos (no relativos a la
mdumentaria),

11, Ergolugil hidica:

16.

Pirotecnia



IV. Ergologia ritual:
17. Sitoplastica (v)
V. Arte popular (v) (HFI).

FOLKLORE ESCATOLOGICO — Una de las categorias
de hechos folkloricos (v) del folklore secreto (v).
Comprende los hechos ligados a las heces (coprolagnia)
y a la orina (urolagnia), tal como la conceptué Havelock
Fllis, basindose en el proverbio “Inter faeces el urinam
nascimur”, El folklore escatologico puede ser médico o
no médico. El no médico aparece en el cancionero (v),
en los juegos (v), en las adivinanzas (v), en los refranes
(v). Hay una modalidad del folklore escatologico que
rehuye al folklore secreto, pudiendo considerarse
folklore aprovechable (v). Me refiero al folklore
escatologico purificante, (FE; FP).

FOLKLORE ESCRITO — Folklore impreso. Hecho
folklorico (v) que se ftransmite por via escrita:
villancicos difundidos en las hojas sueltas de navidad,
testamentos de Judas, tarjetas amatorias, folletos
populares (‘literatura de cordel”), leyendas de
camiones, carteles de venta al contado, cartas a Dios,
Ex-votos con explicacion... Ya no cugja la vieja
discusion sobre si dicha clase de hechos es o no folklorica,
Es evidente que si lo es. De ahi la impropiedad en
decirse que el hecho folklorico se transmite por “via
oral”. Prefiero la expresion “transmision espontinea™ o
no institucionalizada (v), con lo que se incluyen las ideas
de impreso y no impreso. No se vaya a confundir el
“folklore escrito” con log cuadernos de los informantes,
aquellos en que hay repertorios de teatro, recetas de
cocina, oraciones de medicina popular, ete. (DFE;
HET).

FOLKLORE ESPECIAL — Conjunto de las siguientes
disciplinas del curso superior de Folklore General (v):
Folklore Temitico (v), Folklore Comparado (v),



Folklore Interpretativo (v) y Folklore Interdisciplinario
(v). (HFT).

FOLKLORE ESTETICO — Una de las categorias de
hechos folkléricos (v) que debe ser protegida y
restaurada, segiin el punto de vista del folklore
educacional (v). Hay belleza, por ejemplo, en numerosas
coplas (v). Bien declamadas e ilustradas logran los
:ll:]:tim perseguidos por el maestro, al utilizarlas en

Aquel que no tenga madre
no pare de Horar
Para llorarla son pocas
Las agiiitas de la mar.
(Col. Rodriguez Marin).

Es este un hermoso ejemplo de carifio y penas
filiales. Los romances (v), 1gunlmr:nte, 80N ﬂ:presmne.s
de belleza, no sélo por s mismos, sino aun por lo
sugieren, Las Iuytndu {v}, a su vez, también desarrol

funciones estéticas ¢ imaginativas (v) para la pedagogia
folkl6rica, aunque no todas puedan utilizarse, pues si

bien contienen elementos de belleza, les faltan
elementos morales (FE).

FOLKLORE ETICO — Una de las categorias de hechos
folkloricos (v) que debe ser protegida y restaurada,
segiin el punto de vista del folklore educacional (v). No
puede negarse el valor ético de ciertos cuentos (v) de
animales, y de muchos refranes (v), por ejemplo. A
veces, la finalidad ética no sélo se desprende,
naturalmente, de la pieza narrada, como ahn se expresa
en moralejas conclusivas, (FE).

FOLKLORE FACTUAL — Folklore sistematico,
Especies folkloricas. Parte del folklore general (v) que
estudia las diferentes categorias de hechos folkléricos
(v), las cuales pueden clasificarse segiin las relaciones del
Hombre con la belleza inmaterial —folklore poético
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(v)—, con la trama —folklore narrativo (v)—, con el habla
~folklore lingiiistico (v)—, con el mundo sobrenatural
~folklore migico (v)—, con la sociedad —folklore social
(vJ—, y con las fuentes materiales de produccién
folklore ergologico (v). Suele aplicarse la expresion
Literatura Oral(v) a los tres primeros grupos reunidos. A
lodos los seis, por otra parte, afiado una addenda: el
Calendario Folkldrico (v). (CF; HFI).

FOLKLORE GENERAL — Folklore tedrico. Parte de la
Ciencia folklorica (v) que estudia determinado tipo de
hecho social (v), aquel que se caracteriza,
principalmente, por ser andénimo (v) y
no-institucionalizado (v) y eventualmente, por ser
antiguo (v), funcional (v) y prelégico (v). Su
conocimiento sistemético debe hacerse a través de un
Curso Basico (de formacién de investigadores) y de un
Curso Superior (de formacion de profesores de
folklore). Incluyo en el Curso Bisico las siguientes
disciplinas: Concepto de Folklore (v) Investigacion
Folklorica (v) y Folklore Factual (v). Y en el Curso
Superior : Folklore interdisciplinario (v), Folklore
Temidtico (v), Folklore Comparado (v), Folklore
Interpretative (v), Filosofia del Folklore (v), Historia
del Folklore (v), Preceptiva Folklérica (v) v Didéctica
del Folklore (v). De dicho Curso Superior, las cuatro
primeras disciplinas constituyen el Folklore Especial (v).
(HFI).

FOLKLORE GENITAL — Una de las categorias de
hechos folklaricos (v) del folklore secreto (v). No me
refiero a la expresion sublimada de la vida sexual, a lo
que llamamos amor en ¢l sentido mas puro del término.
Hechos de amor, son hechos éticos y estéticos,
folklorizados en leyendas (v), cuentos (v), coplas (v).
ete. Un ejemplo: la hermosa coleccion de “‘coplas
amorosas” de Rodriguez Marin. Por hechos folkléricos
genilales “desechables™ me refiero a aquellos hechos
ligados a los organos genitales o a partes del cuerpo
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humano conectados con éstos, sin que en dichas
alusiones haya elementos éticos y/o estéticos. Fn otros
términos, hechos referentes de modo “grosero™ al falus,
a la vagina, y al anus pervertido. Tal estudio puede
dividirse en los siguientes capitulos: anatomia genital,
fisiologia genital y simbolismo genital. Se debe recoger
el folklore genital y publicarlo, en igual medida que el
no genital. Cuando haya dificultades editoriales,
motivadas por actitudes de censura, resta el recurso de
las ediciones limitadas, para especialistas, bajo el mismo
titulo de Folklore Genital o, méas ampliamante, como
querfa Saintyves: Gabinete secreto del folklore (v).
Dicho ‘‘gabinete’ no es ningin repertorio de
obscenidades como lo ven los puritanos, sino valiosa
coleccidn de material cientifico. (FE; FP).

FOLKLORE GEOPOLITICO — Estudio de aquellas
manifestaciones de los folklores regionales (v) que son el
producto de luchas de ciudades o de pueblos entre si.
En algunos paises de América Latina se les aplica el
sinbnimo de “Folklore Geogrifico™ Prefiero la
expresion “Folklore Geopolitico”™, puesto que dichas
manifestaciones también involucran tensiones sociales
plenamente manifiestas. Se trata, pues, de un folklore
—generalmente despectivo—, sobre dreas urbanas en
conflictos telirico ¢ ideologico-cultural,

Las mujeres de (Quevedo

son como las de Pinocha:

apenas topan un hombre

se tuercen como melecocha. (DFE).

FOLKLORE IMAGINATIVO — Una de las categorias
de hechos folkloricos (v) que deben ser protegidos y
restaurados, segin el punto de vista del folklore
educacional (v). Ciertos romances (v), leyendas (v) y
cuentos (v), a mis de ser empleados como hechos
estéticos (v), también lo son con fines imaginativos, Los
“euentos de encantamiento™ y los “cuentos de ejemplo™
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corresponden plenamente a dichos objetivos
imaginativos. (FE).

FOLKLORE IMPRESO — Sinonimo de folklore escrito
(v).

FOLKLORE INTERDISCIPLINARIO — Disciplina del
curso superior de Folklore General (v). Es el estudio de
la ciencia folklorica (v) considerada en sus relaciones
con materiag afines —Psicoandlisis, Educaciom,
Criminologia, Economia, Psicopatologia, Relaciones
Internacionales, etc.— Iniciamos el campo del folklore
interdisciplinario general, en Iberoamérica, al haber
publicado Folklore y Psicoandlisis (1956) y Folklore y
Educacion (1961), creando las respectivas expresiones
Folklore Psicoanalitico (v)y Folklore Educacional (v).
En espera de mayores datos permanecen el Folklore
Criminolégico (v), el Folklore Econdmico, el Folklore
Psicopatologico y otros nitidamente pertenecientes al
Folklore interdisciplinario.

FOLKLORE INTERPRETATIVO — Disciplina del
curso superior de Folklore General (v), dedicada al
estudio de la significacion intrinseca del hecho
folklorico (v) a través de la prictica de la interpretacion
(v). En mi Historia del folklore iberoamericano (1969)
intenté sistematizarla, sefalando sus dos caminos: las
interpretaciones lexicoldgicas —bisqueda de la
significacion de la palabra a través de sus raices
lingiifsticas—, y las interpretacioneslogicas o la isqueda
de la significacion de palabras, frases o acciones a veces
claras en su estructura, pero de uso o aplicacion ilogica.
La rama logica del Folklore Interpretativo, ademas,
comporta interpretaciones de varios tipos: astrondmicas,
lingiiisticas, psicologicas, econdmicas, historicas,
grificas., . . En consecuencia, ¢l Folklore Interpretativo
necesariamente recurre al Folklore Psicoanalitico (v) y
otras ramas del Folklore Interdisciplinario (v). Dicha
recurrencia, sin embargo, no quita la independencia del
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Folklore Interdisciplinario, pues éste encierra algunas

materias sin valor ninguno para las interpretaciones,
tales como el Folklore Educacional (v) y el Folklore
Criminoléogico (v). (HFI).

FOLKLORE LINGUISTICO — Capitulo del folklore
factual (v). Fstudia el lenguaje oral popular (v), el
lenguaje mimico (v), los pregones (v) y otros topicos por
el estilo. Dentro del lenguaje oral se observan las
siguientes subdivisiones: Voces propiamente dichas (v),
Modismos (v), regionalismos (v), Apodos (v),
Toponimias (v).

FOLKLORE MAGICO — Capitulo del folklore factual
(v) dedicado al estudio de la Magia propiamente dicha
(v), del animismo (v), de la religion (v), del totemismo
(v), del fetichismo (v), del tabuismo(V), de las creencias
(v) y de la medicina popular (v). Estos sistemas y sus
gimbolos suelen mezclarse produciendo sincretismo (v);
animismo-fetichismo, religién-lotemismo,
religion-fetichiemo, etc. En decorrencia:
espiritus-fetiches, dioses-totems, dioses-fetiches, ete.
Algunos especialistas emplean las expresiones sabiduria
popular y saber popular aplicadas, respectivamente, a la
magia propiamente dicha y a la medicina popular. En
muchos casos se ha visto el uso inadecuado de
supersticion (v) como sinonimo de magia. (FPs).

FOLKLORE MEDICO — Medicina popular, Magia
Médica. Sinbnimo de Medicina folklorica (v).

FOLKLORE MNEMONICO — Una de las categorias de
hechos folkloricos (v) que debe ser protegida y
restaurada, segin el punto de vista del folklore
educacional (v). Favorece el desarrollo de la memoria
Tipo de versos del eancionero (v) infantil y adulto. En el
concepto de Cimara Cascudo:
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“Férmulas divulgadoras de los primeros
principios, de los real-inmediato,
nomenclaturas indispensables para la
sabiduriu popular: mimeros, dias de la
semana, meses, nombre de los dedos, ete. ™

Son las mnemotécnicas los finger rhymes, tan
conocidos universalmente. Fijan “en la memoria infantil
los datos inmediatos del pequeiio mundo ambiente’’:

A la una sale la luna,

a las dos sale el reloj,

a las tres sale el margués,

a las cuatro el lindo gato,

a las cinco el lindo brinco,
a las seis sale el rey,

a las siete el diablo se mete,
a las ocho come bizcocho,
a las nueve Hueve,

a las diez sale el ciempiés.

Son mnemotécnicas de adultos en el folklore brasilefio
—segun Cimara Cascudo—, las gestas o ABC, los
“por-la-sefial”, los “Padre Nuestro™, las “‘Ave Marfa™, las
“Salve Reina”, etc. Mneménicos son aun los cuentos
acumulativos (v). (FP; FE).

FOLKLORE MORIBUNDO — Hecho folklérico (v) que
en virtud de los cambios culturales (v) ya casi ha
perdido su funcién (v) y sblo es conocido por
poquisimos elementos de la comunidad. Se halla en la
memoria de ancianos y emerge (inicamente cuando se
evoca el pasado. (CF).

FOLKLORE MOTIVADOR — Una de las categorfas de
hechos folkléricos (v) que debe ser protegida y
restaurada, segiin el punto de vista S:] olklore
educacional (v). Huelga aclarar la voz motivacién (v) y
subrayar su importancia en la pedagogfa moderna. No se
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elaboran planes de clases y de cursos, hoy dia, sin tomar
en cuenta sus motivaciones —del comienzo y del
medio— y las técnicas con que serdn puestas en practica.
La motivacién —motive de accién— crea las condiciones
peicolégicas del aprendizaje, es decir, despierta la
curiosidad, intensifica el interés, produce ansias por
conocer. Fl folklore es campo fértil para la motivacién
pedagogica. Sirve a clases de historia, de Eugﬂfia, de
religién, de sexualismo, de civismo, etc. En efecto, se
uede recurrir a coplas amorosas, religiosas, carcelarias
Eiatﬁricnﬁ; a payadas histoficas y tipologicas;: a
leyendas histéricas y etiologicas; a adivinanzas
aritméticas: a cuentos religiosos, etiologicos, del
demonio burlado, ete. (FE).

FOLKLORE MUERTO — Hecho folkiérico (v) ya
inexistente, debido a fuertes cambios culturales (v). No
vive siquiera en la memoria de los ancianos. Unicamente
los registros de los viajeros y los archivoes nos
proporcionan noticias sobre ellos, (CF).

FOLKLORE MUSICAL — Sinénimo de miisica y danzas
(¥), segiin algunos folkloristas (v).

FOLKLORE NACIENTE — Hecho folklérico (v) “in
statu nascendi™, o sea, sin antigiiedad (v) todavia. Fs
producido por los cambios culturales (v) y por lo visto
promete ser aceptado por muchos portadores (v). Para
ello, desarrolla a cabalidad su funcidn (v). Si realmente
fuere aceptado pasa a la categorfa de folklore vivo (v);y
si_no, luego se transforma en folklore muerto (v).
Resulta muy dificil identificar los folklores nacientes
como tales, pues en ese momento forman una unidad
mextricable el ereador y el portador de dichos hechos.
Ademis, como saber si es “naciente™ si en muchos casos
ni siquiera se sabe si es “folklérico”. De todos modos,
su_existencia es indiscutible, puesto que no puede
negarse la dindmica cultural (v) y los cambios culturales,
siendo ellos que determinan la formacién de lo nuevo ¥
el exterminio de lo viejo. (CF). '



106

FOLKLORE NARRATIVO — Parte del folklore factual
(v).Comprende el estudio de los mitos (v), las leyendas
(v), los cuentos (v), los casos (v) y los chistes (v). (CF).

FOLKLORE PARA-ESCATOLOGICO — Una de las
categorias de hechos folkléricos (v) del folklore secreto
(v). Son aquellas piezas no propiamente escatologicas,
en ofros términog, no referentes directamente a las heces
y/o a la orina, ino a la saliva, a la menstruacion, a los
gusanos, ete. Dentro del Folklore Psicoanalitico (v) el
folklore para-escatolégico no corresponde exactamente
a la libido anal, pero se le aproxima. Hay un
denominador comin en estas y en aquellas clases de
hechos: la sordidez. Ejemplos chilenos de medicina
folklbrica para-escatologica (v):

—“Para evitar que los ebrios beban, se hierven
cinco ratoncitos chicos; se da esa agilita al
borracho ™.

—“Para los orzuelos, se pilla una mosca,
fregindose su potito tres veces sobre la
enfermedad, a nombre de la Santisima
Trinidad; luego se suella viva la mosca™. (FE).

FOLKLORE PARA-PSICOPATOLOGICO — Una de las
categorfas de hechos folkloricos (v) que debe ser
seguida y aniquilada, segin el punto de vista del
educacional (v). Se reconocen a dichos hechos

con la ayuda del Psicoanilisis, Es indispensable que el
educador-folklorélogo sepa hallar las raices sociales
tradicionales de las enfermedades mentales. . . Los mitos |
(v) de personajes crueles, amenazadores, castradores,
monstruosos, deben ser barridos irrevocablemente. Pues
no es sano mantener despiertos a nuestros nifios por la
noche, o infundirles el terror de la oscuridad,
llevandolos a comparar a su papd con el cuco o el
lobizén, ete. En igual situaciébn estin los casos
mitolégicos (v), aquellos sobre misteriosas mulas en
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carreteras de poca circulacion, o malas visiones que
sorprenden a los descuidados viajeros. La magia (v) payé
¢8 otro campo de locos latentes o perturbados mansos,
hasta el momento en que constituyen un real peligro.
Fara el folklore educacional de nuestros dias, muchos
aspectos de esta magia de invocacion de espiritus y
santos deben acabar. Pues se cree que acarrean trances
histéricos, en virtud de sus gritos, su desesperacién,
dejando postrados a los mediums. Es un discutible
nto de vista. En otros términos: no se deberfa
avorecer a la magia de hechiceria (v) y curanderismo
(¥), de animismo (v) y fetichismo (v), de totemismo (v)
y tabuismo (v). No rara vez, el folklore del pavor acarrea
consecuencias mis graves ain: el suicidio, (FE).

FOLKLORE POETICO — Parte del folklore factual (v).
Comprende el estudio del eancionero (v), del romancero
(v), del refranero (v) y del adivinancero (v). (CF).

FOLKLORE PSICOANALITICO — Parte del folklore
Interdisciplinario (v). Estudia las relaciones entre el
Folklore y el Psicoandlisis, analizando las influencias
inconscientes que ejercen sobre los hechos folkléricos
(v) la libido oral, la libido anal, la libido genital, el
narcisismo, la identificacion, el complejo de Edipo, el
complejo de castracion, la angustia, las fantasias
infantiles sobre el nacimiento, los mecanismos del
aparato psiquico y el simbolismo. Para ello, recurre a la
nocion de tipos (v) y motivos (v). (FPs).

FOLKLORE REGIONAL — Estudios operados sobre
realidades geogrificas: Folklore del Ecuador, Folklore
del Brasil, ete. Requiere del conocimiento previo de
Folklore General (v). En cierto modo, son estudios de
comunidad. (CF).

FOLKLORE RELIGIOSO — Estudio de la religién (v)
folklorica, es decir, de los aspectos folkléricos de la

religion.



FOLEKLORE SECRETO — Gabinete secreto del
folklore, Comprende las siguientes partes del folklore
desechable (v): el folklore genital (v), el folklore
escatologico (v) y el folklore paraescatologico (v). La
expresibn fue propuesta por Saintyves, en 1936:
““cabinet seeret du folklore™. (FE; FPs).

FOLKLORE SISTEMATICO - Especies folkloricas.
Sinénimo de folklore factual (v).

FOLKLORE SOCIAL — Parte del folklore factual (v).
Estudia aquel hecho folklérico (v) que ocurre durante

andes conecentraciones: fiestas (v), teatro (v), misica y
inw (v), juegos (v), miscaras (v), enmascarados (v), y
disfrazados (v), familia (v), trabajo (v). En otros
términos, el folklore social es el folklore de las
relaciones del Hombre con la sociedad, procesindose
éstas como si la sociedad fuera un tridgngulo y el Hombre
su centro. En un dngulo se ubican las relaciones de
nacimiento, educacion, reproduccion y muerte (familia);
en el otro, las relaciones de diversion (fiestas, teatro,
masica y danzas, juegos, mdscaras, enmascarados y
disfrazados); y en el dltimo, las relaciones de
subsistencia (trabajo). (CF; HFI).

FOLKLORE TEMATICO - Disciplina del curso
superior de Folklore General (v). Consiste en la
ensefianza de cOémo elegir un tema e investigar su
mia a través de las seis conocidas especies del
factual (v). En realidad, todavia carece de
8 normas y principios. Ya no son pocos, sin
em , los trabajos de folklore temitico. Y suelen
titularse tomando como punto de referencia el tema
central, al cual se afiade el sufijo “en el folklore™.
Ejemplos: El gallo en el folklore, la chicha en el
folklore, el caballo en el folklore. . . Folklore tematico
no debe confundirse con ciclo folklérico (v). (HFI).
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FOLKLORE TEORICO — Sinénimo de Folklore
General (v).

FOLKLORE TEST — Una de las categorias de hechos
folkléricos (v) que debe ser protegida y restaurada,
segin el punto de vista del folklore educacional (v).
Tests son problemas y nada mejor que ellos para educar
la inteligencia, Lsnrmllar habilidades vocales,
comprobar la rapidez de los razonamientos. Son asi los
trabalenguas, (v) y las adivinanzas (v). A aquellos se ha
llamado ademés, ‘‘Parlendas con obsticulos”,
“Ejercicios de diceion”, “Problemas para desherrumbrar
la lengua™. .. En dichas denominaciones estd implicito
un valor educativo. Al seleccionar las piezas para fines
pedagogicos, el folklore educacional toma en
consideracion otros factores més. Asi, no elige a las
adivinanzas sin antes apreciar su estilo de redaccién y la
solucién del enigma. (FE).

FOLKLORE -VIVO — Contraponiéndose al folklore
muerto (v), el folklore vivo es aquel cuya funeién (v) se
desarrolla plenamente. Nace de los cambios culturales (v)

y vuelve a desaparecer en virtud de nuevos cambios.
(CF).

FOLKLORISTA — Sinénimo de Folklorologo. Algunos
autores, sin embargo, aplican la voz “Folklorista™ a los
in etes de proyeccion estética (v), mientras laman
“Folklordlogos” a los cientificos; Distincién algo
forzada. En efecto, no es muy apropiado considerarse
como folkloristas a los nativistas (v).

FOLKLOROLOGO - Folklorista. Profesional de la
Ciencia Folklérica.

FOLKWAYS — Hechos culturales (v) que al ser violados
no acarrcan represiones violentas, sino solo satiricas,
Difieren de Mores (v) y de Tabi (v), hechos que
encierran mayor coercitividad (v), (1F).
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FORMULAS ELIMINATORIAS — Sinénimo de cuenta
(v).

FOTOGRAFIA — Recurso moderno de la técnica del
contacto con el hecho (v) y de la técnica del contacto
con el informante (v). Complementa el dibujo (v). En
muchos casos, la fotografia de “slides™ rinde mayor
servicio que la cinematografia (v), sobre todo cuando se
pretende analizar detalles a colores. La cinematografia
solo es indispensable para captar el movimiento, Por
cierto que las exposiciones en blanco y negro estén ya
superadas en fﬂ]kEH'E y sblo persisten en virtud de su
bajo precio, comparativamente.

FRASE HECHA — Sinénimo de frase proverbial (v).

FRASE PROVERBIAL — Frase hecha, giro. Tipo de
refrin (v). No es lo mismo que comparacion proverbial
(v), pero suele confundirse con modismo (v). Recurro
excepcionalmente a un autor europeo para precisar las
diferencias entre frase proverbial, refrin ¥ modismo: 1)
cuando la expresion contiene una sentencia a modo de
proverbio no es frase proverbial sino refrin; 2) Tampoco
es frase proverbial “toda formula pluriverbal reducible a
cualquiera de las categorias establecidas para las
locuciones™. La frase proverbial se caracteriza: 1) Por
tener “una tradicion de ejemplaridad™; 2) Por contar
“con una experiencia y el consenso de und comunidad
lingiifstica™; 3) Y generalmente por derivarse de algiin
dicho famoso en la historia. Ejemplos: “No se gand
Zamora en una hora™, “Las paredes oyen™, “*Se armé la
de San Quintin™. . .; 4) Es espontinea, circunstancial y
oportuna, como una cita a un caso conerefo. (Martin
ALONSO, Ciencia del lenguaje y arte del estilo, 1964)

FUENTES NO FOLKLORICAS CON DATOS
PARA-FOLKLORICOS — Son aquellas fuentes cuya
semejanza con las folkloricas causan algunas
confusiones. Lo cierto es que no pertenecen a la Ciencia
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Folkl6rica (v). Por otra parte, no traen datos folkléricos
completos y/o cientificamente recogidos. De ahi la
expresion “datos para-folkléricos™. Dichas fuentes son
de cuatro tipos:

1)  Informativas (Cronistas y Viajeros);

2) Realistas documentales (v). (Obras de ciencias
sociales);

3)  Realistas documentales (Obras literarias); y

4)  Proyeccién estética (v). (Obras literarias).

Los tipos 3 y 4 conforman las relaciones del
Folklore con la Literatura, desarrollando el
Costumbrismo (v). Augusto Ratl Cortdzar llamé
“Literatura folklérica” al Costumbrismo: no me parece
muy apropiada la expresion, puesto que gdlo es folklore
lo que corresponde concretamente a la ciencia
folklérica. Concordaria en decir “Literatura de
inspiracion folklérica”. Al respecto, hay ya una
bibhografia sobresaliente: A. Pardo Tovar, El folklore
en la obra de Tomis Carrasquilla (1959), Rossini Tavares
de Lima, O folklore na obra de escritores paulistas
(1962), ete. (HFI).

FUNCION — De “funcionar”, functio, onis, ar. Papel
que un rasgo cultural (v) desempeiia a fin de satisfacer la
motivacion (v) mrrejmndieﬂtc. Fsos rasgos dejan de ser
funcionales (v) cuando nuevos rasgos los superan en el
cumplimiento de dichas funciones. En consecuencia,
desaparecen. La funcién es, por lo tanto, la razén de ser
de la cultura (v), el fin que justifica su existencia. Los
cambios culturales (v) se deben a la funcién, pues la
cultura se transforma con el propésito de servir mejor.
En esencia, las motivaciones y las funciones son siempre
valores eternos. Repetimos: lo que se modifica es la
cultura. Ella es dinamica (v) por excelencia. (CF).

FUNCIONAL — Lo que ejerce una funecién (v).
Condicion secundaria del hecho folklérico (v). El simple
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concepto de motivacién (v), en muchos casos, no es

suficiente para captar la funcién de un hecho; se
requiere la puesta en prictica de la recoleccion integral
(v). El mismo método funcional, en ciertos aspectos,
llega a confundirse con recoleccion integral, como
cuando recomienda que “en lugar del elemento aislado,
artificialmente separado por el anilisis, debe insistirse en
la necesidad de tener en cuenta la estructura total,
debiéndose estudiar cada aspecto en su
interdependencia con los demas y en funecién de la
cultura toda considerada como una gestalt, una
configuracién™. En palabras de Radcliffe-Brown:

“El punto de vista funcionalista aqui
presentado imports, por lo tanto, que
tenemos que investigar tan completamente
como sea posible toedos los aspectos de la vida
social, considerdndolos en relacién unos con
los otros, ¥ que una parte esencial de la tarea
es la investigacion (v) del individuo y de la
manera cdmo ¢l es moldeado por la vida social
o como se le ajusta”,

En otros términos, la recoleceidn (v) del hecho
folklorico (v) no debe procesarse separindolo del
muntu de la cultura (v) de que forma parte. Especifica

ur Ramos:

““La tarea de recoleccion del material
Jolklérico debe ser acompafiada de otros
datos que permilan una vision de la cultura
total a que el folklore pertenece. Debe
proporcionarse, por lo menos, una idea
general de la comunidad en donde fue
recogido el material folklérico™. (IF).

FUNCIONALISMO — Corriente del pensamiento
antropologico. También interesa a la Filosofia del
Folklore (v). Ha corregido y sustituido, en muchos



113

aspectos, al paralelismo (v) y al difusionismo (v). Su
principal objetivo es captar la personalidad de la cultura
(v) a través de la comprension de su condicién funcional
(¥)-
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GABINETE - Escritorio del investigador (v). Lo
contrario de campo (v). Hay investigacion folklorica de
gahinete (v) e investigacion folklorica de campo (v). En
toda investigacion (v) también hay fases de gabinete y
fases de campo.

GABINETE SECRETO DEL FOLKLORE — Sinénimo
de folklore secreto (v).

GENITAL — Véase folklore genital.

GEOGRAFIA FOLKLORICA — Segin la Preceptiva
Folklérica (v), es el estudio de la expansion territorial de
los hechos folkléricos (v), en visiones parciales (v) o en
visiones panordmicas (v). Debe necesariamente
complementarse con mapas y, en lo posible, con la
cartometria de dreas culturales (v) folkloricas. Es este un
campo muy vulnerable a las influencias malsanas de un
turismo mal orientado. Suelen verse por ahi muchos
mapitas llenos de chillantes colores que resaltan y
deforman lo “‘pintoresco”, descuidando inclusive la
ubicacion precisa de los fenémenos. (HFT).



116

GIRO — Sindnimo de refran (v) y frase proverbial (v).

GLOSOLALIAS — Tipo de versos del cancionero (v)
infantil. Difiere de embololalias (v) porque las glosolalias
no admiten ninguna posibilidad intelectiva.. En ellas
solo se encuentran valores emocionales, sus frases son
auténticos neologismos y no arreglos con pp, ff, ete. Al
usar embololalias, los nifios se comunican
inteligentemente, entre ellos, como si usaran un codigo.
Al usar glosolalias, sin embargo, su comunicaciéon es

amente espiritual, es decir, las “palabras™ puestas en
Juego no tienen tradueccion mental:

Caracd gerecerio,
Cerracarri arritinbogue
Pirepares guatanboque. .. (FP; FPs).

GRABACION — Hecurso moderno de la técnica del
contacto con el hecho (v) y de la técnica del contacto
con el informante (v). Hoy dia sustituye al cuadernillo
de campo (v). Se complementa con la pautacién (v).
Para las grabaciones de campo (v) es imprescindible que
el aparato sea a pilas. Y luego, “que se sepa grabar™. En
otras palabras, n? problema no consiste unicamente en
ponerfo a funcionar, sino en saber cuindo y come
ponerlo a funcionar. En consecuencia, se debe observar
dos principios: 1) distinguir la materia que es
documental de la que no lo es; 2) Grabar con fidelidad
la materia documental, Un criterio coleccionista, por lo
tanto, rige la accion del folklorista de campo. El ‘jrnha
con la preocupacion de archivar lo grabado, a modo de
documentacion.



HABITACION — Vivienda., Parte del folklore
ergologico (v) dedicada al estudio de arcas, cofres y
baiiles; armarios y cémodas; tachas, nichos, vasares y
aparadores, mesas, camas, despensa, asientos, . ., y todo
lo relativo a la vivienda desde el punto de vista
folklérico. Esto porque la habitacién, al i%uul que el
transporte (v), suele ser estudiada por disciplinas afines
—la auciuluﬂa, la geografia humana, la ciencia
politica. . .—, cuales contribuyen a la comprension
integral e indispensable del fenémeno.

HABLA — Sinénimo de lenguaje oral (v).

HACERSE EL BOBO — Una de las mis importantes
normas de la Técnica del contacto con el informante (v).
Consiste en dejar hablar al informante (v) y limitarse
uno a lo indispensable, a ratos comportindose como
gnorantes. Ademds, en demostrar sorpresa, admiracion
y satisfaccion. La expresion fue ereada por Van Gennep;
‘faire la béte™, es decir, representar el ¢l de un
tonto. Cierta vez en Florida, Uruguay, trabajibamos con
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informantes nifios cuando uno de ellos, asombrado
porque no sabiamos sus juegos, exclamd: “{El hombre
que no tuvo infancia! ™. La frase corresponde

erfectamente a nuestro propésite. El mejor
nvestigador del folklore infantil debe parecer que no
tuvo infancia. Una observacion: mientras se pone en
practica el “faire la béte™, los demés investigadores del
mismo equipo deben mantenerse callados y no sucumbir
a la tendencia de proporcionar ellos mismos las
respuestas. (IF).

HADA — Personaje caracteristico del cuento de
encantamiento (v). Figura bondadosa de madrina,
portadora de poderes sobrenaturales que metamorfosean
cosas, animales y gentes. Suwele tener uma “‘varita
miégica” en la mano o varita “de virtud”,

HECHICERIA - Sinénimo popular de la
propiamente dicha (v} ¥, excepeionalmente, de algunos
otros aspectos del fo migico (v). Pricticas del
hechicero (v). Constituye uno de los grandes capitulos
del folklore para-psicopatologico (v).

HECHICERO — El hombre migico o el mayor portador
de la “‘omnipotencia de las ideas” en la magia

lamente dicha (v) y en otros sistemas magicos,
excepto la religion (v), lo que es un prejuicio. El
hechicero realiza bienes, males y magia preventiva. No se
confunde con el curandero (v), aungque si posee rasgos
en comin con el sacerdote (v).

HECHO — Fenémeno, cosa, manifestacion, ya sea
‘material o espiritual.

HECHO CULTURAL — Hecho social (v). Hecho (v) de
cultura (v).

HECHO FOLKLORICO — FEl hecho soeial (v) que se
caracteriza, principalmente, por ser anénimo (v) y



no-inconstitucionalizado (v) y, eventualmente, por ser
antiguo (v), funcional (v) y preldgico (v). La ciencia
que lo estudia, formulando teorfas y doctrinas no
regionales, es el Folklore General (v). (CF).

HECHO SOCIAL — Sinénimo de hecho cultural.

HERENCIA SOCIAL — Lo que se hereda de la cultura
(v). Una de sus caracteristicas es precisamente
transmitirse, de generacidn a generacion, a través de los
siglos. Difiere EZ herencia racial o biolégica, cuyo
estudio compete a la Antropologia Fisica.

HEROE — El personaje (v) principal de los mitos (v), las
leyendas (v) y los cuentos (v). Protagoniza aventuras
peligrosas, es un revolucionario y reformador, salva a su
madre o su novia de los tiranos, dIaEﬂnBS y bichos
malos. . . Pulgareito, Juancito, y otres. (FFPs).

HEROE CIVILIZADOR — Expresion consagrada en
antropologia y psicoandlisis. Personaje antropomérfico
de leyenda (v) quien introdujo grandes adelantos entre
pueblos subdesarrollados —Santo Tomé—, o protagonizé
épicas hazafas, como la de haber salvado del diluvio a la
especie humana —Tamandaré—. Intitulo leyendas
heroicas (v) a aquellas que traen héroes civilizadores.
(FA; FPs).

HIPOTESIS DE TRABAJO — Ciertas interpretaciones
(v) “a priori” o suposiciones tomadas como punto de
partida para investigaciones (v) y posterior
comprobacion o negacion,

HISTORIA — Segin la Preceptiva Folklérica (v), trabajo
de Ciencia Folklorica (v) dedicado al estudio, por etapas
cronologicas, de los principales aportes o
contribuciones. Hay tres tipos de historias folkloricas:
1) por apreciaciones cronolbgicas o Historia

propiamente dicha: 2) biografias (v); y 3) estados
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actuales (v). Conviene que dichos andlisis histéricos
concluyan elaborando las “‘etapas historicas” del
folklore regional que estudia. Para ello, puede aplicar
tres criterios: 1) en cuanto a la preparacion del
folklorista (v); 2) en cuanto al desarrollo del folklore; y
3) en cuanto a las corrientes de pensamiento y escuelas
(v). (HFI).

HISTORIA DEL FOLKLORE — Agquella parte del
Folklore General (v) que se dedica al estudio de su
desarrollo, usando los eriterios cronolégico y geogrifico.
Puede y debe hacerse por disciplinas, Asi: Historia del
Concepto de Folklore (v), de la Investigacion Folklérica
(v), del Folklore Factual (v), de la Filosofia del Folklore
(v), del Folklore Especial (v), de la Didictica del
Folklore (v), e Historia de la propia Historia del
Folklore o Historiografia Folklorica (v). Fuera del
campo estrictamente tedrico general, las Historias del

Folklore son Historias de Folklore Regional.
HISTORICO-CULTURALISMO - Sinénimo de
culturalismo, escuela historico-geogrifica, difusionismo
(v).

HISTORICO-GEOGRAFICA — Sinénimo de escuela
histérico-cultural, culturalismo, difusionismo (v).

HISTORIOGRAFIA FOLKLORICA — La Historia de la
Historia del Folklore (v).



IDEOLOGIA — Cierta clase de prenociones denunciada
por la critica (v). Mistificacion de la realidad por

conveniencia.

“Idea o sistema de ideas destinado a encubrir
una realidad social cuyo conecimiento exacto
podria acarrear dafios materiales 0 morales a
determinado grupo o clase dominante”.
(Emilio Willems).

Las personas son idedlogas sin darse cuenta.
Prosigue Willems:

“Doctrinas politicas, religiosas, econémicas y
filoséficas desempefian, generalmente,
funciones de ideologia. Y pocas veces dicha
funcién es percibida por quienes estin
adentro del proceso™.

El Folklore no huye a la regla; rebosa de
ideologias. Edison Carneiro ya lo demostré, al denunciar
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a quienes se niegan a ver protestas en ciertos hechos
folkloricos, Ellos son reivindicaciones sociales, claman
“el derecho al trabajo, a la paz, a la libertad civil, al

tar econdmico, a la felicidad sobre la tierra™. (IF).

IMAGINATIVO — Véase folklore imaginativo.

INCONSCIENTE FOLKLORICO — Dentro del folklore
psicoanalitico (v), expresion bautizada por Arthur
Ramog, complementando la idea del “inconsciente
colectivo™ de Jung. Para Jung, la concepeidn freudiana
del inconsciente correspondia al “inconsciente
personal™. Jung visualizé la existencia de un
inconsciente total, del cual el “inconsciente personal”
es sblo un aspecto; el otro seria el “‘inconsciente
colectivo™'. En aquél se resguardan contenidos
“reprimidos” y en éste, “arquetipos’” o “contenidos
arcaicos”, es decir, heredados. También los llamb
“contenidos colectivos”, en otros términos, universales,
simbolos comunes a toda la humanidad. Los “arquetipos
folkléricos™ de Arthur Ramos —o simplemente
“arquetipos” segiin Jung— son los “dioses, demonios,
magos, hechiceros, fnntamnas, lobizones de todos los
tiempos, de todos los mitos, de todos los folklores™. En
investigarlos —insiste el maestro brasilefio— reside una
de las mis altas misiones de la ciencia folklorica (v).

"Dichos contenidos estructurales nos levan al
conocimiento de nuestra psique colectiva.
Descriptiva y superficial serd aquells
psicologia social que no investigue esas
relaciones entre las formas aparentes de
cultura y sus ::ﬂntemdm inconscienles.
Tenemos que ir mds lejos: descender al
andlisis de las mtegnnn relagmm de un ciclo
de civilizacidn. IE por la
investigucion del mcammente faiklﬁnm”

(FPs).
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INDUMENTARIA — Trajes. Capitulo del folklore
ergolégico (v). Hay indumentaria de disfrazados (v) ¥
enmascarados (v) e indumentaria corriente. En su
estudio, entra la investigacion de los tejidos, los Encajes,
los bordados, ete.

INFORMANTE — Portador (v) que proporciona hechos
folkléricos (v) a un investigador (v), durante una
entrevista (v). Un buen folklorista (v) no pierde su
tiempo con “informantes” que no son portadores, pues

necesariamente proporcionan datos incompletos y
ademds, deformados por “opiniones™,

INSTRUMENTOS MUSICALES — Aparatos sonoros,
Capitulo de misica y danza (v). Adopto la clasificacién
(v) de Fernando Ortiz:

Hierros o percusivos metdlicos
Instrumentos batientes

instrumentos batientes anatfmicos inferiores
instrumentos sacuditivos

instrumentos frotativos

instrumentos pulsativos

instrumentos fricativos

instrumentos insuflativos
instrumentos aeritivos

Palos chocantes

palos entrechocantes

palos resonantes

Tambores xilofénicos

Tambores membranéfonos

Tambores unimembranéfonos abiertos
Tambores bimembranéfonos

Otros tambores especiales.

INTERDEPENDENCIA — Caracterfstica del hecho
social (v), segiin la cual dichos hechos influyen unos a
los otros y viceversa. La dialéctica materialista la explica
por la “ley de la accién reciproca: todo influye sobre
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todo™, Poéticamente: “Por una piedra arrojada al mar,
todo el mar se agita™. (Pascal). Debido a esta y otras
razones, “‘la sociedad es una realidad extremadamente
compleja”, dice Costa Pinto. Analizando la dialéctica,
Costa Pinto, sin embargo, la critica por considerar que
ella niega el principio logico de la causalidad, en vista de
que no distingue lo fundamental de lo secundario o
accesorio. Es un tema discutible. Lo mis importante es
no olvidar que el concepto de la interdependencia es
bésico para comprenderse la dindmica cultural (v). Ello
nos lleva a tomar en cuenta las partes si queremos
entender el todo y viceversa. De ahi la propiedad de la
investigacion integral (v). (CF).

INTERPOLACIONES — Elementos constantes del
cuento (v) folklérico, cuya funcién (v) es entreligar los
episodios: “Entonces™... “Para esto™, .. “Dice™. ..
“Dizque dice”. . "Bueno™. .. ““Aunque™. .. Figuran
necesariamente en cada narracién, quienquiera sea el
narrador, por lo que no es una caracteristica de estilo
individual propiamente dicha. Se puede verlas en las
presentaciones (v) con fidelidad transeriptiva (v). (CFE).

INTERPRETACION — Fase de gabinete (v) de la
investigacion (v) en gencral vy de la investigacion
folklorica (v). Ademads, accion del folklore interpretativo
(v). Su uso requiere aprendizaje. En primer término: el
conocimiento del historico-culturalismo (v), del
funcionalismo (v) y otras teorias antropolégicas, sin las
cuales no se formulan directrices. Luego, el
conocimiento a fondo de los hechos.

“El conocimiento de los hechos sociales no se
confunde con informaciones y opiniones que
sobre ellos poseemos. Para que nuesiras
nociones sobre la sociedad merezean el
nombre de ciencia deben resultar del andlisis
cuidadoso de la realidad social objetiva tal
cual es; y no de la elaboracién tedrica de lo
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que deseariamos que ella fuese™ (Costa
Finto).

En otros términos:

“En el plan del conocimiento, cuando I
explicacién precede la investigacién (v) se
adopta una actitud primaria y utopica; pero
cuando la investigacién precede la explicacin
se recorre el justo camino de la ciencia (v)”,

Es decir, la puesta en prictica de la abstraccion (v)
debe ser una constante, con lo cual se evitan, en lo
posible, las prenociones y sus dafios. La abstraccién no
solo es necesaria durante la recoleccién (v), sino aun
durante la critica (v); se hace indispensable en la
interpretacion. Interpretacién no basada en los hechos
no es interpretacion,

En tercer lugar, interpretar significa descubrir
“leyes™.

“Quel est le but d'une science? Découvrir les
lois —eseribe Marinus. Y prmgue: Qu ‘est-ce

u'une loi? La constatation d'un rapport. 1l
?nut donc pour aveir wne définition
scientifique trouver le rapport des faits. Tant
que ce rapport n'est pas 1solé par le savant
généralisateur il n'y a pas de loi; il n'y a que
des Hypothéses (v)”,

No hay buenas interpretaciones sin clasificaciones
(v) previas, Por otra parte, ningin investigador (v) de
campo (v) estd obligado a formular mnterpretaciones,
pues es esta una actividad que requiere profunda
erudicion. Por asf decir, es una tarea especializada. (IF).

INVENCION DE “FOLKLORE” — Tema colateral al
estudio del aprovechamiento folklérico (v), ne siendo ¢l
mismo, de modo alguno, ningin tipo de
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aprovechamiento. Arthur Ramos la llamé “‘actividad
mitopoyética™, es decir, facultad que suelen tener
algunos ‘individuos en crear “mitos”. Consiste en la
redaccién de piezas “folkloricas™ a las cuales se presta
un colorido local, se dibujan personajes “autbctonos”,
se narran episodios “tradicionales” y hasta se indican
nombres de “4rea” e “informante”, Distinguidos
escritores crean “leyendas americanas™ cada dia. ; A qué
misteriosas fuerzas se someten a fin de titular “folklore™
a imposturas? En varias proyecciones (v) hay un gran
porcentaje de invenciones, Es aceptable que se invente,
siempre y cuando el autor no oculte su farsa. Después de
todo, inventar es una condicion psicologica normal. Lo
anormal es mentir, pasindose moneda falsa por
verdadera, devaneos de la imaginacidon por 08
folkléricos (v). (FE).

INVESTIGACION — Proceso que rige los estudios de
ciencia (v). Se cumple por fases (v), las mismas que
constituyen un cuerpo de teorfas que son llevadas a la

dctica a través de variadas técnicas de investigacion
(v). Abundan ya los trabajos sobre dichas técnicas, pues
muchos folkloristas (v) consideran oportuno e
importante sistematizar sus propias experiencias de
campo. (IF).

INVESTIGACION FOLKLORICA - Disciplina del
curso bisico de folklore general (v). Es la investigacibn
(v) de los hechos folkléricos (v). Se divide en dos partes:
la investigacion folklérica de campo (v) y la
investigacién folklérica de gabinete (v). En cuanioala
cantidad de investigadores (v), puede ser: investigacion
folklorica individual (v) e investigacion folklorica en
equipo (¥). (CF; IF).

INVESTIGACION FOLKLORICA DE CAMPO — Es la
investigacion folklorica (v) cuyo contacto con el hecho
folklérico (v) es al vivo, o sea, en entrevistas (v) habidas
con ¢l informante (v). Ello requiere la puesta en prictica
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de la técnica del contacto con el hecho (v) y de Ia
téenica del contacto con el informante (v). Los viajes de
campo son manantiales de valiosas experiencias,
determinando la técnica que mds conviene. Son, ademis,
fuentes de inspiracion, incrementando el gusto y el amor
por la Antropologia (v) y el Folklore (v). Folkloristas
(v) sin experiencias de campo son como aviadores sin
nunca haber volado. (IF).

INVESTIGACION FOLKLORICA “DE CAMPO” POR
CUESTIONARIO ENVIADO — Investigacién (v) hacia
afuera desde el gabinete (v). Sin emprender viajes (v), el
investigador (v) redacta cuestionarios (v) y se los
despacha por el correo. Este método tuvo mucha
aceptacion a fines del siglo pasado y comienzos del
presente. Hoy se halla completamente superado.

INVESTIGACION FOLKLORICA DE GABINETE — Es
la investigacion folklorica (v) libresca. F) investigador (v)
no sale de su escritorio, “vigjando” dentro de las cuatro
paredes de su biblioteca. No es més ni menos importante
que la investigacion folklérica de campo (v}, pues ambas
resultan indispensables a la ciencia folklérica (v). La
misma investigacion folklérica de campo tiene fases que
no pueden cumplirse sino en el gabinete: la eritica (v), la
clasificacién (v) y el fichaje (v). (IF).

INVESTIGACION FOLKLORICA DE SEMINARIO —
Investigacion folldérica de campo (v) o de gabinete (v)
lignda a cursos de Folklore (v). Es dirigida por el
maestro, quien hace viajes (v) con sus estudiantes,
adiestrandolos en el arte y en la técnica de recoger los
hechos folkléricos (v). Regresan al aula con sus registros,
sometiéndolos a la eritica (v) y discutiendo las
experiencias, Algo se aprovecha y resulta publicable, No
es el proceso ideal de investigar, pero rinde sus frutos
pedagogicos. Un ejemplo: el “*Cancionero Ecuatoriano”
parado por mis estudiantes durante un curso de
olklore Poético (v). De igual manera, todo el material
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del Tomo 1 de mis Cuentos Folkloricos del Ecuador. No
se confunde con investigacion folklérica de equipo (v).

INVESTIGACION FOLKLORICA EN EQUIPO —Esla
investigacion folklorica (v) realizada por muchos
investigadores (v) a la vez, todos bajo la direccion del
director de equipo (v). No se confunde con investigacién
folklirica de seminario (v).

INVESTIGACION FOLKLORICA INDIVIDUAL — Es
la investigacion folklorica (v) realizada por un solo

investigador (v).

INVESTIGACION INTEGRAL — Sinénimo incorrecto
de recoleccion integral (v). Es incorrecto decirlo asi
porque la recoleccion (v) es sélo una etapa de la

investigacion (v).

INVESTIGACION PARTICIPANTE - Sindnimo
incorrecto de recoleccion participante (v). En la voz
investigacion integral (v) se indican las razones de dicha
incorreccion. En efecto, investigacion (v) no es lo mismo
que recoleccion (v).

INVESTIGADOR — Profesional de la investigacion (v).
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JUEGOS — Parte del folklore social (v) cuya finalidad es
distraer a través de competencias, de pruchas de azar, ¥y
de pasatiempos. Fsa triparticion le sirve de clasificacion.
Entre los juegos de competencias, se conocen las
competencias con la participacion de animales y las
competencias entre personas (inicamente: corrida de
caballos, corrida de toros, pifiatas, palo enjabonado. . .
Son ejem?uu de juegos de azar: la loteria popular y las
argollas. Y de los juegos pasatiempos: berlin, bolero,
anillo perdido, lamida de paila o sartén, cometa,
Juguetes varios, ete. El folklore educacional (v) divide
E‘? juegos en agresivos (v) y confraternizadores (v).
a).
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LAOGRAFIA — Término en desuso, sindnimo de
Folklore (v). (CF).

LENGUAJE ORAL POPULAR — Habla. Capitulo del
folklore lingiiistico (v). Comprende el estudio de los
modismos (v), los regionalismos (v), los apodes (v) y la
toponimia (v).

LENGUAJE MIMICO - Sin6nimo de mimica (v)
folklorica.

LEYENDA — Parte del folklore narrativo (v). La
leyenda no es la descripcion de un personaje con sus
rasgos fisicos, sobrenaturales y consuetudinarios; de esto
se encarga el mito (v). 56lo se parece al mito en que es
también un recuento imaginario, pero posee raices en la
realidad objetiva. En cuanto al irea, es siempre ubicable,
es decir, ligada a un lugar geogrifico determinado,
mientras que no todos los mitos son localizables.
Ademils, la leyenda presenta un comienzo, un climax y
un final, éste casi siempre feliz; el mito carece de tales
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etapas narrativas. Pueden establecerse més distinciones
entre mito, leyenda y caso (v) observindose las actitudes
del informante (v) al narrarlos. El asi inicia un mito:

“Dicen que vieron: es un nifio de cabellos
rojos, muy peludo, con los pies vueltos hacia
atrds. Se llama. . .”.

Ya la leyenda comienza con otra forma:

“Fue en el tiempo en que la Virgen andaba
por el mundo. En un dia de mucho calor,
acercose a un manantial para beber. .

Los casos, a su vez, son inconfundibles:

“Lucio invité a una joven para una fiesta de
santo. Embarcaron en una canoa rumbo a una
pequefia isla, donde iba a ser ﬁl fiesta, segiin
Lucio. Pero al aproximarse. .

Uso la siguiente clasificacidn: 1. Leyendas heroicas
(v): 2. leyendas historicas (v); 3) leyendas mitologicas
(v); 4. leyendas animisticas (v); 5. leyendas religiosas (v);
y 6. leyendas etiologicas (v). (FPa; FA; HFT).

LEYENDA ANIMISTICA — Leyenda (v) de almas o
espiritus en pena, quienes w:lgan en ¢l espacio emitiendo
gemidos y llantos dolorosos. En Brasil:
**Anga-Turamas’, *‘Cidade Encantada™, "Mane
Torquato™, ““Velho de Praia™. .. La expresion se deriva
de animismo (v). (FA).

LEYENDA ETIOLOGICA — Leyenda (v) sobre las
causas de las cosas. Del término etiologia (v). Hay
leyendas etiologicas del universo, de la humanidad, de
los mitos (v), de la fauna, de la flora, de las cosas y de
los lugares o toponimicas. Un ejemplo: Caraun.
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“Era una fiesta. Caraun se hallaba presente.
Vivia preso de una pasion vehemente que le
hacia olvidar los mds sagrados deberes y las
mas puras y santas afecciones. Requeria de
amores a Yeruti, a quien pretendia raptar
aquella noche. Al alba, un hombre
desconocido lo buscd, avisindole que su
madre agonizaba. El contesté “que para llorar
hay tiempo”, y se quedd con la novia. Yerutf,
temerosa del castigo de Tupd, le aconsejé que
se marchara. Dijo que no irfa mientras ella no
cediese a su_pasion. Y le dijo mds: que si la
madre muriése sin verlo, ella — Yeruli— serta
la culpable. Asi la conquisté, pero al dia
sigutente les aparecio de nuevo el hombre
desconocido, avisindole a Caraun la muerte
de su madre, maldiciéndolo y rogando los
castigos de Tupd contra ese ingrato,
forzindolo a gemir incesantemente. . . 'Y alas
tuvieron los amantes, con qué hender los aires
desque aquel momento; y alzaron el vuelo
remontindose hasta hacerse invisibles; ¥
surcaron el espacio infinito: pero jay!,
después de mucho tiempo de vagar sin rumbo,
descendieron a la tierra abatidos,
desconsolados, llorando sin lregua,
empezando asi a cumplirse el anuncio hecho
por el hombre misteriose™, (FPa: FA).

LEYENDA HEROICA — Leyenda (v) sobre un héroe
civilizador (v): “Tamandaré”, quien sobrevivio al diluvio
subiéndose a la copa de una palmera, llevindose a su
mujer y reinir:iancﬁu, luego, la historia del mundoe:
“Santo Tomé”, en el Paraguay, quien ensefié a los
guaranies el secreto de aprovechar la hierba mate. (FA;
FPa).

LEYENDA HISTORICA — Leyenda (v) sobre hechos
histéricos: “Abjuricaba”, jefe de la tribu de los Manaus,
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en Brasil. Asimismo, “El Dorado™. Y “Curuzi Bartolo™,
“Curuzi Isabel”. “Tupi y Guarani™. .. en el Paraguay.
(FPa; FA).

LEYENDA MITOLOGICA — Leyenda (v) sobre un mito
(v). En Brasil: “Princesa do Lago™. (FA).

LEYENDA RELIGIOSA - Leyenda (v) con
intervencion de dioses o de santos. En Brasil: “San
Benito y el milagro de las flores”. En Paraguay: “La
Virgen de Caacupé”. (FA: FPa).

LITERATURA ORAL — FEl Folklore Poético (v) el
Folklore Narrativo (v) y el Folklore Lingiistico (v),
considerados conjuntamente. Por mucho tiempo, fue
sinonimo de Folklore (v), cuando no se aceptaban como
hechos folkléricos (v) sino a los hechos de nomenclatura
literaria. Hoy dia se han ultrapasado los limites del
pensar y del sentir; también se hallan hechos folkléricos
en la esfera del actuar. Es decir, no sblo en lo espiritual
hay folklore, sino aun en lo material. Pero ¢sa conquista
demandd muchos afios de debates. (HF1).

LOCUCION — Sinénimo de refrén (v).
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MAGIA ADIVINATORIA - Tipo de magia
propiamente dicha (v). Adivina males, bienes y
determinados sucesos. Algunos autores prefieren la voz

presagio (v). Ejemplos paraguayos:

MALES — 1. Viajar con sacerdotes: accidente: 2.
Sofiar con dientes rotos: desgracia; 3. Escupirse:
desgracia.

BIENES — 1. Escuchar el canto de Ia cigarra:
abundancia; 2. Titilar la mejilla izquierda: buen
augurio; 3. Verse en suefios con abundante
cabellera: buen augurio.

SUCESOS (ni bienes ni males) — 1. Comezén en la
punta del pie: Caminata o baile; 2. Si la mujer
embarazada tiene ardor de estémago: el nene
tendrd mucho cabello; 3. Ver caballo blanco: carta.
(FPa).

MAGIA CONTAGIOSA — Tipo de magia propiamente
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dicha (v), el cual requiere cierta “relacion en el espacio,
esto es, la contgiidad, y su representacion o su
recuerdo™. Ejemplos paraguayos de magia no medicinal
contagiosa:

1. Si se aleja el marido, un dia que sea viernes se
debe tomar una media usada, sin que él se dé
cuenta. Luego, escribir en un papel el nombre del
marido, por siete veces. Envolver la media en el
papel escrito y enterrarlos bajo el umbral de la
puerta. Por dltimo, encenderse una vela al revés. El
marido volvera a ser lo que era.

2. Cuando el marido anda “cabezudeando’ con
otras mujeres, s& le saca el pafuelo usado,
poniéndoselo durante tres martes y cuatro viernes
sobre el pecho, por dentro del portasenos; se
duerme con él. Al final de este periodo se quema el
pafiuelo, juntindose el polvo de su ceniza para
volcarlo adentro de un perfume. Al irse a dormir,
debe la mujer ponerse ese perfume en la cara y en
los brazos y acuestar el cuello de su marido sobre
su brazo. Aun conviene echar ese perfume en la
ropa del marido, al momento de salir, Seguro que
él olvidara a las otras y volverd a su mujer,
locamente enamorado.

3. Cuando el marido anda “‘cabezudeando’’ se le
saca un poco de cabello, se escribe siete veces su
nombre sobre un papel, se envuelven los cabellos
en ¢l papel escrito y se los pone bajo el pie de San
Miguel. Ahi junto se enciende una vela a San
Miguel; y sobre el piso se enciende otra vela, cabeza
abajo, para el Diablo. (FPs).

MAGIA HOMEOPATICA - Sinénimo de magia
imitativa (v).

MAGIA IMITATIVA — Magia homeopitica. Tipo de
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magia propiamente dicha (v) el cual requiere cierta
“analogia entre el acto realizado y el fenomeno cuya
produccion se desea™, Aclara Freud:

“Si queremos que llueva habremos de hacer
algo que imite la Uuvia o la recuerde’”.

Partidario del evolucionismo (v), agregb a
continuacion:

“En una fase de civilizacion mds avanzada, se
reemplazard este d;:!mcedimimm madgico por
procesiones en derredor de un templo y
rogativias a los santos en él venerados, y mds
adelante ain, se renunciard igualmente a esia
técnica religiosa, para investigar por medio de
qué acciones sobre la atmdsfera misma
resultard posible provocar la luvia”.

Ejemplos paraguayos de magia no medicinal
imitativa:

1. Para que el nifio nazca de ojos azules, se
recomienda que la mujer embarazada beba "azul”
con agua.

2. Para que nazca blanca la criatura debe la
parturienta beber aguardiente. (FPs).

MAGIA MEDICA — Sin6nimo de medicina folklorica
(v).

MAGIA (propiamente dicha) — Tipo de folklore mégico
(v). Uno de sus conceptos arranca de las ensefianzas de
Freud, segin las cuales la magia es una manifestacion
folklorica del narcisismo. Explicindola, Freud usd la
expresion “omnipotencia de las ideas” —‘Allmacht der
Gedanken'— la misma que le fue dictada por un enfermo
que padecia de representaciones obsesivas. Ese enfermo
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llamé ‘omnipotencia de las ideas’ al poder de su propio
pensamiento sobre ¢l mundo exterior.

““Bastdbale pensar en una persona para
encontrarla en el acto, como si la hubiern
invocado, Si un dia se le ocurria solicilar
noticias de un individuo al que habia perdido
de vista hacia algin tiempo, era para averiguar
que acababa de morir, de manera que podia
creer que dicha persona habia atraido
telepdticamente su alencién, y cuando sin mal
deseo ninguno maldecin de una persona
cualquiera, vivia a partir de aquel momento
en el perpetuo temor de averiguar la muerte
de dicha persona y sucumbir bajo el peso de la
responsabilidad contraida™. (Freud).

El cuadro es muy semejante a la magia del
primitivo, del vulgo, del nifo y del neurdtico, segin
Freud, Todos ellos creen “poder transformar el mundo
exterior s6lo con sus ideas” y por eso las consideran
“omnipotentes”, Hay en dicha “omnipotencia™, por
supuesto, una supervaloracion del Yo, una
superestimacion personal. En otras palabras, un origen
narcisista. Y como el narcisismo es una consecuencia
autoerdtica, se concluye que la “omnipotencia de las
ideas™ es un pensamiento fuertemente sexualizado. La
Magia, en definitiva, seria asi un fenémeno sexuval. Decir
magia-sexual serfa incurrir en redundancias. He aqui
algunos ejemplos del mismo Freud:

1. Prédctica magica para perjudicar 8 un enemigo:
“Se fabrica su efigie con materiales de cualquier
naturaleza y sin que la semejanza sea requisito
indispensable, pudiéndose también decretar que un
objeto cualquiera constituira tal efigie. Todo lo que
a la misma se inflija recaera sobre la persona cuya
representacion constituye y bastard herir una parte
de la primera para que enferme el organo
correspondiente de la sequnda”.
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2. Procedimiento para atraer la lluvia: “Los ainos
japoneses creen provocar la lluvia vertiendo agua a
través de un cedazo y paseando procesionalmente
por el pueblo una gran artesa provista de vela ¥
remos, como si fuese un barco”.

3. Préctica mdgica para obtener buena cosecha:
“En determinadas regiones de las islas de Java,
cuando se aproxima el momento de la floracién del
arroz, los labradores y las labradoras van por las
noches a los campos, con el fin de estimular,
mediante su ejemplo, la fecundidad del suelo y
garantizar una buena cosecha'’.

Condicion indispensable de la “omnipotencia” es la
fe. Hay que creer que las ideas todo lo pueden. “De
nada sirve invocar a los espiritus si no se tiene la fe”,
escribe Freud. Admiten los creyentes “que la fuerza
migica de la oracién permanece ineficaz si no es dictada
por una piedad verdadera®. Adn segin  Freud, un
apotegma preciso sobre el tema es aquella exclamacién
del rey Claudio, en Hamlet: “*Mis as ascienden, mis
pensamientos quedan abajo. Palabras sin ideas jamiis
aleanzan el cielo™. Fue lo que fuimos a encontrar en
Brasil cuando la informante Dofa Maria dos Pintados,
una curandera, afirmé que *‘es una tonteria bendecir sin
ie".

El concepto de la “omnipotencia de las ideas”, de
Freud, corrige y amplia, por lo tanto, la “ley de
participacitn™ iévybru]sliann y el “animismo™ del Tylor.
Juntos los tres —el animismo tyloriano, la “ley de
participacion™ lévybruhliana y la “omnipotencia de las
ideas™ freudiana— forman las columnas maestras de los
estudios sobre la mentalidad primitiva o el Vulgo del
Folklore (Vulgo: Folk).

Clasificando la magia, Freud adopto la dicotomia
de Frazer: magia contagiosa (v) ¥y magia imitativa u
homeopitica. Suelen recibir una déenominacién comiin:

magia simpitica (v). A estas magias, agregamos un tercer
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tipo: la magia adivinatoria (v). No siempre dichas
divisiones quiere decir absoluta separacion. Hay
ejemplos que son productos mixtos. Tal es el caso del
llamado “despacho™ o “eb6”, en Brasil: es imitativo
porque imita el dafio [ll“E se desea causar (por ejemplo:
moriaja simbolizando la muerte) y es contagioso porque
esti hecho con elementos materiales que han tenido
relacion directa o indirecta con victima en
perspectiva,

Fn coanto al nombre que recibe el principal
portador de la “omnipotencia de las ideas”, en la magia
propiamente dicha y en algunos otros sistemas magicos,
es el de hechicero (v), es decir, practicante de la
hechiceria (v). (FPg),

MAGIA SIMPATICA — Término para ambas magias: la
magia contagiosa (v) y la magia imitativa (v). (FPs).

MANUAL — Segiin la Precepliva Folklérica (v), libro
diddctico de Folklore General (v). Cubre una visién
parcial (v) o una vision panorimica (v),

MANUALIDADES — “objetos provenientes de la
ensefianza escolar, sean producidos en las Escuelas de
Manualidades o en las casas”. (Isabel Aretz). No es
folklore (v) aunque, a veces, se confunda con ¢1 debido a
sus aprovechamientos (v) de material folklérico. Difjere
de arte popular (v), arte primitivo (v) y artesanias (v).
(APE).

MASCARAS — Parte del folklore social (v). Artefacto
e cubre la cara, tornindola irreconocible, Esti hecho
II madera, alambre o tela, ete. Generalmente trae
semejanza con algin personaje (v) de teatro (v), razén
porque el portador cambia su personalidad,
identificindose con lo que pretende representar. Para
ello, aun se ayuda con la mimica (v), sonidos guturales y

voces. De ahi la voz en falsete (v).
Se estudia a las méscaras segiin su funcién (v)
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—mdscaras rituales, mortuorias y de simple diversion—,
su estructura —tela, madera, a};mbre, hojas vegetales,
ete.— y su forma —méscaras antropomarficas,
zoombrficas, fitomérficas, ictiomérficas ¥y
poiquilomorficas, La importancia de las mascaras es sobre
todo psicolégica: favorece el estudio de la personalidad
y sentimientos inconscientes del pueblo.

Los enmascarados (v) o portadores (v) de médscaras
no deben confundirse con los disfrazados (v).

MAXIMA — Sinénimo de refran (v).

MEDICINA FOLKLORICA — Medicina popular, Magia
médica, Folklore médico. Toda medicina popular o
folklorica es un capitulo del folklore magico (v),
inclusive la medicina folklorica vegetal, aunque parezca
a primera vista que sblo actile por el efecto propio de los
vegetales. La medicina folklorica, por lo tanto, se liga a
la magia propiamente dicha (v), al animismo (v), la
religion (v), ¢l totemismo (v), el fetichismo (v), ete, Puede
clasificarse en Medicina folklérica adivinatoria (v),
Medicina folklérica contagiosa (v), Medicina folklorica
imitativa (v), Medicina folklorica vegetal (v) Medicina
folklérica escatolégica (v) y Medicina folklorica
para-escatologica (v). En algunos casos, se debe hablar
de medicina folklérica fetichista (v), medicina folklérica
religiosa (v), medicina folklérica traumético-fisica (v) y
medicina folklorica de substancias ingeridas (no
vegelales). El estudio prictico de dichas modalidades
comprende el diagnostico, la profilaxis y la curacion
(tratamiento o terapéutica). El hombre migico o
portador de “‘omnipotencia de las ideas” aqui se le
conoce por el nombre de curandero (v);sus précticas
conforman el curanderismo (v).

MEDICINA FOLKLORICA ADIVINATORIA — Parte
de la medicina folkldrica (v). Diagnostica sobre la base
de adivinaciones.
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MEDICINA FOLKLORICA CONTAGIOSA — Parte de
la medicina folklérica (v). Fjerce la magia contagiosa (v),
haciendo profilaxis y terapéutica. Un ejemplo
paraguayo: “Atarse cordon a la cintura directamente
sobre la piel previene la prefiez”. (FPa).

MEDICINA FOLKLORICA DE SUBSTANCIAS
INGERIDAS (No vegetales) — Parte de la medicina
folklorica (v). Realiza profilaxis y terapéutica a través de
la ingestion de substancias varias, ya sean alimento o no,
pero nunca vegetales, Un e¢jemplo paraguayo: *Para
darse dnimo de tener hijo debe la mujer comer huevo
batido ¢on sal™. (FPa).

MEDICINA FOLKLORICA ESCATOLOGICA — Parte
de la medicina folklorica (v). Realiza profilaxis y
terapéutica usando heces y/u orina. Ejemplos

paraguayos:

1. "Para las manchas de la cara de la madre: |a
primera caca del nene”.

2. "'Si no sale la placenta, debe la parturienta tomar
un pufiado de sal gruesa y un cuarto de vasin de
de orin”. (FPa).

MEDICINA FOLKLORICA FETICHISTA — Parte de la
medicina folklorica (v) puesta en prictica con fetiches
—talismanes— para realizar profilaxis y/o terapéutica.
Ciertas férmulas orales constituyen fetiches. Las
sentencias que aplican esos fetiches orales son lamadas
“conjuros”, Los conjuros son, pues, un tipo de ejemplo
de medicina folklorica fetichista.

1. “Se cura el estornudo diciendo [Jesul ™,
2, "Para curarse la papera se dice siete veces:

Buenos dfas Sr. Mortero”,
(Del folklore paraguayo. FPa).

MEDICINA FOLKLORICA IMITATIVA — Parte de la
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medicina folklorica (v). Por medio de la magia imitativa
(v) realiza profilaxis y/o terapéutica.

“Mancha en la cara de la mujer embarazada: se cura
con leche de su pecho después del parto™.
(Del folklore paraguayo).

La explicacion imitativa es obvia: la leche es
blanca, sin manchas. . . (FPa).

MEDICINA FOLKLORICA PARAESCATOLOGICA —
Folklore médico (v) puesto en préctica utilizando el
folklore para-escatologico (v).

MEDICINA FOLKLORICA RELIGIOSA — Parte de Ia
medicina folklorica (v). Emplea oraciones (no todavia
fetiches o talisméanicas) a fin de realizar profilaxis y
terapéutica. En la curacién paraguaya del “ojeo de
viento™ se reza el Credo. (FPa).

MEDICINA FOLKLORICA TRAUMATICO—FISICA —
Parte de la medicina folklorica (v). Realiza profilaxis y
terapéutica imponiendo traumatismos fisicos al
paciente. *‘Para apresurar el trabajo del parto se hace
arrodillar a la mujer”. (Del folklore paraguayo). (FPa).

MEDICINA FOLKLORICA VEGETAL — Parte de la
medicina folklorica (v). Usa vegetales en sus profilaxis y
terapéuticas.

1. ""Té de ruda y tapecué, tomar todas las mafianas
para no tener mas hijos".
2. “"Para abortar: té de hoja de verbena y raiz de
luivargo y pindorapd”.
(Del folklore paraguayo). (FPa).

MEDICINA POPULAR - Sinénimo de medicina
folklérica (v). Se ha consagrado la expresién, aunque es
impropia, pues lo popular (v) no es sinénimo de lo
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folklérico. Difieren, por ejemplo: “misica popular™ de
“miusica folklorica™.

“MEDICINE-MAN™ — Sinénimo de curandero (v).

MEMORIALISMO - Asi titulo a aquella cormente
literaria de fines del siglo XIX, la cual sabia que es
folklore ¢ intentaba registrarlo, pero sin la aplicacién de
la técnica del registro directo, u objetivo e inmediato.
Puesto que ellos desconocian estas normas modernas de
la investigacion (v), recurrian a sus mismos recuerdos,
movidos por sentimientos nostilgicos. En consecuencia,
como no sabian ver alrededor, partian del principio de
que los hechos folkloricos (v) por ellos descritos habian
ya desaparecido. Memorialismo no debe confundirse con
nativismo (v); éste ha sido un filofolklorismo prefiado de
inspiraciones en la temitica popular. (HFI).

MEMORIALISTA — Adepto del memorialismo (v).

MIMICA — Lenguaje mimico, el de los gestos. Una de
las partes del folklore l.tllﬁll jiistico (v), fundamental en el
estudio del teatro (v) folklarico.

MIMO — Tipo de versos del cancionero (v) infantil.
Carifios de adultos para despertar felicidad en los rostros
infantiles, Verissimo de Melo los llama “brincos”,
E‘ﬂpurciunandu los siguientes ejemplos del folklore
rasilefio: ‘‘Cavalinho”, Mao-mole”, “Serra-serra’
“Palminhas’’, **Dedo mindinho”, “Marra-marra
carmeirinho™, “Pé-de-pilao™, “Dan-dan neném”. .. La
“mao-mole” es la “mano muerta” uruguaya.
Dedo mefiique:

Este puso un huevito
Este lo revolvid,

Este le echad la sal,

Este lo cocind

y éste se lo comid. (FP).
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MISCELANEA — Segin la Preceptiva folklorica (v),
trabajo que reane los dispersos de un autor. Colecciones
de folletos y articulos, generalmente sin armonia,
Aunque asi, a veces figuran en las bibliograffas (v) de
vision parcial (v) o en las de visién panoramica (v).
Aunque parezca superfluo, no debe confundirse las
miscelineas con las visiones panordmicas. Por
“miscelinea” se entienden cosas diversas reunidas en un
tomo. “Panorama”, en cambio, refleja cierta intencién
metodologica, preexistente a la gestacion de cada
capitulo. La Contribucion al estudio del folklore de
Cautin (1943), de Cremilda Manriquez, es a simple vista
misceldnica; pero una vez consultada se revela
panoramica. (HFT).

MISCELANEA DECLARADA — Miscelinea (v) que se
especifica a si misma, desde el frontispicio de la obra,
gguiecndo el consejo de Ramén y Cajal: “dar a la
publicacién  titulo i,' orden adecuados”, Es justo y
aceptable que claboremos nuestras miscelineas
declaradas, a lo largo de los afios, reuniendo los trabajos
sueltos: “Ensayos”, “Estudios”, “Dispersos”, etc. Tales
rotulos figuran como subtitulos o titulos. Ejemplos:
Luciano Gallet, Estudios de folklore (1934), Sergio
Quijada Jara, Estampas huancavelicanas. Temas
folkléricos (1944). Hay otro recurso para denominar la
obra: elegir el titulo de un capitulo y adicionarle la frase
—"y otros temas™—, (HF1).

MISCELANEA DISFRAZADA — Miscelinea (¥) que no
aclara su condicion natural, obscureciendo el titulo del
tomo. Esto ocurre por inexperiencia del autor; o por
mala fe cuando se quiere deliberadamente engafiar a los
lectores, con el objeto de incentivar la venta. En el
primer caso, se siente el apuro con que la obra es
editada. Tipica enfermedad de la Ciencia Folklériea (v)
¥, por ende, del arte de escribir en todas las ramas
del conocimiento humano. Son ejemplos representativos
aquellos libros que tratan dos, tres o mis especies
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folkléricas y se ponen por titulo a una sola. En
eonsecuencia, su uso se restringe, a menos que el lector
lo fiche por dentro inclusive. En muchos casos, los
lectores inteligentes los retitulan y los reclasifican. A
dichas obras se podria aplicar la conocida frase:
“pudieron haber sido y no lo fueron”. . . Ejemplos: M.
Rigoberto Paredes, El arte folklérico de Bolivia (2a.
edicion, 1949) causa la impresion de ser un tomo
efectivamente sobre el arte popular, pero no lo es. Se
diria que Juan Liscano, F‘::-lﬂ:am y cultura (1950)
estudia la Ciencia Folklérica en relacién con la cultura
(v); tampoco es asi. A veces son indescifrables los
propositos ocultos de las misceldneas disfrazadas. Por
ejemplo: Florestan Fernandes, A etnologia e a sociologia
no Brasil (1958) es un tomo con varios capitulos de
folklore. ;Por qué? (HFI).

MITO — En nuestra clasificacién, es una parte del
folklore narrativo (v). Consiste en la personificacion de
un ser inexistente, Es la representacion mental e irreal
de un elemento con formas humanas, o de astros, o de
peces, o de animales, o de cualquier cosa. El mito puede
ser descrito y dibujado de acuerdo con esa descripeion,
en la cual se distinguen sus rasgos fisicos y, en lo
posible, sus rasgos sobrenaturales y consuetudinarios. Es
a través de estos dltimos, princi ente, que el mito
mantiene sus relaciones con el Hombre, mientras que
sobrenaturalmente se muestra poseedor de
extraordinarios poderes: metamorfosis sobre todo. Un
ejemplo: —el lobizon—:

Rasgos fisicos: un hombre alto, muy delgado y
amarillo;

Rasgo sobrenatural: se transforma en cerdo;

Rasgos consuetudinarios: mata y devora a los
nifios.

Por el hecho de causar pavor, el Folklore
educacional (v) combate la difusion de muchos mitos, el
lobizon entre otros.
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Durante muchos afios se confundieron mitos con
leyendas (v), sobre todo porque hay un tipo de
“leyendas mitolégicas”. . . Cada veg mds, sin embargo,
se van despejando las dudas tedricas del folklore
narrativo. Si se tienen presente las clasificaciones (v) de
ambos géneros, resulta mas diffcil mezclarlos:

MITOS: 1. mitos antropomébrficos {v)
2. mitos astromérficos (y)
3. mitos ictiomérficos (v)
4. mitos poiquilomérficos (v}
5. mitos zoomarficos (v)

LEYENDAS: 1. leyendas heroicas {v)
2. Leyendas historicas (v)
3. leyendas mitolégicas(y)
4. leyendas animfsticas (v)
5, Ie}rmd.u'rtliﬁm (v
6. Leyendas etiolbgicas {v).

Ademis, en el mito hay sblo un personaje; en los
demés géneros narrativos, hay varios personajes, (FPa-
FA; HFI).

MITO ANTROPOMORFICO — Mito (v) con formas
humanas. FEn gl Brasil: "Caa-Manha”, “Caapora”,
“Caruanas®, **Curupira™, “Ipupiara™, “Jurupan™,
“Matintaperera”, “Querpimanha”. . , (FA).

MITO ASTROMORFICO — Mito (v) con formas de
astros. En el Brasil: *Tupa®, “Guaraey™, “Jacy”, ..
(FA).

MITO ICTIOMORFICO — Mito (v) con formas de peces.
En el Brasil: “Bouina”, “Béto”, *“Cavalo-Marinho”,
“Jacaré". . . (FA).

MITOLOGIA — En sy sentido estricto: estudio de log
mitos (v). En su sentido amplio: estudio de la
supersticion (v), los mitos (v) y las leyendas (¥).
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Perjudica y confunde este sentido amplio; hasta se le
han incluido los cuentos (v). El Folklore (v) debe dar
preferencia al sentido estricto de la mitologia.

MITO POIQUILOMORFICO — Mito (v) no antropo, ni
astro, ni ictio, ni zoo. Por gjemplo: “La madre del
fuego”, en el folklore (v) brasilefio. Se debe a Lehmann
Nitsche la voz poiquilomorfico y su aplicacién a nuestra
ciencia (v). (FA).

MITO ZOOMORFICO — Mito (v) con formas de
animales. En el Brasil: *“Anhanga™, *“Mapinguari”,
*Onga-Boi”, "Pinto Piroea™. . . (FA).

MNEMONIAS — Mnemoénicos, Mnemotecnias. Véase
folklore mnemobnico.

MNEMONICOS — Mnemonias, Mnemotecnias. Véase
folklore mnemdnico.

MNEMOTECNIAS — Mnemonicos, mnemonias. Véase
folklore mnemonico.

MODISMOS — Subdivision del lenguaje oral (v).

“Se trala de una loecucidon populsrizada,
peculiar de la lengua respectiva, intraducible,
inalterable y con cierto sentido metaférico.
Ejemplos: A ojos vistos. Acostarse con las

Charlar por los ecodos. Su pennnnente
vitalidad consiste en que suple con creces una
palabra o un giro que el hablante considera
inexpresivo para el gque escucha’. Martin
Alonso. Ciencia del lenguaje y arte del estilo.
Sexta edicion, 1964.

El modismo es, por lo tanto, un vocablo, o una
locucion, con sentido metaforico y valor tradicional.
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MONOGRAFIA — Deseripcion de un solo tema,

MONOGRAFIA DE FOLKLORE TEMATICO — Segin
la Preceptiva Folklorica (v): Monografia (v) dedicada al
Folklore Temitico (v).

MONOGRAFIA FOLKLORICA DE CAMPO — Segin la
Preceptiva Folklérica (v): Monografia (v) que es el
producto de una investigacién (v), o es el estudio de un
solo complejo (v).

MONOGRAFIA FOLKLORICA DE GABINETE —
Investigacion folklorica de gabinete (v) sobre un sdlo
complejo (v)

MORES — Hechos culturales (v) que al ser violados
acarrean represiones violentas, o legales. Difiere de
Folkways (v) puesto que éstos, e¢n las mismas
circunstancias, solo suscitan sanciones satiricas. Son dos
cosas diferentes, por ejemplo, venir a la clase en short
venir a la clase desnudo: la una viola un folkway, la otra
viola un mores. Ambos hechos difieren de tabi (v). cuya
sancion es mdgica, es decir, ain mis fuerte que la
satirica y la legal. (IF).

MOTIVACION — Proceso del aprendizaje. “*Motivo de
accion™ que predispone al sujeto a sufrir “evolucién
psicologica™. Del latin, motivas, a, um: que mueve,
suscita o tiene eficacia para mover. Movere, motare:
mover, dar motivo. Toda accién, por consiguiente, esti
determinada por un motivo y tiende a eliminarlo. De
cada motivo eliminado brotan otros, exigiendo nuevas
acciones, las mismas que determinan nuevas evoluciones
psicologicas, es decir, nuevas integraciones, nuevos
cambios de comportamiento, o sea, nuevos aprendizajes.
El aprendizaje, en consecuencia, es un proceso circular,
Han sido sinénimos de motivacién: “impulso™,
“estimulo™, *‘necesidad”. Segiin Adler y otros
psicologos, hay diversos tipos de “motivos” o
“necesidades™;
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1. Motivos primarios o fundamentales: el hambre,
la sed, la fatiga, el suefio, la respiracion, las
funciones vegetativas en general.

2. Motivos dominantes: el sentido de comunidad,
el amor, el trabajo.

Cuatro son los deseo: fundamentales, segin
Thomas:

De “comunicacion”’;

de “seguridad’’;

de "consideracion’’; y

de “nuevas experiencias’’,

Motivacion, por lo tanto, no se confunde con el
objeto cultural. La “evolucién psicologica” no es
operada por dicho objeto, sino por la necesidad que el
sujeto tiene de poseerlo. La comida no lleva el hombre a
comer, sino el hambre. El hambre representa una
“necesidad” o “motivacion”. Bajo su impulso el hombre
ha inventado los cubiertos, los platoe y las cacerolas. De
ahi la definicion de aprendizaje: “El individuo aprende
cuando fija una forma de comportamiento que satisface
una necesidad™. A través del concepto de motivacion se
logra entender qué es lo funcional (v) y qué es el
folklore motivador (v). (CF).

MOTIVADORES — Véase folklore motivador (v).

MOTIVO — Un episodio de los cuentos (v) pu]}uhres.
Determinados motivos juntos conforman un 11?0 (v).
Fue Stith Thompson quien mis sistematizo los “Motif
Index™ como parte integrante de los “Type Index™. El
oro, por ejemplo, es un “tipo™; ya el “oro que se
transforma en porquerias” es un motivo. En el cuento
chileno *“La Mufiequita™, ésta defeca riquezas que luego
se vuelven inmundicias, En un cierto caso (v) también
chileno, ocurrido en Buin, el personaje comparece a una
fiesta de brujos, con la advertencia de no robar cosa



alguna. Sin embargo, sustrae “brillantes y sonantes
monedas de ore™. En castigo, no enconird en sus
bolsillos, mds tarde, sino “huesos, guijarros y bolitas de
estiércol endurecido™., Pasd lo mismo en Cautin. En
Lebu, una linda princesa salid a bailar y “jue dejando la
aljombra llena de perlah y brillanteh™. . .Dos envidiosas
hermanas “con’tantemente recogian y se decian unah a
otrah: nosotrah vamoh a echar mucho mah pr:rlah“i; !
Pero “a la primera glielta gue dieron. quedo la aljombra
mmunda dE[-J Ehtiércglu de cﬂ}m]]ﬂ". % £ )

Para el folklore psicoanalitico (v) no sélo son
importantes los motivos de los cuentos, sino los que aun
aparecen en diferentes especies folkloricas (v). Eso lo
comprobamos en nuestro estudio sobre el *'Psicoandlisis
del folklore chileno™. (PFCh).

MOVILIDAD S0OCIAL — Segiin Emilio Willems:

“Desplazamiento de  individuos, grupos o
elementos culturales en el espacio social. Con
relacion a personas, la movilidad social
vertical significa: movimiento ascendente o
descendiente de una capa social a otra,
superior o inferior. Mouilidad social en el
sentido horizontal significa: desplazamiento
de personas de un grupo al otro, en el mismo
nivel soctal. Con relacion a elementos
culturales, movilidad significa: difusion
vertical u hornizontal. Asi, ideas u objetos
materiales se difunden subiendo o bajando en
la jerarquia social. Aun aqui hay difusion
dentro de cada una de las capas sociales”.

Dicha voz, sociologica, interesa al Folklore (v) v
suele tener uso en él, porque son frecuentes los ejemplos
de movilidad social vertical de Tos hechos folkloricos (v).
Se han visto folklorizarse hechos que existfan antes
anicamente en las capas sociales aristocraticas; con los
siglos bajaron a las capas sociales medias, obreras y
rurales, popularizandose entre ellas.
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MUSEO DE FOLKLORE — Piezas reunidas para
muestra permanente. Presenta exposiciones (v)

eriddicas, internas o exlernas, estas (ltimas
ﬂesplazén&nﬁe a veces a ciudades muy distantes. Tal es la
concepeibn moderna del museo: la cultura debe marchar
al encuentro de uno. (FE).

MUSICA FOLKLORICA — Hecho folklérico (v)
musical. Difiere de misica popular (v).

MUSICA POPULAR — No es un hecho folklérico (v),
sino un hecho social musical con las caracterfsticas de lo
popular (v). Difiere de misica folklérica (v).

MUSICA Y DANZAS — Folklore musical. Parte del
folklore social (v), explicita por i misma. Siendo muy
especializada, exige que el folklorista (v) sea, a la vez,
musichlogo. Se compone de dos ramas porque, en la
prdctica, resulta imposible separarlas. Las estudio bajo la
siguiente clagificacion (v):

1. Las especies musicales:

A, Musica sin canto ni danza
B. Musica con canto y danza
C. Mdsica con canto sin danza
D. Mdsica con danza sin canto.

2. La danza. Su coreografia (v):

A. Danza dramética (v)
B. Danza no dramética,

3. Los versos:

A.Versos sin misica (folklore poético
propiamente dicho)
B. Versos con masica (folklore poético-musical).

4. Los cantores (v)
B. Los instrumentos musicales (v).
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NATIVISMO — Costumbrismo, Tradicionalismo.
Género de la literatura basada en los siguientes aspectos
de las Fuentes no folkloricas con datos para-folkiéricos
(v): el realismo documental (v) de las obras literarias y la
proyeccion estética (v). No se confunda con la ciencia
folklorica (v); mucho menos con el traspaso folklérico
(v).

NATIVISTA — Costumbrista, Tradicionalista. Escritor o
artista dedicado al nativismo (v).

NO-INSTITUCIONALIZADO — Espontineo. Condicién
indispensable del hecho folklorico (v). Expresion
tomada a la Fﬂdagngfa y aplicada al aprendizaje no
organizado, no dirigido y no graduado. Por esta via se
transmite el folklore (v): la de lo no oficial, no

universitario, no aristocrdtico. . . (CF).

NOMBRETE — Sin6nimo de apodo (v).
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OBJETIVISMO — Actitud asumida frente a los hechos
(v), de acuerdo con las normas de la ciencia (v).

OBJETIVO — Véase objetivismo.

OBSERVACION — Fase de campo (v) de la
investigacién (v) en general y de Ia investigacion
folklorica (v). Sus principios fueron elaborados por
Bacon (1561-1626), Comte (1798-1857), Durkheim
(1858-1917), Marx (1818-1883) y otros. Se “observa™
tomando en consideracién cuatro caracteristicas
fundamentales del hecho social (v): la exterioridad (v),
la coercitividad (v), la interdependencia (v} ¥ I
perfeccionalidad (v). Para tomarlas en consideracidn se
aplican las siguientes técnicas: técnica del planteamiento
(v), téenica contacto con el hecho (v) y téenica del
contaclo con el informante (v). (IF).

ORACION — Tipo de hecho folklérico (v) del folklore
religioso (v).



ORAL — Modalidad de transmision de los hechos
folkloricos (v) de naturaleza ideativo-verbal: ¢l folklore
poético (v), el folklore narrativo (v) y el folklore
lingiiistico (v). Dichos hechos se aprenden oyéndolos.
Los de naturaleza perceptivo-motriz, en cambio
—musica y danzas (v), juegos (v), folklore ergologico
(v)— s6lo son aprendidos ante la accién practica del
informante (v). De ahi la impropiedad en afirmarse fque
los hechos folkléricos se transmiten por via oral. No
todos son asi, por lo que resulta mejor decir que se
transmiten por via no-institucionalizada (v). Hubo un
tiempo en que “literatura oral” hasta llegh a ser
sindbnimo de Folklore. (CF).
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PARA-ESCATOLOGICO — Véase Folklore
para-escatologico.

PARALELISMO - Recurrencia. Otros sindnimos:
“*convergencia”, “desenvolvimiento independiente”,
Corriente antropologica también estudiada en Filosofia
del Folklore (v), sobre todo al explicarse el origen de los
cuentos (v). Sostiene la idea de los origenes multiples y
simultineos de la cultura (v). Contrasta con el
difusionismo (v). Los paralelistas, por lo tanto, son
poligenistas culturales. Establecian la raiz de los hechos
“en puntos diversos de la tierra, cuando las mismas
causas y condiciones estuviesen presentes”. En oftras
palabras, quod semper, quod ubique, quod ab omnibus:
giempre, en todas partes y para todos. Fue el creador del
paralelismo Edward Burnett Tylor (1732-1917), quien
partio de la “ley de unidad psiquica”, expresada en las
“ideas elementales” de Bastidn. l.év;gruhl intent6
destruir la teoria de la convergencia tyloriana y aun su
evolucionismo (v). Ambos, sin embargo —Lévy-Bruhl y
TE]IZ':;T_ combaticron con inclemencia el difusionismo,
(CF).
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ORAL - Modalidad de transmision de los hechos
folkléricos (v) de naturaleza ideativo-verbal: el folklore
poético (v), el folklore narrativo (v) y el folklore
lingiiistico (v). Dichos hechos se aprenden oyéndolos.
Los de mnaturaleza perceptivo-motriz, en cambio
—miusica y danzas (v), juegos (v), folklore ergologico
(v)— solo son aprendidos ante la accion practica del
informante (v). De ahi la impropiedad en afirmarse que
los hechos folkloricos se transmiten por via oral. No
todos son asi, por lo que resulta mejor decir que se
transmiten por via no-institucionalizada (v). Hubo un
tiempo en que “literatura oral” hasta llegd a ser
sinonimo de Folklore. (CF).
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PARA-ESCATOLOGICO — Véase Folklore
para-escatolbgico.

PARALELISMO — Recurrencia. Otros sindnimos:
“‘convergencia”, “desenvolvimiento independiente™.
Corriente antropolagica también estudiada en Filosofia
del Folklore (v), sobre todo al explicars: el origen de los
cuentos (v). Sostiene la idea de los origenes multiples y
simultdneos de la cultura (v). Contrasta con el
difusionismo (v). Los paralelistas, por lo tanto, son
poligenistas culturales. Establecian la raiz de los hechos
“en puntos diversos de la tierra, cuando las mismas
causas y condiciones estuviesen presentes”. En otras
palabras, quod semper, quod ubique, quod ab omnibus:
siempre, en todas partes y para todos. Fue el creador del
paralelismo Edward Burnett Tylor (1732-1917), quien

16 de la “ley de unidad psiquica, expresada en las
‘deas elementales” de Bastign, Lévy-Bruhl intents
destruir la teoria de la convergencia tyloriana y aun su
evolucionismo (v). Ambos, sin embargo —Lévy-Bruhl y
Tylor— combatieron con inclemencia el difusionismo.
(CF).
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PARA-PSICOPATOLOGICO - Véase folklore
para-psicopatologico.
PAREMIA — Sinénimo de refrin (v).

PAREMIOLOGIA — Sinénimo de refranero (v). Estudio
de las paremias (v),

PAUTACION — Eseritura de msicas (V) registradas por
grabacién (v). Antes de que las grabadoras de campo se
usaran en la investigacion folklérica (v) se pautaba
directamente, sobre paginas especiales del cuadernillo de
campo (v). Hoy se pauta en el gabinete (v).

PAYADA — Desafio. Poesfas folkléricas de adultos,
improvisadas y tipicas de situaciones de conflicto. Son
cantadas con acompaiiamiento musical, entre dos
adversarios, Por estas razones, la payada es ficilmente
identificable. En nuestro Folklore Poético, 1966,
sistematizamos sus origenes, sus variantes
hispanoamericanas, su métrica, su desarrollo, su
correspondencia musical y otros aspectos. (FP).

PERFECCIONABILIDAD — Caracteristica dei hecho
social (v). Siendo exterior al individuo, el hecho social
acumula experiencias, razon la cual se vuelve
Herfenniunah e. En efecto, de T:;rcavemas el hombre
egd a los rascacielos. Mientras que las aves, insectos y
animales en general, nunca mejoraron sus abrigos. No
son ellos seres culturales, no producen cultura (v), pues
ésta es dindmica por excelencia. Dichos seres actiian por
fuerza de los instintos; o segin otros, por fuerza de las
células embrionarias, Es deeir, en cuanto nacen, reciben
Sus _comportamientos, al paso que el hombre debe
aprenderlos de la generacion que lo precede. (CF).

PERSONAJE — Representacion de una entidad ficticia
por un actor de teatro (v). Un conjunto de personajes
del teatro folklérico recibe el nombre de dramatis
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personae (v). También el folklore narrativo (v) tiene
personajes; al principal se le considera héroe (v).

PIEZA — Cualquier hecho folklérico (v) ya recogido es
una pieza o umdad. Una version (v) es una pieza; una
variante (v) también es una pieza.

PLAN DE EXCURSION — Parte de la téenmwca del
planteamiento (v). Primeramente se elige el tema que se
investigard (V. eleccién de tareas); luego se elabora el
cuestionario (v); y finalmente se delinea el plan de
excursion. Dicho plan no es otra cosa sino la
preparacion material y didactica de la excursién (v). El
se hace indispensable cuando la excursién es en equipo
(v). Debe mimeografiarse a fin de circular entre los
participantes. He aqui nuestro modelo:

FICHA DE EXCURSION A:

1. Fecha y horario de partida:
2. Fecha de regreso:

3. Lugar de partida:

4. Medios de transporte:

A, lo. vehicule (Némina de los ocupantes):
B. 20, vehiculo (idem):
€. 3o. vehiculo (idem):
D. 4o. vehiculo {idem):

5. Cantidad total de investigadores:
6. Ubicacion del campamento:
Persona encargada de los trdmites:

7. Primera reunion preparatoria (fecha, hora y tema):
8. Segunda reunién preparatoria {idem):
9. Tercera reunién preparatoria (idem):

10. Distribucién de tareas:

A. Descripclén general (Némina de los investigadores):
B. Datos por escrito (idem):
C. Dibujos (idem):
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D. Grabacién (idem):
E. Fotografia (idem):
F. Direccidn general:

11, Integracién de los equipos:

A. Primer aquipo (Nomina):
B. Segundo equipo (Némina):
C. Tercer equipo (Ndmina):

12. Probable horario de llegada al drea:

13. Ubicacion de las reuniones de trabajo:

14. Reconocimiento del drea. Tiempo disponible {TD):
15. Primera reunidn de trabajo (in situ). TD:

A. Observaciones en el reconocimiento. Elaborar el
cuestionario de los datos no referidos por la bibliogratia.
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B. Distribucién de tareas para la recoleccién activa
(Indicar el nombre del investigador y el rasgo cultural

alegido):
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16. Primera recoleccion activa. TD:
17, Primer intervalo para descanso. TD:
18. Sequnda reunién de trabajo (in situ). TD:

A. Computo del material registrado:



161

B. Reestructuracién del material a ser investigado.
Complementacién del cuestionarlo:

T L L B R
- R S PR B e o e
- Hip e A B e ovin vk e ey g
L T naspassaneny e BE0 08 0 b bh e e e
R o A Waseonaarasssannnns

C. Redistribucién de tareas para la Segunda recoleccién
activa (Indicar el nombre del investigador y el rasgo cultural
elegido):

llllllllllllllllllllllllllllllllllllll

19, Segunda recoleccidén activa. TD:
20. Segundo intervalo para descanso. TD:
21, Reuniones de gabinete para la presentacién del trabajo:

NOTA: Use hojas aparte en caso de ser necesario. Y no
olvide el material de investigacidn: papel de dibujo, tablilla
de escribir, ldpices, cortapluma, su grabadora, su cémara
fotogrifica, llustraciones para insinuar el “argumento
falso™, ete.

POIQUILOMORFICO — Voz introducida en el folklore
por Lehmann-Nitsche, en su Adivinanzas rioplatenses,
1911. Alude a las adivinanzas (v) cuya solucién se
compara con objetos tan variados que no se puede
formar un homogéneo: a, arca, ita,
avellanas, huﬁtpgarrﬂitﬂ?gﬁnlas. bo hnlaita,aggl&
decir, el poiquilomorfismo*‘no pertenece al bio, ni zoo,
ni antropo, ni fitomorfismo”. En nuestra clasificacién
(v) extendimos dicha voz a otros géneros, creando, por

ejemplo, la expresion mito poiquilomérfico (v).

POPULAR — Tipico. Hecho no folklorico de mucha
aceptacion entre el pueblo, ya sea de proyeccion estética
(v) o no. Generalmente ez una moda, es decir: es un
hecho muy colectivizado, tiene creador conocido, su
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aprendizaje es institucionalizado; es preferentemente
urbano, y es momentineo. Como se ohserva, dichas
caracteristicas son complementamente opuestas a las del
hecho folklérico (v). Sin embargo, los inexpertos los
confunden. Se debe a Gabriel Tarde, en su famosa Leis
de la Imitacion, 1890, los primeros esfuerzos por evitar
las confusiones entre moda y tradicion (v).

Sobre estas bases se diferencian, inclusive, la
misica popular (v) de la misica folklérica (v). De
aquélla no se ignora el autor y ademds se transmite
intensivamente por la radio, en las zonas urbanas. Su
vida es radiante, pero efimera. Segin Félix Molina
Téllez, ella es un hecho que encierra “lo popular
circunstancial™ en oposicién a lo “popular tradicional”
de la concepeidn de jig'fma Sinchez y Jacovella. Aunque
lo popular no sea lo folklérico, no por eso deja de ser
“perfectamente nacional”, segin Oneyda Alvarenga,
pudiendo integrar el repertorio de la “musica del pueblo
(folk) urbano”, como lo seiiala George Herzog.
Tratindose de pieza musical, débese recurrir al factor
andnimo (v) siempre y cuando haya dudas. (CF).

POPULARIO — Sinénimo de Folklore (v). Término en
desuso. (CF).

PORTADOR — El heredero de hechos folkléricos (v);
sujeto que transmite herencias culturales tradicionales.
Propusimos el término hace afios, diferencidndolo de
creador y de informante (v). Sélo se deberia entrevistar
a informantes portadores. Hay investigadores (v), sin
embargo, quiencs no cuidan este pormenor tan

importante,

PRECEPTIVA FOLKLORICA — Disciplina del Folklore
General (v). Ensefia al estudiante como escribir articulos
y libros de Folklore (v). No se confunde con Didactica
del Folklore (v), puesto que la ensefianza de aquélla es
una parte de ésta. En otros términos: conjunto de
preceptos y reglas concernientes al arte
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literario-cientifico del Folklore, facultando al estudioso
las condiciones necesarias para elaborar la presentacion
(v) de sus obras. Muchas universidades omiten la
preceptiva, dejandola librada a las actividades de tutoria
docente. Seglin nuestro modo de ver, debe la preceptiva
folklorica incluir ejercicios de descripeion etnogrifica y
reglas bibliogrificas. Luego, especificar los diferentes
modelos de obras folkléricas y la técnica en escribirlos.
Son ellos:

Manuales (v) de Folklore General;

Monografias Folkléricas de Cam )i

Suhmﬂ:ll::: (v) de Fulklﬂ:e chl!::ﬂns :
iccionarios (v);

An ias (v);

Hivtoria (v);

Geografias (v);

Critica F ﬂlé]ﬁnﬂ (v);

ﬂﬂlhogrl.f' ias (v);

HﬁnngnH: iﬂ}FﬂMﬂtﬂ Temitico (v);

Estudios de Folklore Comparado (v); y

Miscelineas (v).

Cuando algunos de estos modelos se aplican a un
folklore regional (v) pueden proporcionar visiones
parciales (v) de las disciplinas folkloricas; y en algunos
casos, hasta visiones panorimicas (v) de toda la ciencia
folklérica. Debe observarse el cuidado de no mezclarlas,
sunque se muestren en un solo tomo. Proporcionan,
pues, visiones parciales o panorimicas, seglin como

iera el autor: las Sistemdticas, las Antologias, las
istorias, las Geografias, la Critica y las Bibliografias,
Ejemplos de vision parcial:

“.llntulngl'n del Folklore Poético
Ecuatoriano™:
“‘Sistemdtica del Cuento Folklérico
Ecuatoriano™; y
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“Bibliografia del Folklore Comparado

Ecuatoriano™. *

Ejemplos de visién panoramica (vision total de la
Ciencia Folklorica):

“Antologia del Folklore Ecuatoriano™; y
“Geografia del Folklore Ecuatoriano™,

Se podria, por supuesto, deformar el sentido de
“panorama™ y decir que ciertas obras parciales son
panoramicas porque agotan la parcialidad que estudian.
Serfan, en tal caso, “Visiones parciales completas™,
expresion que evita confusion con la voz “panorama”, la
cual debe reservarse para la Ciencia Folklérica en su
totalidad.

Las Monografias de Campo, las Monografias de
Folklore Temitico y los Estudios de Folklore
Comparado proporcionan, a su tumo, Gnicamente
visiones parciales (por unidad de tema). Mientras que los
Diccionarios son modelos ideales para las wvisiones
panorémicas, exclusivamente. En el campo de la
Preceptiva Folklorica se enseiia, ademds, como distinguir
las Fuentes no Folkloricas Con Datos Para-Folkl6ricos

(v).

PREGON — Capitulo de folklore lingiiistico (v), Frases
que anuncian un producto, en altas voces. Ejemplos:

“;Estdn calientitos!” fvendiendo sandwiches);
*;Cinco numeros por un peso! ” {vendiendo
rifas); y

“iLa loteria se juega! ". (FF),

PRE-LOGICO - Vulgar. Condicién secundaria del
hecho folklorico (v), muy elaborada por los autores

*  Obras imaginarias.
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hasta caer en manos deLévy-Bruhl, quien la hizo famosa
al examinarla a fondo. Su relacion de causalidad es
infantil, en otros términos, se opera con formas primarias,
contrarias a la logica aristotélica. Esto oeurre porque la
E‘ﬁlﬁgica es determinada por los sentimientos y no por

razén cientifica. Rehuye, por lo tanto, a las “leyes de
asociacion™ (Semejanza, Contraste, Contigiidad): Lo
semejante recuerda lo semejante; lo grande recuerda lo
pequefio; el profesor recuerda al alumno. La mentalidad
pre-logica puede inclusive asociar la “contradiceion™:
dibujos a peces, misioneros a lluvias, muerte a
hechicerfas. El sujeto pre-légico, sin embargo, no vive las
24 horas del dia en ese estado. En otros términos, s
bien la pre-logica es contraria a la légica aristotélica, no
la excluye. No debe ser entendida, pues, como una
“antilégica”, mucho menos una “alogica™, La pre-logica
y la logica tradicional coexisten en la misma mentalidad.
Escribe Lévy-Bruhl:

“La légica y la pre-lagica, en la mentalidad de
las sociedades inferiores no se superponen,
separdndose una de la otra, como el aceite y el
agua en un recipiente, Al contrario, se
interpenetran reciprocamente y el resultado
es una mezcla en que tenemos gran dificultad
para mantener separados los elementos, Como
en nuestro pensamiento la existencia logica
excluye, categoricamente, todo lo que es
evidentemente contrario, no nos podemos
adaptar a una mentalidad en la que la lbgica y
la pre-légica coexisten y se hacen sentir en
forma simultdnea en las operaciones del
iritu ™,

Entre los “primitivos™, por lo tanto, el sujeto seria
no vulgo y wvulgo al mismo tiempo, elaborando con
mezclas “‘representacion’ y ‘‘representaciones
colectivas™. En aglomeraciones —funerales, fiestas,
ete.—, seria princi ente vulgo.

Lévy-Bl:uh] 1:11:111 demostrd como la mentalidad
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pre-logica no confiere valor a la experiencia, siendo, por

ello, “sintética™. En otras palabras: no elabora anélisi

previos, no respeta la ley de contradiccion, no disocia,

no compara, no clasifica, tal como lo hace la mentalidad

logica tradicional. Su mundo mental es el de las

preconcepeiones y prerrelaciones. Es una mentalidad a
hori,

Freud también traté el tema reconociendo, de igual
manera, que el hecho primitivo o folklorico desobedece
la ley de la contradiccion, pues trae dentro de si
contenidos emocionales y motrices en lugar de
contenidos cognoscitivos. No llega a causalidades
conclusivas, sino finalistas., Estd prefiado de
presuposiciones. Aunﬁ:: habiendo comprobado ser
verdad lo que descubri6 Lévy-Bruhl, Freud prefirit
adoptar otra terminologia, llamando “‘narcisico o
mégico™ al hecho primitive o pre-légico. De ahi la voz
folklore mdgico (v). En su sentido estricto, sin embargo,
el folklore migico es una especie folklorica, mientras
que en su sentido amplio, como vimos, es una
condicin. A dicha condicion —mégica o pre-logica—,
hoy se aplica otro sinbnimo: vulgo (v), vulgar (v).

Dentro de la perspectiva educativa, esos hechos
pre-logicos, migicos, vulgares o narcisicos, constituyen
un obsticulo para el progreso de la comunidad, razén
por la cual deben ser eliminados. Tal accion educativa,
sin embargo, no debe operarse sobre el hecho en sf
mismo, prohibiendo su existencia, sino sobre el sujeto,
ensefiindole como sus motivaciones (v) pueden ser
satisfechas con otros tipos de hechos, muchos de los
cuales despliegan una funcion (v) mds eficaz. El tema es
vasto y pertenece al Folklore Educacional (v). (CF).

PRESAGIO — Sinénimo de Magia adivinatoria (v).

PRESENTACION — Ultima tarea de gabinete (v) en la
investigacion folklérica (v). Es la redaccion definitiva del
trabajo, dejindolo listo para la imprenta. En la
nvestigacion folklérica en equipo (v) compete al
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director de equipo (v) proponer y ejecutar, 0 mandar
ejecutar, la presentacion del trabajo. Si él mismo la
gjecuta, debe firmar Ia monografia (v) como autor
principal. Los coautores figurarfan con las funciones que
desempefiaron. La cardtula de una monografia por
equipo, en este sentido, necesariamente s¢ parece a la
introduccién de una pelicula cinematogrifica. La

resentacion munwfriﬁna de trabajos por equipo,
Fmaimentc, debe execluir las notas de inurpmtnci:‘m (v),

o cualesquiera otras que sean conceplos individuales. Es
' decir: limitarse a exponer sistematicamente los datos
objetivos de la investigacion. La interpretacion es tarca
individual, pudiendo todo investigador (v) tejer la suya,
cbre la base de la monografia elaborada por el
conjunto. En sintesis, es durante la presentacion que el
investigador se hace escritor. Tiene que haber aprendido
¢l arte de escribir en sus cursillos de Preceptiva
Folklorica (v), o nunca jamis tendrd éxito con los
resultados de su nvestigacion. (IF).

PROVERBIO — Sinénimo de refrén, adagio, dicho. Vi
refranero.

PROYECCION ESTETICA — No s confunde con
traspaso folklorico (v). ks una simulacion demdfila del
folklore, caracterizada por un cambio de motivacion (v),
un cambio de funcién (v), un cambio de formas y un
cambio de aprendizaje. La demofilia es una de las
“actitudes definidas frente al Folklore™, segin Efrain
Morote Best. Escribe:

“Deméfilas son las personas que encuentran
en ¢l Folklore una especie de excursion
romdntica al pasado. No tienen un concepto
claro de los objetivos de la ciencia, aunque
presienten en ella algo asi como un retorno al
seno de lo que es nuestro, algo ast como un
camino que conduce a nosolros mismos.
Aman la ciencia, se hallan siempre
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cordialmente dispuestos a prestar su
cooperucion a quien se la solicite en su
nombre v, por lo mismo, estin siempre
dispuestas a ayudar a lo cierto y lo incierto, lo
probable y lo seguro, lo auténtico y lo

apderifo™.

Tal es el caso de los proyectores estéticos, quienes
no deben confundirse con los falsarios, puesto que éstos
81 no ignoran los dafios que producen. En el Rio de la
Plata, sus llamadas “‘sociedades criollas” oscilan entre
ambas posiciones, aunque lo mas corriente es ser
deméfilas y cultivadoras de proyecciones estéticas. El
folklore en el que se inspiran y desean reproducir, para
“salvarlo de su desaparicién”, pierde su funcién
especifica al pasar a sus manos, pues es otra ahora la
motivacién que lo determina. En consecuencia, pierde
también su forma; asi es la norma: “a un cambio de
motivacibn y de funcién corresponde un cambio de
forma", A mis de eso, su manera de transmitirse, dentro
de la Sociedad Criolla, también es otra:
institucionalizada en lugar de ser espontinea. Y como
esos portadores disfrutan de elevado status social, son,
con menos frecuencia, vulgos o pre-logicos. En péginas

osteriormente escritas al nuestro Concepto de
olklore, 1956, Augusto Rail Cortizar coincide con
nosotros:

“Los alumnos de una escuela oficial de danzas
folkloricas o un conjunto artistico cualguiera
interpretan en un escenario, para recreacion
del piblico asistente, bailes eriollos. ;Son
folkldricas esas representaciones? No, por
diversas razones: I) No las realizan,
espontinesmente, gente del pueblo; 2) Son el
resultado de una ensefianza sistemdtica,
sometida a principios y objetivos ya
pedagégicos, ya estéticos, y no el fruto de un
aprendizaje libre y empirico; 3) Tales bailes
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un fenémeno integrante de un conglomerado
folklérico geogrdficamente circunserito: 1)
Los bailarines y ejecutantes no recibieron las
danzas y la miisica como un legado andnimo
de sus antepasados, como un bien tradicional

colectivizado en su ambiente, sino comao
ensefianza disciplinada que se suministra en
forma metddica; y 5) Pueden considerarse
como proyecciones o estilizaciones inspiradas
en el folklore propiamente dicho, con el cual
no se las puede confundir”.

Han sido sinénimos de “proyeccién estética™, o
“folklore simulado’’, o “folklore modificado™:
nativismo (v), costumbrismo (v), tradicionalismo {v). La
correspondencia no es perfecta, sin embargo, pues el
nativismo abarca otro proceso de aprovechamiento (v), 2
més de la proyeccion: el realismo documental (v). Jeshs
C. Romero prefiere la voz costumbrismo:

“El costumbrismo folklérico es el folklore
embellecido con fines artisticos, literaturizado
por el artista erudito, que no crea el folklore
sino que lo presenta estilizado con
propésitos extra-folkloricos ™.

Barbosa Lessa propugna la voz “4tradicionalismo’,
habiendo escrito sobre “el sentido y el valor™ del

mismao:

“Tradicionalismo no se confunde, pues, con
Folklore, Literatura, Teatro. etc. Todo eso
constituye medios para que el
Tradicionalismo alcance sus fines. No se debe
confundir el Tradicionalismo, que es un
movimiento, con el Folklore, la Historia, la
Sociologfa, etc., que son ciencias. No se debe
confundir al folklorista, por ejemplo, con el
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tradicionalista; aguél es el estudioso de una
ciencia, éste es el soldado de un movimiento.
Los tradicionalislas ne necesitan tratar
cientificamente el folklore; estarin actuando
eficientemente si se sirven de los estudios de
los folkloristas como base de accién. . .",

Nuestras preferencias recaen sobre la expresion
“proyeccion estética”, probablemente creada por Carlos
Vega. Su concepto se muestra al pie de la letra. Es
efectivamente una proyeccion del folklore sobre el
campo erudito del arte, la misica y la literatura, Y es
estética porque expresa los patrones de belleza de la
élite que lo aprovecha. En cierto modo, s¢ trata de un
capitulo del folklore educacional aplicado (v), lo que

resenta una contradiccion, pues ella no es un hecho
folklorico (v). También es un objeto de estudio del
Folklore General (v), especificamente dentro del
Folklore Interdisciplinario (v). Sin embargo, no
COIT nde al folklorista cstudiarlo a fondo, sino al
educador, al artista, al escritor. En el campo de los
cuentos (v) folkloricos, la proyeceion difiere de la
fidelidad transcriptiva (v), del arreglo involuntario (v) ¥
del arreglo literario (v). En rigor, no constituye ninguna
manera de presentar cuentos folkloricos, pues les
deforma la objetividad a fin de contemplar la inspiracién
del escritor.

PUEBLO — No es la traduccién de folk (v), de la voz
folk-lore (v). Fl folk es el vulgo, mientras que el pueblo
es una comunidad en su totalidad. Folk es un estado de
espiritu, una situacién mental, una condueta pre-logica.
Sin embargo, muchos autores, incorrectamente,
traducen folk por pueblo. Lo que, de todos modos, no
va en contra del concepto de Folklore, ciencia que no
sblo estudia lo que sabe el  8ino aun lo que sabe el
no-vulgo, puesto que muchos hechos folkléricos no son
pre-logicos. La expresion *“People-Lore™ seria, en efecto,
mis adecuada que “Folk-Lore" si no fueran, entre otras
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inconveniencias, las de la palabra *‘pueblo™.

Advertencia: conviene evitar el pleonasmo: “El folklore
del pueblo X™. (CF).
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RASGO CULTURAL — La unidad cultural. Un
conjunto de rasgos afines conforma un hecho cultural
(v) ¥ un conjunto de hechos culturales afines conforma
un complejo (v).

REALISMO DOCUMENTAL — Aprovechamiento
folklérico (v) por intercalacién total, sintética o
fragmentaria. Difiere del aprovechamiento por
modificacién o proyeccién (v), puesto que éste,
necesariamente, no es realista. El realismo documental
ocurre en obras de ciencias sociales y en obras literarias,
Al producir estas altimas incide sobre lo que se llama
nativismo (v). (FE).

RECOLECCION — Fase de campo (v) de la
investigacion (v) en general y de la investigacion
folklorica (v). Dentro de esta Gltima, suele poner en
practica la abstraccién (v), ya se trate de recoleecién
integral (v) o de recoleccion participante (v). Todas por
Igu ieren de la téenica del planteamiento (v),
técnica del contacto con el hecho (v) y técnica del
contacto con el informante (v). (IF).
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RECOLECCION INTEGRAL — In integral.
Una de las formas de la recoleccion (v) folklonea.
Consiste en el registro de la mayor cantidad posible de
hechos (v), meta auspiciada por el funcionalismo (v). Se
hace ayudar por la recoleccidn participante (v). (IF).

RECOLECCION PARTICIPANTE — Investigacion
participante. Una de las formas de la recoleccion
(v) folklérica. Consiste en trabajar por dreas y
“participando™ de la cultura que estudia. En otros
términos, ‘“viviéndola™ experimentalmente a fin de
favorecer la recoleccién integral (v). (IF).

“RECURRENCIA"” — Sinénimo de paralelismo (v).
(¥)-

REFRAN — Objeto de estudio del refranero (v).

“El refrdan es una oracion coria, concisa,
tipicamente filoséfica o diddctica, que
encierra por lo general, una admonicién, un
consejo, o una advertencia guiarle a uno
pricticamente, en los problemas de la vida
diaria, sacada o deducida pragmadticamente, de
los hechos (v) y las experiencias de este
mundo”. (Edna Garrido, “Diccionario de
refranes dominicanos ™).

En la clasificacién de Edna Garrido, hay refranes
regionales, refranes éticos, refranes obscenos, frase
probervial (v), y comparaci roverbial (v). Como en
otros géneros del folklore, el folklorista (v) del refrdn
estd obligado a ser un especialista, ante la riqueza
bibliogrifica y las complejidades alcanzadas por el tema.
No se debe ignorar, por ejemplo, que los refranes mas
mﬁ‘fum y tradicionales se caracterizan por componerse
de dos o més elementos —*“Mds vale un pdjaro en mano
que ciento volando™; ademis tienen rima y/o ritmo, y se
expresan en lenguaje figurado. (Bruno Jacovela,
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Manual-Guia para el recolector, 1951). Diferenciindose
de Ia frase proverbial y del modismo (v), el refrin afin
presenta las siguientes caracteristicas:

L. Es una frase completa e independiente; 2.
Puede tener sentido directo o alegérico; 3. Se
escribe, por lo general, en forma sentenciosa y
eliptica; 4. Expresa un pensamiento, una
admonicion o un deseo, Y recoge una
experiencia, sacada de la ciencia del pueblo; 5.
En el refrin suelen relacionarse, por lo menos,
dos ideas; y 6. Es una forma abstracta, no
referida a un caso particular; vale para todos;
tiene su fundamento en la experiencia
acumulada, pero surge con fuerza hacia el
porvenir, y su forma constructiva es mds
literaria™. Martin Alonso, Ciencia del lenguaje
y arte del estilo, 6a, edicidn, 1964).

REFRANERO — Paremiologia. Estudio de los refranes
(v) o proverbios, adagios, sentencias, dichos, paremias,
aforismos, méximas, apotegmas, giro, locucién. En la
clasificacién (v) del autor es una parte del folklore

poético (v).

REGIONALISMOS — Vulgarismos. Parte del lenguaje
oral (v) popular. Caracterfsticas del habla en la fonética,
la morfologia, la sintaxis y el léxico de una determinada
region folklorica (v). No se confunde con modismos (v),
aunque haya modismos regionales.

REGION CULTURAL — Voz de las ciencias sociales, de
uso frecuente en el Folklore (v). Conjunto de dreas
culturales (v) semejantes. No se confunde con regién
folklarica (v).

REGION FOLKLORICA — Regién cultural (v) relativa
a dreas culturales (v) folkloricas. En otros términos,
zona de complejos (v) folkloricos homogéneos entre si.
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En nuestros estudios de geografia (v) del folklore,
reconocimos la existencia de cuatro regiones folkloricas
ecurtorianap: la regién de Ia
chicha-méscara-poncho-prioste; la region de la marimba;
la regién de la paja; y la region de la ayahuasca. Como se
observa, regién folklérica no se confunde con regiones
politicas, puesto que independe de las fronteras
provinciales y hasta a veces, nacionales. (GFE).

RELIGION — Folklore religioso. Parte del folklore
magico (v). Freud formuls sy concepto, de jgual modo
que el de la magia propiamente dicha (v) y otros
sistemas mégicos. Segiin ¢l magia animismo (v) y religion
se diferencian por caracteristicas sutiles, puesto que se
hallan asociadas por un mismo principio: el de la
“omnipotencia de las ideas”. La magia utiliza la
omnipotencia de las ideas sin recurrir a complementos,
En cambio, “el animismo cede una parte de esta
omnipotencia a los espiritus (v)", dice Freud. Al paso

ue en la religion, el hombre comparte su omnipotencia
ge ideas con los dioses (v).

"La cede a los diosés sin renunciar de todos
modos seriamente a ella, pues se reserva el
poder de influir sobre los dioses, de manera de
hacerles actuar conforme a sus deseos. Al

que en la concepcion cientifica del mundo no
existe ya lugar para la omnipotencia del
hombre, el cual ha reconocido s pequefiez y
se ha resignado a la muerte y sometido a todas
las demds necesidades naturales. En nuestra
confianza en el poder de Ia inteligencia
humana, que cuenta ya con las leyes de la
realidad, hallamos todavia huellas de la
antigua fe en la omnipotencia”, (Freud).

Magia, animismo y religién son, en consecuencia,
fases narcisistas, es decir, arrancan de un fondo sexual.
Contestan a una “introyeccién™ de la libido, Por
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extension, las diversas creencias relacionadas con ellas,
son también parcisicas. La creencia en la “inmortalidad
del alma™, por ejemplo. Freudianamente hablando, el
hombre desdobla su personalidad, rehusindose a admitir
su fin con el advenimiento de la muerte. Se cree doble,
uno que si muere —el cuerpo— y un otro que sobrevive:
el espiritu. Ese espiritu u otro-yo, identificado con la
“sombra” y/o con el “reflejo™ es asi la proyeccion de
uno quien se ha amado mucho a sf mismo. En términos
de Lévy-Bruhl, el espmtlamn o creencia en los espiritus
es un signo de ogicidad, Pese a la experiencia
objetiva, la menta dad pre-logica. El mismo fenémeno,
desgraciadamente, . también ocurre en las neurosis
obsesivas, razén por la cual Freud asocit el alienado al
nifioc y al salvaje. Los neurdticos obsesivos —-ubﬂenm
Freud— persisten en sus m?reaentntlunﬂﬂ pese a “sus
més arraigadas convicciones',

“Bajo el reinado de un sistema animista, toda
prescripcion  y toda activided tienen que
presentar una justificacion sistemdlica que
denominaremos supersticiosa; pero la
supersticién es, como la angustia, el sueiio o el
demonio, una de aquellas construcciones
provisorias que caen por tierra ante la
investigaciéon psicoanalitica. Desplazando
estas construcciones, colocadas a manera de
pantalla entre los hechos y el conocimiento,
comprobamos que la vida psiquica y la
cultura de los salvajes se hallan win muy lejos
de haber sido estimadas en su verdadero
valor”, (Freud).

O como lo dijo Gustavo Le Bon: “Las religiones
representan a las ilusiones formuladas en doctrinas™. En
cuanto a clasificaciones varian de autor a autor.
Personalmente, suelo estudiar aparte las religiones
afroamericanas; por otro lado, reconozeo la existencia
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de hechos religiosos carismiticos, hechos folkléricos del
catolicismo independiente, y hechos folkléricos del
catolicismo oficial. En todos estos cuadros se observan
ex-volos (v) y oraciones (v). (FPs),

REPLICA — Tipo de versos del eancionero (v) infantil.
Respuesta precisa, instantdnea y nerviosa a comentarios
satiricos o preguntas y idos que molestan.
Generalmente ocurren durante discusiones.

—ipa’ dénde vas?
~FPa’la manga de Tomds.

Son las “matracas™ de Portugal, segiin Y iranga
Monteiro, basado en Leite de ?mnmﬁ El folklore
educacional (v) las considera agresivas (V). (FP).

RITO DE PASAJE — Celebracién propia del fin de un
ciclo y comienzo del otro —nacimiento, pubertad,
casamiento, muerte— en la vida individual. Concepto
imprescindible en el estudio folklérico de la familia (v).

ROMANCE — Objeto de estudio del romancero (v).

Sinénimos: “cantar”, ‘“gesta”, “nuevas”, “razén”,

“cantar de gesta”. Extensos poemas de tono épico. La

voz “romance” correspondia al nombre del aje
ular del Imperio Romano, puesto que las clases altas
laban el latin. (FP).

ROMANCERO — En la clasificacion (v) del autor es una
parte del folklore poético (v). Estudia los romances (v)
en los diferentes tipos. Y se divide en infantil y adulto,
al Iunl que el cancionero (v). Aunque no siempre es asf,
pudiendo sorprenderse un mismo romance popular en
diferentes grupos de edad. ;Como saber si propiamente
son infantiles o de adultos? En dichos casos: por el
temario, los oyentes, y los informantes (v) o cantores,
Los temas de los romances infantiles son muy
antiguos. Los de los adultos, sin embargo, aundgque
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algunos también lo sean, la mayoria es tema nuevo,
relacionado con las Américas. Un ejemplo son los
romances de “foiéte” o *fiteratura de cordel”, en
Brasil.(*). En cuanto a los oyentes, la ohservacién es
obvia: romances de nifios son los oidos por los mismos
nifios, y los de adultos, por adultos, Los cantores (v) de
los romances infantiles, a su vez, son las mamds, nifieras
y abuelitas, Y los de adultos: los rapsodas ambulantes
Esta norma varia cuando se canta en grupo. Entonces
los nifios interpretan sus propios romances, reunidos en
rondas (v). Y en lugar de rapsodas ambulantes para los
romances de adultos se ven a las dramatis personae de
los autos dramiticos,

La dicotomia infantil-adulto deberia ser re
siempre, a fin de evitarse mezclas y confusiones. Un
buen ejemplo es la antologia de Tomds y Figueras,
compuesta unicamente de piezas infantiles, a fin de
servir a la ensefianza de primer grado, por encargo del
Instituto de Pedagogia San José f.E Calasanz, en Espafia.
Contiene: “La boda estorbada™, “Los dos hermanos™,
"Don Bueno”, “Santa Catalina™, “Las tres cautivas™,
“El Conde Olinos”, *“Las sefias del esposo”. . . Desde el
punto de vista del folklore educacional (v) los romances
son material para el folklore imaginativo (v). (CF; FP).

RONDA — Tipo de versos del cancionero (v) infantil. De
preferencia, Em cantan las nifias y en circulos. La
observacion es de Ismael Moya, quien especifica: a los
varoncitos les gustan “diversiones més deportivas
—carrera, salto, rescate, cinchada, fiitbol, tobogén,
box™—, al paso que “las nifias criollas, todavia siguen
evocando a Catalina, al ru'lnrciltn ¢enamorado, a la
viudita del Conde Laurel”... En Florida, Uruguay,
comprobamos lo mismo: los nifios varones jugaban
Bolita, Caracol, Convoy, A lo matrero, Payana,
Piedra. . . y hacia un lado ias nifias cantaban la Farolera,
la Gallinita Ciega, la Paloma Blanca. la Pobre

(*) "Foiéte" en porrugués: de folleto,
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Lavanderita, Rueda-Rueda, Somos los Estudiantes.
Habia un fondo sexual en ese comportamiento.

La ronda, ademis, puede caracterizarse seglin su
estructura temdtica: ronda con romances y ronda sin
romances. Es lo que se deduce de la observacién de
Moya, al darse cuenta que a la Argentina llegaron no
s6lo rondasromances, sino también “juegos cantados
que no procedian necesariamente de romances”. Sin
embargo, hay serias dificultades en ese criterio de
clasificacién, pues hay que tener en cuenta que si
muchos cantos de ronda “no son actualmente romances
verdaderos™, en sus origenes “pudieron haberlo sido”,
Tal circunstancia modifica la aludida estructura temitica
—rondas con romances y rondas sin romances—,
ampliindola en un tercer item: Rondas con canciones
derivadas de romances. Sesiin Moya, s sabe que son
derivadas “por su espiritu y signos formales”. Ejemplos
argentinos: Hilo de oro, Escogiendo novia, Las hijas, La
doncella, A las orillas de un rio, Los oficios, La torre en
guardia, En Francia hay una nifia, La viudita, Se me ha
perdido una hija, En el mes de abril, Cu cu, Don
Carabon, Don ]Juan de las Casas Blancas, San Seremin,
La cuenta, La mancha, Estaba la paloma blanca, El
jardin de Lero, La gallinita, La barca. En la Ppréctica
sucle incorporarse este tercer grupo al segundo, por
parecerse entre si en aquello de que no son “romances
verdaderos™.

Considerando tantas dificultades, autores hay que
las pasan por alto, presentando sus colecciones sin entrar
en detalles. Es el caso de Verissimo de Melo con sus
Rondas infantis brasileiras, 1953 y de Guilherme
Santos Neves, Cantigas de roda, 1948-1950,

He aquf un ejemplo que recogimos en el Uruguay:

Estando la paloma blanca

Sentada sobre un verde limén

Con el pico cortaba la rama

Y con la rama cortaba la flor

Ay, ay, ay, cudndo veré a mi amor.
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Mientras cantan, los pnrtincilpnntea imitan lo que
dicen. La nifia del centro se arrodilla a los pies de otra:

Me arrodillo a los pies de mi amante
Me levanto constante, constante
Dame la mano

Dame la otra

Dame un besito sobre tu boca.

Daré la media vuelta
Daré la vuelta entera
Daré un pasito atrds
Haciendo la reverencia.

Pero no, pero no, pero no,
Porque me da vergiienza
Pero si, pero si, pero si,
Porque le quiero a ti. (FP).
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SABER POPULAR — Sinénimo de Sabiduria popular
(v).

SABIDURIA POPULAR — Saber popular. Conjunto de
magia propiamente dicha (v) y medicina folklérica (v).

SACERDOTE - EI principal hombre magico, o
portador de “omnipotencia de las ideas™, en la religion
(v). No se confunde con el curandero (v), aunque tenga
rasgos en comin con el hechicero (v). Difiere de éste,
porque su campo de accién es la magia religiosa, Y a
veces el animismo religioso, mientras que el hechicero
actia en los demds sistemas migicos. Se debe tal
diferencia al mismo pueblo.

SENTENCIA - Sinénimo de refrin (v), proverbio,
adagio, dicho.

SINCRETISMO - EI rasgo cultural (v) que haya
completado las cuatro etapas de Ia aculturacion (v),
Producto mezelado de dos o mis culturas, y en perfecta
armonia. Sintesis, resultado de tesis ¥ antitesis,
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SISTEMATICA — Segiin la Preceptiva Folklorica (v),
trabajo sobre el Folklore Factual (v), encarandolo
sintética o analiticamente, y parcial o panoramicamente.
Presentacion orginica de las especies folkloricas.
“Corpora” genéricos. (HFI).

SITOPLASTICA — Parte del folklore ergologico (v)
dedicada al estudio de la pléstica en alimentos, es decir,
a las esculturas comestibles. Se deriva de Sito, s.m.
alimento en descomposicion, moho, olor a moho. Del
latin, situs, de sinere. La sitoplistica s una préactica del
folklore universal. Panes y dulces modelados, en forma
de frutas, conejos, chanchos, flores, corazones, estrellas,
Hascndun. Son asi las famosas “chipa™ de las

wmzﬁ-g:lgua“ del folklore paraguayo, o las “guaguas
de pan” del folklore ecuatoriano. (DFE).

SOBREVIVENCIA — Sinénimo de supervivencia (v).

SUBJETIVISMO — Actitud asumida frente a los hechos
(v), contraria a la ciencia (v).

SUBJETIVO — Véase subjetivismo (v).
SUCEDIDO — Sin6nimo de caso (v).

SUCESO — Tipo de versos del cancionero (v) infantil.
Qaludan las buenas noticias: lluvia con sol, extraccion
casera de diente de leche, proximidad del domingo. . .

Mafiana es domingo,
se casa Piringo,

con un pajarito

de Santo Domingo.

Desde el punto de vista del folklore educacional
(v), los sucesos sirven al folklore confraternizador (v).
(PP; GFC).
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SUPERSTICION — Vocablo impreciso en concepto y
limites, impropiamente usado como sinénimo de
folklore magico (v). Mejor fuera abolirlo del voeabulario
folklérico, Etimolbgicamente, corresponde a
supervivencia (v): “lo que persiste de las edades
antiguas”. Con los afos adquirié el actual valor
semintico peyorativo. (CF).

SUPERVIVENCIA — Sobrevivencia. Hechos folkléricos
(v) con antigiiedad (v), transportados, por la fuerza del
hibito, a un estado social diferente de aquel en que
nacieron, subsistiendo de todos modos. Este concepto,
al igual que el mismo término “‘supervivencia™, se lo
debemos a Tylor, de la escuela inglesa (v), quien eseribié
en 1871, un capitulo sobre “‘la sobrevivencia en la
civilizacion™, en el que trata de jm:guﬁ infantiles, dichos
tradicionales, proverbios, pricticas mdgicas, etc. Hay
supervivencia, pues, siempre y cuando un hecho no
pierda su funciébn (v) activa, aunque otros, mis
desarrollados, satisfagan mejor dicha funcion. Ejemplos:
coexistencia de viajes en carros y a caballo; tejidos
producidos en fibricas y tejidos confeccionados a mano;
cuentos (v) populares y novelas radiofénicas, ete. (CF).
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TABU — “Avoidances” en inglés: *“lo que debe ser
evitado™. Prohibicién de fondo migico; no llegan a ser
tabies las de fondo tinicamente moral —Folkways (v) y
Mores (v)—. En regla, la sancién por la transgresion del
tabi es la muerte. Explicando sus origenes, Freud
encontro sus raices en la exogamia; ésta no se harfa
respetar por si sola, los deseos incestuosos prevalecerfan
sobre las formalidades sociales. Fn consccuencia, se
crearon dichas prohibiciones. La exogamia es, pues,
tabilica por excelencia. De todos modos, el tabi
trasciende el dmbito limitado de la exogamia y se
instituye sobre todo lo que se desea, cuya posesion
contrarfa las normas sociales del pueblo en cuestién.

“En efecto no vemos qué necesidad habria de
prohibir lo que nadie desea realizar; aquello
que se halla severamente prohibido tiene que
ser objeto de un deseo”. (Freud).

En el folklore, es importante considerar, adem as, el
desplazamiento de los laggea. Se van desde un objeto
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hacia objetos subrogados. Tal observacién es nuestra,
pero Freud la registré en el campo clinico, al estudiar
los tahies obsesionales del psicopata. Una de sus
enfermas, por ejemplo, boté de la casa un objeto que el
marido habia recién comprado. al darse cuenta que el
mismo habia sido adquirido en la calle de los Ciervos.
;Y por qué? Simplemente porque una de sus enemigas
Iraia ese mismo nombre: la sefiora de Ciervo.

“Las prohibiciones obsesivas son susceptibles
de grandes desplazamientos y utilizan todo
género de enlaces para extenderse de un
objeto a otro y hacerlo a su vez imposible,
segiin la expresion de una de mis enfermas. De
este modo, acaba muchas veces por resultar
imposible el mundo entero”. (Freud).

En el folklore, el mecanismo de desplazamiento es
parecido, aunque muchas prohibiciones también
resultan “inexplicables, estapi y absurdas”. S
embargo, si consideramos el concepto de simbolo, todo
se vuelve mis claro. Comprendemos que ciertas acciones
tabdicas son aparentemente obscuras porque se operan
sobre simbolos de los que verdaderamente se desea
interdecir. En el folklore paraguayo, encontramos
muchos “objetos™ tabuados sin aparentes motivos:
sombreros, piedras, pafiuelos, armas, ataides, ropas,
palomas. . . Hasta-que descubrimos sus correspondencias
inconscientes. Ejemplos:

1. “Poner sombreros en la cama : Mala suerte”.
En efecto, los sombreros son simbolos de los
genitales masculinos.

2. "Mujer embarazada no debe matar vibora : la

criatura gateara en su vientre”. También la
vibora es simbolo del miembro viril.

;Quién no percibe que dichos tabies se originaron



a fin de prohibir el coito durante determinadas
circunstancias?

He aquf més ejemplos paraguayos:
3. “Usar el mortero por la noche : atrae el
yasy-yateré”,

4. “Usar el mortero cuando se espera nene : éste
tardara en llegar o quedars en camino™.

5. "Usar el mortero en la Semana Santa, después
del Miércoles Santo : se ofende a Dios".

6. “Usar el mortero piséndolo sobre el borde : la
persona que lo hace no sale de chismes’’.

iNo es acaso el mortero un simbolo sexual
femenino? “Los estuches, cajas, cajones y estufas
corresponden al cuerpo femenino, como también las
cuevas, los barcos y toda clase de recipientes”, (Freud).
En el simbolismo del acto de hacer uso del mortero
—"pisarlo" con ritmo— yace clarfsima la analogia con el
coito. Al contenido manifiesto tabiico de dichas piezas,
corresponden los siguientes contenidos latentes:

PIEZA 3 — Se prohibe el acto sexual por la noche,
porque éste puede atraer al “padre malo”. En efecto, no
raras veces un sucgro despechado se asoma por la noche
a fin de rescatar a su hija raptada por un
“yerno” malhechor. En la familia paraguaya, todavia
hoy abundan los casos de seduccidn Y rapto en las
regiones mis apartadas de la capital. Y como la noche
propicia el amor, se corre ¢l riesgo de que los amantes se
vean m:gcndidm en pleno acto, por un padre insultado,
obstinado y vengador. En consecuencia, “no se debe
usar el mortera por la noche, pues atrae al yasy-yateré™,

PIEZA 4 - Interdiccion de fondo médico:
conviene que la mujer embarazada guarde abstinencia.



PIEZA 5 — Prohibicibn de fondo religioso,
evidente por si misma.

PIEZA 6 — Donde se relacionan los insatisfechos
sexuales —coito interrumpido, entre los muslos, ete.—
con su conducta social de chismosos, envidiosos y
recalcados.

No otras explicaciones podrian hallarse para
hechos folkléricos tan aparentemente enigmiticos.
Quede nuestra teoria de los tablies-simbolos como una
modesta contribucién al tema. Resumiéndola
esqueméticamente, tenemos los siguientes ftems:

1. Los tabies son prohibiciones de fondo mégico;

2. Partieron de la exogamia hacia varios objetos en
general;

3. Se tabda directamente o indirectamente;

4, |Indirectamente, por los desplazamientos ©
transferencias tablicas; y

5. Dichos desplazamientos a veces obscurecen el taba,

al operarse con dos o més simbolos.

Utilizando la terminologia freudiana aplicada a los
suefios, diriamos que los tabiies simbolicos representan
dos componentes: el contenido manifiesto o forma
folklérica y el contenido latente, el que se encuentra
oculto por el simbolo. Dirfamos, ademés, que la
elaboracion del tabi es el proceso de la conversion del
contenido latente en mn.njl}:;u (realizada por el Yulgo)
¥'E§elmﬂﬁnea!ahhmc:mtuﬁa{ i por el
olklordlogo). En dicha labor, el folklorélogo obeerva las
siguientes etapas: 1. Comprobar &i se trata de un taba
directo: 2. En caso de ser indirecto, verificar si utiliza un
gblo simbolo; 3. Interpretar ese simbolo; 4.
el segundo y mis simbolos, ai fuere el caso; y 5.
Verificar como se enlazan cada uno de éstos con el
anterior.

No hay duda, pues, de que en la “elaboracion™ del
tabii la “‘censura” desempefla un magno papel. El
tabii-simbélico es un material inconsciente *‘reprimido™.
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Les aplico la misma férmula Freud encontrdé para
cierta clase de suefios: “Son izaciones disfrazadas, de
deseos reprimidos”. La prueba esta en la “angustia™ que
se produce al ser violado un tabii. La vielacién tabica
no acarrea sensaciones placenteras, sino angustiosas, y
eso mismo ocurre al revelarse un maternial

durante un anédlisis psiquico. En conclusién, los anilisis
de los tabies-simbolicos nos proporcionarian pistas para
entender los “complejos™ psicolégicos de una sociedad.
(FPs).

TABUISMO — Capitulo del folklore mégico (v). Puede
clasificarse en: 1. tabuismo ornitomoérfico; 2. tabuismo
fitomorfico; 3 objetos tabuados; y 4. actos o acciones
tabuadas. En nuestros estudios paraguayos, elaboramos
una larga lista de castigos tabiiicos. Se observan tabies
(v), en la magia propiamente dicha (v), en ¢l animismo
(v), en la religion (v), en el totemismo (v), en el
fetichismo (v) y en la medicina popular. (CF; FPs; FFPa).

TALISMAN — Amuleto. Sinénimo de fetiche (v).

TEATRO FOLKLORICO resion amplia relativa a
los autos (v) vy las danzas d.rlm.nlul{?} Es un capitulo
del folklore social (v). Requiere del conocimiento de las
dramatis personae (v), la mimica (v), la voz en falsete
(v}, la mascara (v), el disfraz (v), y otros elementos.

TECNICA DE INVESTIGACION — Procedimientos
empleados en el campo (v) y en el gabinete (v) con el
objeto de lograr que se cumplan las fases (v) de la
investigacion (v) cientifica; y en el presente caso, de la
investigacion folklbrica (v). A u£ grupo de dichas

fases, corresponde una técnica.
Fase de la Observacion (v) ¥ Recoleccion (v):
1. Técnica del planteamiento (v);

2, Técnica del contacto con el hecho (v);
3. Técnica del contacto con el informante (v);
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Fase de la Critica (v) y de la Clasificacién (v):

4. Técnica del fichaje (v);

9. Técnica de la clasificacién (v) con fichas,
biblioratos, etc.; y

6.Técnica de la critica (v) de fichas. (Forma de
regaccion y autenticidad del hecho). (IF).

TECNICA DE CLASIFICACION — Es aquella que
posibilita establecer una clasificacion (v) del material
recogido durante la investigacion folklérica (v)-
Actividad préctica de gabinete (v). Generalmente, utiliza
fichas (v). Esas fichas, en el fichero, van adelante, atris,
o en el medio de la colectinea, segin los criterios
puestos en vigor. Para ello, no debe lamentarse el
desperdicio de papel. Resulta un trabajo dispendioso,
pero indispensable. Concluida la monografia (v),
conviene conservar las fichas, testimonio valedero de
una labor cumplida. (IF).

TECNICA DE LA CRITICA — Ejercicio de la eritica (v)
sobre el hecho folklérico (v) recolectado y fichado.
Consiste en evaluar su redaccién v su autenticidad. En
literatura oral (v), por ejemplo, los investigadores (v)
suelen recoger varias versiones (v) de un mismo cuento
(v), con o sin grabacién (v), Luego en el gabinete (v),
uno de los problemas que se plantea es identificar las
variantes (v). Para ello, se comparan las fichas (v) en esa
forma:

1LIVXIF: De un sélo investigador
sobre un sélo informante’
}v;, en sucesivos viajes
vl

2.IVxIF5: De un sélo investigador
sobre diferentes
informantes;

.IVSxIF: De diferentes
investigadores sobre un
mismo informante; y
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4.IVSxIFS: De diferentes
investigadores sobre

diferentes informantes.

Las fichas dudosas son reunidas aparte, quedando
en cuarentena (v). (IF).

TECNICA DEL CONTACTO CON EL HECHO — Una
de las técnicas de investigacion (v). Posibilita la
observacion (v) y la recoleccion (v) de datos. Se cumple
simulténeamente con la técnica del contacto con el
informante (v). Suele usar el cuadernillo de campo (v) o

la grabacion (v), 0 ambos a la ves. (IF).

TECNICA DEL CONTACTO CON EL INFORMANTE
— Una de las técnicas de investigacion (v). Al igual que
la técnica del contacto con el hecho (v), posibilita la
observacion (v) y la recoleccion (v) de datos, a través de
las entrevistas (v). Dialo con el informante (v) y
enfrentarse con el hecho folklérico (v) es un momento
vital en nuestra ciencia (v). Sin dicha téenica se echa a
perder la téemica del planteamiento (v) de cualquier
investigacion folklérica (v). Y as( fracasan grandes
teoricos. Desgraciadamente, esa préictica no se aprende
de la noche a la mafiana; requiere de continuadas y
variadas experiencias. De ahi las numerosas guias para
recolectores. He aqui nuestras normas mis importantes:

1. Vencer la timidez propia de cada uno vy
aprender como dirigirnos a personas extrafias a
fin de solicitar informaciones;

2. Saludar cordialmente, explicindole al
informante los objetivos que tenemos en vista.
Ensefiarle o no el cuestionario (v), el
cuadernillo de campo (v) y fotos y libros
alusivos al tema, con el propésito de ganarle la
confianza, sin lo cual resulta penoso el
trabajo. ''El folklorista no es sélo un
coleccionista; es un psicélogo”.
(SAINTYVES). Ser un psicélogo en
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investigacion folklorica es ser un mentiroso, a
veces. Se inventa un argumento falso (v}
cuando el informante no logra entendermnos;
“pPar définition, un folkloriste est doué de
patience et de persevérance’. (VAN
GENNEP). En otros términos: no desanimar
ante un informante obstinado. Tarde o
temprano é| se entrega y luego depuramos los
datos obtenidos y anotamos otros nuevos. En
la investigacién, ademas, no hay que esperar a
que los hechos vengan a nosotros. Muy al
revés, el folklorista (v) va a encontrarse con él,
sea dfa o sea noche, de preferencia
sorprendiéndolos en plena manifestacion;

El folklorista no debe perder su tiempo
dibujando, fotografiando, filmando o
grabando; estas son actividades propias de los
técnicos en dibujo (v), fotografia (v,
cinematografia (v) y grabacién (v), quienes
actuardn seglin nuestras indicaciones.
Constituye una pobreza de recursos en
investigacion (v) dedicarse a muitiples
quehaceres. Ello siempre perjudica la
recoleccién de datos orales. Nuestras
monografias sobre ‘‘El Carnaval de
Montevideo” y el “Folklore Floridense™
fueron logradas con el apoyo del Gabinete
Foto-Cinematogréfico de la Facultad de
Humanidades y Ciencias, de la Universidad del
Uruguay;

Trabajar en grupos de informantes —de cinco
a diez a lo méximo—, evita el registro de
mentiras y estimula las informaciones;
Conducir el tema practicando el hacerse el
bobo (v);

Anotar los datos sin modificarlos, tal como se
presenten o sean dichos por el informante;

En investigaciones por equipo, proceder a la
recoleccion maltiple —I1VS x IF—, es decir, la
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de varios investigadores sobre un solo
informante. Asi la eritica (v} del material
recolectado tendrd mayores elementos para
comprobar la veracidad del hecho; y

9. La investigacion folklorica de campo (v) se
continda con la de gabinete. Razén por la cual
se recomienda adquirir las piezas materiales de
mayor importancia a fin de enriquecer los
Museos.

imos estas normas en 1955, cuando todavia
el uso de la grabadora requeria del conocimiento de
numerosos detalles técnicos. Hoy las grabadoras se
hallan al alcance del piblico, no sdlo por la facilidad del
mangjo, sino también por el precio, siendo aconsejable
que cada folklorista posea la suya propia. Tal
circunstancia elimina dia a dia el valor del cuadernillo
de campo (v). Hasta la descripcién de una fiesta puede
ser da, mientras el investigador se¢ pasea entre la
multitud, observando los hechos. (IF).

TECNICA DEL FICHAJE — Es una de las técnicas de
investigacién (v). Posibilita la eritica (v) y la
clasificacién (v) de datos. Uso metodico de la ficha (v).
Ciertos investigadores (v) todavia recogen su material en
el cuadernillo de campo (v), fichindolos después; otros,
sin embargo, usan directamente las fichas en sus
entrevistas (v) con el informante (v). Quienes graban,
también se ven obligados a fichar la transcripcién. Cada
ficha para un rasgo (v), tal es la regla. (IF).

TECNICA DEL PLANTEAMIENTO — Es una de las
técnicas de investigacion (v). Posibilita la observacién (v)
y la recoleccién (v) de datos. Comprende la eleccién de
tareas (v), la elaboracion de cuestionarios (v) y el plan
de excursion (v). Su objetivo: “Sorprender la vida
misma en el acto de ser vivida", segiin la feliz expresion
de Gino Germani. Lo que no es ficil, debido a las
caracteristicas del hecho social: ser exterior, coercitivo,
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funcional e interdependiente. Para ello, el planteamiento
aun toma en cuenta la recoleccion integral (v) y la
recoleccion icipante (v). Un buen esquema —claro,
objetivo y flexible—, destruye los peores enemigos del
investigador: la improvisacion y la rutina, Esta acarrea el
cansancio y aquélla, el desinterés. El secreto del éxito es
mantenerse activo uno, preguntador e inquieto, firme en
las directrices previstas. (IF).

TEST — Véase folklore test.
TIPICO — Erréneamente, sindnimo de popular (v).

TIPO — Tema frecuente en los cuentos (v) folkloricos.
Palabra introducida por Anti-Aarne, Type-Index, 1910.
Stith Thompson le agregd los motivos (v). Hay tipos de
un solo motivo.

TOPONIMIA — Parte del lenguaje oral (v) popular.
Estudia el origen y la significacién de los nombres
propios de lugar.

TOTEM — Simbolo magico del totemismo (v). Segun un
misionero de comienzos del siglo XVIII, la voz totem
era propia del vocabulario chippeways, donde significa
“gefial” o “emblema”. Ha sido registrada de diferentes
modos: 'otem, t'otam, do-dam, do-dem, dodaim:

“Un totem es un objeto material al que el
salvaje testimonia un respelo supersticioso,
porgue cree que enlre su propia persona Y
cada uno de los objetos de dicha especie
existe una particularisima relacién™. (Frazer).

Totem no se confunde, por lo tanto,.con fetiche
(v), puesto que no es nunca un objeto tinico, individual,
sino una clase, una serie de objetos —planta o animal—,
es decir, forma parte de una especie. La referida
“particularisima relacion” entre el totem y el sujeto, por
otra parte, les acarrean mutuas obligaciones, segin la



197

variedad del totem. Tres, por lo menos, son esas
variedades del totem en relacidn con el hombre:

“1. El totem de la tribu —clan-totem—, que es
comin a toda una tribu y pasa de una
generacion a otra por via hereditaria;

2. El totem sexual —sex-totem—, coman a todos
los hombres o a todas las mujeres de una
tribu. Pertenece exclusivamente a un Sexo; y

3. ElI totem individual ~individual-totem—,
propiedad de un solo individuo vy a cuyos
herederos no puede transmitirse”. (Frazer).

Es el clan-totem el mis importante de todos,
prosigue Frazer, puesto que se trata de un totemismo a
la vez religioso y social. Como sistema religioso, se
caracteriza por la creencia que tienen los hombres de
haber descendido de él; creencia que a la postre
fomenta los tabiies (v) totémicos ¥ los actos de
identificacion. Entre dichos tabies, es primordial el no
matar y no comer al totem. Se llega a la exageracion de
no tocarlo, incluso de no mirarlo y ni siquiera

ronunciar su nombre. La transgresién acarrea
acias. Ejemplos de Frazer:

1. Entre las tribus del golfo de Carpentaria "‘el
hombre que mata al animal totemn es
amonestado con esta pregunta: {Por qué
quiere usted matar a este individuo? ¢No
sabe acaso que es mi padre?

2. Los indios Osages no cazan nunca & su totem
“porque podrian matar a un hermano”’.

Es total la identificacion, a su vez, caracterizindose
por la adopcion de los ra totémicos fisicos y
morales. El sujeto se apodera del nombre del totem, lo
imita y a fin de asimilar su poder y virtudes lo ingiere,
durante lo que sucle Hamarse comida totémica. Es esta
una vehemente violacion tabiiica, determinada por la
imperiosa necesidad de identificarse con él,
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FE P L

Los Iroqueses se denominan “'Lobo”, ;
*“Tortuga”. Los Borbro son “Veado” vy
““Arana Vermelha"”, Los Guaicurues son
*‘Caracard”. Los Mbacas del Africa son
*Arafia” v los Basutos, “Cocodrilo”.

El totem de los Sirios primitivos era el pez,
razbn por la cual sirvid para representar a
Cristo, durants la lucha subversiva de las
catacumbas; y

El totem de los antiguos Romanos era la loba,
posteriormente transformado en blason de su
pueblo.

La imitacion exterior se logra con pieles de
adornos, con el tatuaje, con los estilos de peinados, con
la extraccion de dientes:

1.

“Los indigenas del Peri engalanan sus cabezas
con plumas de condor, del que se creen sus
descendientes’”;

“Los indigenas de Norteamérica se plasman
en la piel una imagen del animal totémico
pintada o grabada"’;

“La cabellera de los Omahas Pajaritos tiene
forma de pico, o de cola, o cae sobre las orejas
en forma de alas”’;

“Los Batokas de Africa extraen sus dientes
incisivos superiores para parecerse al buey; a
veces los conservan para asemejarse a la
cebra’; y

“Los Manganyas se liman todos los dientes
para parecerse al cocodrilo o al gato”.

Fsa identificacion se procesa durante los ciclos de
pasaje —nacimiento, adolescencia, casamiento, muerte—,
celebrados con bailes y pantomimas rituales:

“Una pantomima en Australia representa los
hombres saltando en cuatro patas y dando
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alaridos o fin de imitar af perro Hamado
Dingo. Aparece ¢l Jefe de la ceremonia
mediante un larguisimo salto, palmotea sus
manos y pronuncia el nombre totémico Perro
Salvaje, y ast termina la Jiesta™.

De todos estos ectos de la identificacién
totémica, es la comida totémica el mas complejo, puesto
que ocurre a pesar del tabi ““No matards”. Para alivio de
la culpa, el crimen es siempre colectivo. La fiesta que le
sigue, mezclada con duelo, es prueba de que sienten
alegria por haberse logrado las virtudes del totem

antropolégicas se puede entender y aceptar ese
homicidio ritual, prefiado de felicidad. He aqui una
comida totémica, segiin la descripeidn de Freud:

“En una ocasibn solemne mata el clan
cruelmente a su animal lotémico y lo
consume crudo —sangre, carne y huesos—. Los
miembros del clan se yisten para  esta
ceremonia de manera de parecerse al lotem,
cuyos sonidos y movimientas imitan, como i

isieran hacer resaltar su identidad con él.
g[ﬁeu que llevan a cabo un acto prohibido
individualmente a cada uno, pero que estd
justificado desde el momento en que todos
toman_ parte en él, pues, ademds, nadie fiene
derecho a eludirlo. Una vez levado a cabo el
aclo sangriento, es lorado y lamentado el
antmal muerto. El duelo que esta muerte
provoca es dictado e impuesto por el temor de
un castigo, I:Y tiene, sobre todo, por objeto,
segun la observacion de Roberison Smith
referente a una ocasin andloga, sustraer al
clan la responsabilidad contrat, (R. SMITH,

i of the Semites. 2. ed. 1007, pig.
412). Pero a este duelo sigue una regocijada
fiesta en la que se da libre curse a todos los



instintos y quedan permilidas lodas las
satisfacciones. Entrevemos agui sin dificultad
la naturaleza y la esencia misma de la fiesta.
Una fiesta es un exceso permiltido y hasia
ordenado, una violacién solemne de una
prohibicion. Pero el exceso no depende del
alegre estado de dnimo de los hombres, nacido
de una prescripcion determinada, sino que
reposa en la naturaleza misma de la fiesta, y la
alegria es producida pur la libertad de realizar

lo gque en tiem normales se halla
rigurosamente prohi tdu"

Tales son los deberes del hombre en relacién con su
totem. Pero hay los contrarios, aquellos que la tribu
espera que procedan de su totem hacia ella.

“Un hombre se une con su lolem por
o bligaciones reciprocas de ayuda y
proteccion. Al profesarle toda su veneracion
le exige a su vez su asistencia mds eficaz. En
una palabra: le exige sus auxilios en la medida
de los favores que €l le dispensa™. (Frazer).

Ejemplos:

L 7

“Entre los Moxos del Perl, cuyo totem es el
jaguar, habia que librar un atroz combate con
un tigre para optar al titulo de
hombre-médico y poder ejercer esta benéfica
profesion’’;

“Un clan africano de Hombres Serpientes
comprobaba la legitimidad de los pérvulos
exponiéndolos a las mordeduras de los
reptiles, vy los hijos que fueran bastardos
perecian siempre’’; y

““Hay clanes que expulsan al individuo
atacado por el totem, pensando que éste ha
renegado de él. Asi, un Becheuana mordido
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por un cocodrilo o mojado por el agua que
éste le arrojé de un coletazo, es
inmediatamente desterrado de la tribu”’.

De dichos deberes se habrian originado las ordalias
juridicas, segin las cuales se concedia al totem el
derecho de juzgar cuestiones muy delicadas:
descendencia o autenticidad, por ejemplo. Aun el totem
esté obligado a proteger al hombre de enfermedades ya
dispensarle augurios y advertencias:

1. Para los riberefios de la costa Murring de
Nueva Gales del Sur, la presencia de un totem
Canguro les anuncia siempre un peligro
inminente.

Son estos los principales aspectos del clan-totem
como sistema religioso. Como sistema social, él se
caracteriza por su fraternidad y exogamia. En efecto,
“los miembros de un clan ‘totémico considéranse
emparentados entre si y se deben, por lo tanto, ayuda y
prateccion mutuas”, Exogémicamente hablando, por
otra parte, “estrictamente prohibidas son la relacién
sexual y el matrimonio con los individuos del mismo
totem™. Razén por la cual Frend explicé la exogamia o
taba del incesto correlaciondndolo con el totemismo. En
sintesis: “Como sistema religioso el clan-totem se
manifiesta por una mutua proteceién y respeto entre el
hombre y su totem; como sistema social se caracteriza
por ciertas relaciones especiales entre los miembros de
un mismo clan, y entre miembros de clases diferentes”.
(Frazer). O segin las palabras de Freud: “Desde sl
punto de vista religioso, el clan-totem consiste en las
relaciones de respeto y de mutua consideracién entre el
hombre y el totem. Desde el punto de vista social, en
obligaciones de los miembros del clan entre si ¥ con
respecto a otras tribus™. (FPs). Un diagrama final ayuda a
la comprensitn:



I. Clan-lotem:
1. Sistema religioso:
A) Tabda:

a. Mo matar al totem

b. No comaerlo

c. No tocario

d. No mirarlo

e. No pronunciar su nombre

B) Identificacién:

a. Adopcién del nombre

b. Imitacion de rasgos externos: adornos,

tatuajes, peinados, dientes, pantomimas
¢. Robo de cualidades morales: la comlida
totémica.

2. Sistema Soclal:

A) Fraternidad
B) Exogamia

Il. Sex-totem
I,  Individual-totem.

TOTEMISMO — Parte del folklore mégico (v). Si

os con la teorfa de la “omnipotencia de las
ideas”. formulada por Freud, deducimos por nuestra
cuenta que hay totemismo siempre y cuando el sujeto
divide su omnipotencia cnl‘:;iglmtas y animales totems
(v). En cuanto a su clasificacion (v), es obvia la
existencia de un totemismo zoomoérfico y un totemismo
fitomorfico. (CF; FPs).

TRABAJO — En el folklore social (v) de las relaciones
de subsistencia del Hombre, se observan un folklore de
las relaciones del Hombre con la sociedad productoray
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un folklore de las relaciones del Hombre con el
;n‘mluctu. Aquel es el “folklore del trabajo”, y éste, el
olklore ergologico (v). (Ergologia viene de ergon,
misculo. Ergofobia: aversion mﬂf‘;rbidn a la actividad
muscular para la consecucién del producto). Entre los
aspectos més estudiados del folklore del trabajo se
conoce la “ayuda mutua” en el medio rural: “Mutirfo”
en Brasil, “mingas™ en Hispanoamérica. También hay
estudios sobre pesquerfa, labranza, albafiilerfa,
carpinteria, picapedrerfa. . . (HFI).

TRABALENGUAS — Tipo de versos del cancionero (v)
infantil y adulto.

“Es un verso, palabra o frase, casi siempre de
dificil pronunciacién y cuya ticion muy
rapida provoca la deformacién de los términos
Y, en consecuencia, de su significacién
original”. (Ver{ssimo de Melo).

Trabalenguas de patabras: “Orelha”, “Jaime”,
“Alfonso™. .. Repetirlas con rapidez produce palabras
diferentes. Tr a de frases: “Esta noche vendrd
un murciélago y nos desnarizorejarda y se ird"™.
Trabalengua de versos:

De un plato de trigo
Comieron tres tristes ligres

(]
ﬁa pobres tres tristes tigres
El trigo se les atraganté.

Sin6nimos, segiin Verissimo: “Exercicios de
digio™, “Parlendas com obsticulos”, “Problemas para
desenferrujar a lingua”. Son corrientes en las payadas

(v). Agrega Verissimo:

“No se discute mds la utilided pedagégica de
los trabalenguas. Ellos son elementos



poderosos como ejercicios de diccidn,
posibilitan a las niftos el gusto por la
pronunciacion corrects, inclusive de las

palabras mas dificiles”.

Es decir, sirven al folklore-test (v), capitulo del
folklore educacional (v). (FP).

TRADEMOLOGIA — Sinénimo de Folklore (v), en
desuso. (CF).

TRADICION — Etimologicamente, “tradicion™ es
“transmision”; conceptualmente, no toda ““transmision”
es “tradicion”.

“‘Recordemos que este vocablo es el
abstracta imperativo del verbo tradere; del
mismo, y con igual desinencia, se forman los
vocablos hermanos traduccibn, traicion y
traccion, los cuales, con sutiles diferencias
semdnticas, significan respectivamente lo
translacién de un idioma a otro, la “entrega”’
al enemigo y el acarreo material de un cuerpo
pesado. De ahi se infiere que tradicion no
indica con propiedad un objeto, sino la accion
de su transferencia. De este modo, en nuestra
materia, tradicién indica el mecanismo por el
cual heredamos los bienes que fueron propios
de nuestros antepasados”. ?mb:ﬂuni}.

En Valbuena se lee: “*Noticia u opinion antigua,
derivada de unos a otros. Traditio, onis, rei a Inljil
ad posteros translatio; nudi verbi testimonio acceptia res.
Entrega: Traditio”. En Manuel do Canto y Castro
Mascarenhas Valdez: “Noticia de hecho, transmitida de
padres a hijos, de edad en edad. Traditio, onis. Tradicién
oral: la que se ha transmitido de viva voz. Entrega’. En
¢l Folklore (v), la voz tradicibn mantiene su ace cion

etimolbgica, pero enriquecida con metéforas. En efecto,



involuera la idea de transmision, pero al mismo tiempo,
las ideas de no-institucionalizado (v), andénimo (v) y
antiguo (v). En virtud de tal complejidad, “tradicion” se
presta a confusiones. Seria mejor sustituirla de una ves
por los referidos elementos que la integran: transmision,
no-institucionalizacién, anonimia, antigiiedad.
Empeorando dicha confusién, algunos folkloristas (v)
suelen usarla como sindnimo de caso (v), es decir, como
denominacién de un género folklérico. Uso doblemente
condenable. (CF).

TRADICIONALISMO — Costumbrismo. Sinénimo de
nativismo (v).

TRADICIONALISTA — Costumbrista. Sinénimo de
nativista (v).

TRADICIONISMO — Sinénimo de Folklore (v), en
desuso (CF).

TRADICION ORAL — Tradicién (v) que se transmite
oralmente, Cuando usada como sindnimo de Folklore
(¥) se incurre en un error grave,

TRAJE — Sinénimo de indumentaria (v).

TRANSCULTURACION — Sin6nimo de aculturacién
(v).

TRANSMISION ORAL — La transmision por via oral
(v) de los hechos folkibricos (v) de naturaleza
ideativo-verbal,

TRANSPORTE — Parte del folklore ergologico (v).
Fstudia los aperos, los carros de buey, el caballo, las
embarcaciones rasticas; también las formas del acarreo
sobre el cuerpo humano: en la cabeza, en los hombros,
en las espaldas, en la cintura.



TRASLADO FOLKLORICO — Sinénimo de traspaso
folklérico (v). (FE).

TRASPASO FOLKLORICO — Traslado. No se
confunda con proyeccidn estética (v); mucho menos con
nativismo (v). En rigor, en el traspaso hay sélo un
cambio de motivacién (v) y un cambio de funcién (v);
no asi un cambio de portadores (v) y tampoco un
cambio de formas y de aprendizaje. Los “festivales
folkloricos™ son traspasos, 1:‘:-:&& cuando se traigan de
sus pagos a los mismos informantes (v) portadores del
hecho, con el objeto de que exhiban su arte al pablico de
las ciudades y capitales. Es obvio que su motivacién y su
funcién, en dichos casos, sufren considerables
modificaciones; ya no se trata, por ejemplo, de celebrar
4 un santo o un rito de pasaje (v). Sin embargo, a ojos
vistos son los propios intérpretes, y su indumentaria (v)
y teatro (v) no sufren variaciones si nadie les exige que
“embellezcan™ esta o aquella parte. De todos modos,
este “folklore™ trasplantado no es exactamente un
hecho folklérico (v); de ahi la oportunidad de la voz



U

UTILIZACION — Fase final de la investigacion
folklérica (v), propia del folklore aplicado (v).



v
VARIANTE — Voz bésica en folklore comparado (v).

Repeticion de una misma pieza, con ciertas
modificaciones estilisticas, ya sean fonéticas,
morfolégicas o sinticticas. Se deben dichas
modificaciones a la dindmica cultural (v), @ un cambio
de portadores (v), a influencias del medio, fallas de la
memoria y otros factores,

De todos los colores
me gusta mds el verde;
es el de la esperanza,
nunca se pierde,
(Del folklore argentino).

De todos los colores
prefiero el verde,
Porque las esperanzas
Nunca se pierden.
(Del folklore ecuatoriano).
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No son variantes el embono (v), el tipo (v), y los
motivos (v). En suma, variante es una pieza (v) con un
conjunto de variaciones frente a otras versiones
similares, sin que dichas variaciones determinen
desfiguraciones extremas al punto de producirse una
pieza completamente nueva, Cuando piezas de dreas (v)
diferentes son *‘idénticas” en sus pormenores, no
constituyen variantes sino versiones (v) de lo mismo.
Ademds, hay variantes Yy semi-variantes, lo que se
observa mucho en los cuentos (v). (GFC; CFE).

VERSION — Pieza (v) de literatura oral (v). No se
confunda con variante (v). Puede haber varias versiones
de un mismo tipo (v) o de un mismo motivo (v), gin que
constituyan variantes entre si,

VIAJES DE INVESTIGACION — Excursién. Viaje del
investigador (v) o investigadores al drea (v) de
investigacion (v), previamente sometido a un plan de
excurgibn (v). Se puede hablar de una investigacién
folklérica de eampo (v) sin viajes, pero no asi de “viajes
de investigacion™ sin planes. Ello sucede cuando somos
sorprendidos por el hecho folklérico (v), al pasar por un
drea, despreocupados.

VISION PANORAMICA — Visién de toda la ciencia
folklérica (v), segiin la Preceptiva Folklérica (v). Difiere
de visién parcial (v). (HFT),

VISION PARCIAL — Visién de determinadas artes de
la ciencia folklérica (v), segun la Preceptiva Folklérica
(v). Difiere de visibn panorimica (v). (HFT).

VIVIENDA — Sinénimo de habitacién (v).

VOCES PROPIAMENTE DICHAS — Es una de las
subdivisiones del lenguaje oral (v), Su seméntica no es
metaférica, como ocurre con el modismo (v). Es decir,
no recurre a analogias para designar lo que tiene en
vista. Siempre y cuando E‘nteremn al folklore lingiiistico
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(v) ¥ a los demas folklores —poético, narrativo, migico,
social y ergolégico— deben integrar los diecionarios
folkloricos (v) del pais de que se trata. En cambio,
cuando su valor es restringido, deben limitarse a obras
de folklore lingiiistico, pues, en caso contrario,
sobrecargarian aquellos diccionarios. Un ejemplo: la
expresion “tirarse un coco”, del habla popular costena
del Ecuador. Quiere decir: darse un salto de cabeza
sobre el agua. Se trata de un medismo sin relaciom

na con otros capitulos del folklore, a mas del

lingtiistico.

VOZ EN FALSETE — Voz disimulada propia de ciertos
personajes (v) del teatro (v) folklorico. Sirve para
ayudarlos en su caracterizacion. Casi siempre acompaiia
la méscara (v) o el disfraz (v). Hay varias modalidades de
voz en falsete y urge sean estudiadas. En el Ecuador, la
“Mama Negra” habla dulce y afeminada; los Huacos
emiten sonidos puturales; los Cucuruchos son cavernosos
y amenazadores.

VULGAR — Sinénimo de la condicion pre-logica (v).
(CF).

VULGARISMOS — Sinénimo de regionalismos (v).

VULGO — Folk. Difiere de la voz pueblo (v). En ciencia
folklorica (v), el vulgo es el “folk™ de Folk-Lore. Sujeto
o comunidad en estado pre-légico (v) o wvulgar (v).
Ocurre que muchos hechos folkléricos (v) no son
pre-logicos, razéon por la cual la voz “Folklore™ es
impropia para desi nuestra ciencia. En efecto, no
s6lo nos interesa lo que sabe el folk o vulgo, sine
también lo que sabe el no-vulgo. (CF).



INDICES DE VOCES

VOCES ESTUDIADAS

Observacién: Sefialamos con un asterisco las principales vo
que hemos introducido en la ci:nr.u fnlkk'-rri:n.

A

Abstraccitn
Aculturacién
Adivinancero
Adivinanzas

Alusién

Animismo

Andnimo

Antiguo

Antolagla
Antropologia
Antropologia Cultural
Apodo
Aprovechamiento Folklérico(*)
Area
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Area Cultural
Argumento Falso®
Arreglo involuntario®
Arreglo literario®
Arte popular

Arte primitivo
Artasanias

Auto

Azar

Bibliografia
Biografia

C

Calendario folklérico
Camblo cultural
Campao

Cancién

Canclonero

Cantares

Cantor

Caso

Caso animistico™
Caso histérico®™

Caso migico™

Caso Mitolbgico®
Caso religioso®

Ciclo folkldrico
Ciencia

Ciancia folklorica
Cinematografia
Clasificacion

Cocina

Coercitividad
Comparacién proverbial
Complejo

Concepto de folklore
Contra-aculturacion
Contralor®



Copla
Copla suelta*

Coreografia

Creencias

Critica

Critica folkidrica*
Cuadernillo de campo*
Cuarentena*

Cuenta

Cuento folkléricg

Cuento acumulative

Cuento de adivinanza

Cuento de animales

Cuento de ejempio

Cuento de encantamiento
Cuento del ciclo de la muerte
Cuento del demanip engafado
Cuento de naturaleza denunciante
Cuento etioldgico

Cuento retigiosa
Cuestionario

Cultura

Cultura material

Cultura no-material

Cuna

Curandero

D

Danzas draméticas
Dibujo

Diccionario
Diddctica del folkigre
Difusionismo
Dindmica cultural
Dioses

Director de equipo*
Disfraz

Disfrazado
Dramdticos
“Dramatis personaa"
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E

Eleccion de tareas®
Embololalias

Embono

Engafo

Enmascarado
Entrevista

Escuela folklérica
Escuela francesa
Escuela inglesa
Espiritu

Estado actual

Estudio del folklore comparado
Etiologia
Etnocentrismo
Etnografia
Evolucionismo
Ex-libris

Exposicidn de folkiore
Exterioridad

Ex-«voto

F

Familia

Fasas de la investigacion
Fetiche

Fetichismao

Ficha

Fidelidad transcriptiva®
Fiestas

Filosofia del folklore
Folk-tatinismo®

Folklore agresivo®
Folklore aprovechable*
Folkiore comparado
Folklore confraternizador*
Folklore criminolégico®
Folklore desechable*
Folkiore educacional™®
Folklore educacional aplicado®



Folklore ergolégico
Folklore escatolégico
Folklore escrito
Folklore especial*
Folklore estético*
Folklore ético*
Folklore factual*
Folkiore genaral
Folklore genital+
Folkiore geapolitico*
Folklore imaginativo*
Folklore interdisciplinario
Folklore interpretativo*
Falkiore linglfstico
Folklore magico
Folklore mnemdnico*
Folklore moribundo*
Folklore motivador*
Folkiore muerto®
Folkiore naciente
Folklore narrativo
Folklore Para-escatoldgico*

Folkiore para-psicopatolégico*

Folklore poético

Folklore psicoanalitico*

Folkiore regionai

Folklore religioso

Folklore secrato

Folkiore social

Folklore temético*

Folkiore test*

Folklore viva*

Folkloréloga

Folkways

Fotografia

Frase proverbial

Fuentes no-folkidricos* can
datos para-folkldricos*

Funcidn

Funcional

Funcionalismo
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G

Gabinete

Geografia
Glosolalia
Grabacién

Habitacidn

Hacerse el bobo
Hada

Hechicero

Hecho

Hecho cultural
Hecho folkldrico
Herencia social
Héroe

Héroe civilizador
Hipotesis de trabajo
Historia

Historia dal folkiore
Historiografia folklérica*

ideclogla

Inconsciente folklorico

Indumentaria

Infarmante

Instrumentos musicales

Interdependencia

Interpolaciones*

Interpretacidn

Invencién de “folklore"*

Investigacién

Investigacién folklérica

Investigacidn folklorica de campo

Investigacidn folklérica “'de
campo® por cuestionario enviado*

Investigacion folkldrica de gabinete



Investigacion folkidrica de seminario*
Invastigacion folklbrica en squipo
Invastigacién folkldrica individual
Investigador

]

Juegos

L

Lenguaje oral popular®
Leyenda

Leyenda animistica®
Leyenda etiolégica
Leyenda heroica*
Leyenda histdrica*
Layenda mitoldgica*
Layenda religiosa
Literatura oral

Magia adivinatoria

Magia contagiosa

Magia imitativa

Magia propiamente dicha*

Magia simpatica

Manual

Manualidades

Miscaras

Medicina folklarica

Medicina folkldrica adivinatoria®

Medicina folkldrica contaglosa

Madicina folkidrica de substancias
ingeridas (no vegetales)®

Medicina folkidrica escatolGgica

Medicina folkldrica fetichista®

Medicina folkldrica imitativa

Medicina folkldrica para-escatoldgica*
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Medicina folkidrica religiosa

Medicina folklérica traumdtico-fisica®

Medicina folkldrica vegetal®
Memaorialismo®*

Memorialista*

Mimica

Mimao

Misceldnea

Misceldnea declarada®
Misceldnea disfrazada*

Mito

Mito antropomdrfico*

Mito astrombrfico*

Mito ictiomdrfico®

Mitologia

Mito poiguilomérfico*

Mito zoomdbrfico®

Modismos

Monografia

Monografia de folklore temdtico®
Monografia folklérica de campo
Monografia folklérica de gabinete
Maores

Motivaciin

Motivo

Movilidad social

Museo de folklors

Mdsica folkldrica

Masica popular

Misica y danzas

N
Mativismo

MNativista
MNo-institucionalizado™

0

Objetivismo
Observacién



Oracidn
Oral

P

Paralelismo
Pautacitn

Payada
Perfeccionabilidad
Personaje

Pieza*

Pian de excursidn®
Poiguilomdrfico
Popular

Portador
Preceptiva folkibrica*
Pregdn

Pre-ldgico
Presentacién
Proyeccién estética
Puebio

R

Rasgo cultural
Realismo documental

Recoleccidn
Recoleccion integral
Recoleccién participante
Refrdn

Rafranero
Regionalismo
Reglon cultural
Regidn folklrica
Religién

Réplica

Rito de pasaje
Romance
Romancarc

Ronda
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5

Sabiduria popular
Sacerdote
Sincratismo
Sisternética
Sitopléstica
Subjetivismo
Suceso
Supervivencia

T

Tabu

Tabuismo

Teatro

Técnica de investigacidn

Técnica de la clasificacion®
Técnica de la critica*®

Técnica del contacto con el hecho*
Técnica del contacto con el informante®
Técnica del fichaje*

Técnica del planteamiento®

Tipo

Toponimia

Totem

Totemismo

Trabajo

Trabalenguas

Tradicidn

Tradicién oral

Transmisién oral

Transporte
Traspaso folklérico

u

Utilizacibn®



v

Variante

Versidn

Viaje de investigacién*
Vision panordmica*

Visidn parcial~

Voces propiamente dichas*
Voz en falsete*

Vulgo

SINONIMOS DE LAS VOCES ESTUDIADAS

A

Adagio

Aforismo
Alimentacidn

Alma

Amuleto

Antigledades populares
Apotegma

Baile
C

Coercibilidad
Costumbrismo
Costumbrista
Cuento popular
Cuento tradicional
Cultura espiritual
Culturalismo
Culturocentrisma
Culturologia
Curandarismo
Chascarrillo
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D

Demologia
Demopedia
Demopsicologia
Demaosofla
Demdtica
Desafio

Dicheo

Enigmistica
Especies folkibricas
Espontdneo
Excursidn

F

Fdbula

Folklore

Folkiore aplicado
Folklore de campo
Folklore impreso
Folklore médico
Folklore musical
Folklore tedrico sistemdtico
Folklore tedrico
Folklorista

Férmulas eliminatorias
Frase hecha

G

Gabinete secreto del folklore
Giro



Habla
Hechicer(ia

Hecho social
Hutﬁrlcntuﬂuralrﬂnu

Histérico-geogrifica
I

Investigacién integral
Investigacién participante

L

Laografia
Lenguaje mimico

Locucidn

M

Magia homeopiatica
Magia médica

Maxima
Medicina popular
"Medicine-man""

N
Nombrete

P

Paremia
Paremiologra
Popularig

Presagio
Proverbio



R

Recurrencia

s

Saber popular
Sentencia
Sobrevivencia
Sucedido
Supersticién

T

Talismdn

Tipico
Trademologia
Tradicionalismo
Tradicionalista
Tradicionismo
Traje
Transculturacién
Traslado folkiérico

v
Vivienda

Vulgar
Vulgarismos

CORRESPONDENCIAS IDEOLOGICAS PARA FACILITAR
LA CONSULTA DE ALGUNAS VOCES ESTUDIADAS

A

Agresivo
Antigledad

C

Confraternizador
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