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ENSAYOS



APUNTES SOBRE EL ALTARERO GUATEMALTECO
Gonzalo Mejia Ruiz

Y. ..) la pequeria Natividad Quintuche, (. ..)
se deslizo a lo largo de una galerfa, (...)
curioseando las flores de papel de plata, las

¥ hojas de trapo almidonado, las alas de hojalata
de los angeles, las palomas de cera y algodén,
los candelabros, atriles, palmas de madrtires,
arcas, candeleros, santos envueltos en sdbanas,
ovejas de madera, virgenes en nagiiillas, todo
oloroso a humedad e incienso (, . )",

Miguel Angel Asturias

El imperio espafiol impuso el cristianismo. Los brujos insuflaron la
pasion de lo sagrado. De aquella violencia surge la tradicién popular
guatemalteca. El folklore indigena y el folklore ladino. Los dos son
hibridos con un més o menos occidental o indiano.

Ambas vertientes son muy ricas en cuanto a la tradicién religiosa.
En el mundo ladino la tradicion popular religiosa cred una profesion, el
altarero, al crear un elemento: el altar.! El teatro, para el mundo, hizo
lo mismo: escenografia y escendgrafo. El altar, tal como lo CONOCemos,

3 1 También se da en el munda indfgena pero siempre debido a la influencia de nheleos
diﬂ.ll.‘..
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es el heredero de un arte esencialmente barroco: la arquitectura
provisional. Es el prolongarse en el tiempo de aquellas piras funerarias
tan queridas del manierismo y del barroco.?

La mencion mas antigua que de un altar he encontrado,
corresponde al siglo XVIIL. El 13 de junio de 1701 tomaron posesion los
recoletos de su primer templo y convento. Para tal oecasion se hizo
procesion con el Santisimo desde el Calvario hasta la Recoleccion, “El
Ayuntamiento se asocio a este acto, poniendo un hermoso altar en la
esquina de su palacio, con gran lujo de cortinas, de flores y de velas, que
costé tres mil maravedises”.?

Esta es ya una clara alusibn que nos hace pensar en nuestros
altares. La época y el espiritu coinciden con la arquitectura provisional,

Por otra parte, estos retablos transitorios deben haberse visto
favorecidos por los frecuentes terremotos. Tales catastrofes obligarian a
celebrar las més solemnes ceremonias en altares provisionales ricamente
adornados.

2 Don Ramiro Araujo, alearero, informa de los cacafalcos que hasta hace poco fiempo
s¢ usmba arreglar en las misas solemnes de difuntos, eran elaborados por los mds renombrados
altareros y en la composicién aparecfan figuras alegdricas come la Esperanza, la Fe, ete, Es
inevitable pensar en las piras funerarias,

3 Citado del Libro de Cabildos, 1701, en Pedro Pérez Valenzuela, Los Recoletos,
publicacioncs del Comité de celebraciones del segundo centenario del Arzobispade de
Guatemala, Guaremala, Tipograffa Nacional, 1943, p. 47, El subrayade es mio,

Existen alusiones mids antiguas a los altares {o tronos, que es otra forma de nombrarlos
cuando estin dentro del templo) de cardcter transitorio, Por ejemplo, en el s xwiii, Fr.
Francisco Visquez, en su Crénica, hace mencifn de altares en las historias de la Virgen del Coro
y de Lareto. {Fr. Francisco Vdsquez Crénica de la Provincia del Santisimo Mombre de Jesls de
Guatemala, Guatemala, Tipograffa Macional, 1937, (Segunda Ed.), Véase a manera de ejemplo,
la p. 229 del tomo IV, No obstante, es imposible suponer su apariencia, y determinar cudn
parecidos fueron a los altares actuales, Pero no puede negarse el parentesco entre unos ¥ otros,

Otra referencia de la decoracién que realiza el altarero puede consultarse en Domingo
Juarros, Compendio de In historia de la Ciudad de Guatemala, Guatemala, Tipograffa Nacional,
1936, P, 125, Y alude a la consagracién de Jesis de la Merced el 5 de agosto de 1717: "'Se hizo
esta funcién con extraordinaria pompa y ostenta (sic.), se adornd toda la iglesia por dentro y
por fuera”, Véase, asimismo, el adorno del templo de San Francisco que describe Milla en Los
Nazarenos (Guatemals, Tipograffa Nacional, 1935, Tome 2e., p. 215) para la “Jura de la
defensa de la Limpia Concepeidn de la Virgen”, Este voto lo hicieron la Ciudad y autoridades
del Reino el 30 de agosto de 1654, (Cir, en el Archivo General de Centro América el legajo
£1.22 leg. 1508 del catdlogo de fiestas religiosas].

El altar menclonado por Pérez Valenzuela sugiere un descanso (altar de Corpus] para las
procesiones Eucarfsticas, Cfr. Gonzalo Mejfa, “El Huerto”, en La Semana, fpoca Il, No. 42. (N,
5, p. 25,

iy

Merced, Antigua Guatemala), 1971,




e —
i .

Ramiro Araujo, Adorno para la Novena de Concepcion
(San Francisco, Ciudad de Guatemala), 1963.
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De todas maneras fue ya en la Nueva Guatemala de la Asuncion
donde prendi6 con mas fuerza la idea.* De aqui se derramé sobre toda
la reptiblica,

El altar, cuando lo hace un altarero, es la resultante del
enfrentamiento espacio-forma. La manera “estética” de resolver el
problema. El altarero es un artista.

El altar se realiza a base de cortinas. En ocasiones se agrega a la
estructura detalles decorativos o elementos auxiliares hechos de otros
materiales (madera, carton, hierro, etc.). Y se suele adornar con
imagenes que se subordinan al centro de atencion: la imagen venerada o
gl mismo Sacramento de la Eucaristia.

Existen actualmente dos clases de altares: de telones y de
cortinas.?

El altar de cortinas es el verdadero “medio™ del altarero. El
ingenio del artista debe ponerse a prueba para producir efectos y
resolver problemas. Responde a la descripeion general que arriba se ha
hecho, pues es el altar por antonomasia. Las otras modalidades son
variantes de éste.5

El altar de telones es propio del pintor y en é] el trabajo del
altarero se reduce al minimo. El efecto es el de la escenografia
tradicional.” Es decir, se pintan telones de tal modo que figuren un
cuadro, un “escenario”, donde se coloca el objeto de veneracion.?
Este tipo de altares subsiste aiin en el interior de la repfiblica. De la
Nueva Guatemala de la Asuncién su centro se desplazd a la Antigua
Guatemala, cuando la autoridad eclesidstica prohibio tal expresion. En
Antigua se encuentran excelentes ejemplos del oficio, Tal el caso del
altar de velacion de Jesis de la Merced los lunes santos.

4 Este es un concepto expreso del principal informante: don Ramiro Araujo,

5 El alear de telones recibe su nombre del mundo popular. Al de cortinas lo lamd asf' a
falta de una nomenclatura diferencial adecunda, Es obvio que el altar por antonomasia es el de
cortinas pues no tiene nota restrictiva en ¢l hablar diario, como ocurre con ¢l *de telones"™,

6 Wéase el artfeulo antes citado del No, 42 de La Semana. La descripeidn de altares que
ahi hago corresponde, en general, a los altares de cortinas. Son altares de cuaresma gue se
complementan con un huerto,

T Todo teldn es figurativo. No se dan telones de contenido abstracto, El arzobispo
Rosell y Arcllano prohibid esta manifestacién —entre otras tantas— por lo teatral,

8 La palabra “veneracidn' tiene el significado que le adjudicd el Segundo Concilio de
Micea,
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Alfredo Monge. Altar del Corazan de |ests { Fiesta
de los musicos, La Merced, Ciudid de € e |

Se puede separar una clase mis, aquella en que el altarero se sirve
del arte del pintor y combina telones y cortinas. A este tipo
corresponden los mcimient!:rs con “paisajes”, ejemplo tan conocido. El
telon sirve para dar profundidad o para agregar detalles decorativos,

En fin, el altarero se sirve de todo aquello que su ingenio le
indique ¥ que le pueda ser fftil para conseguir una forma, una textura,
un color, etc. El altar variara por su tema (valor figurativo) y su motivo
(ocasion en que se hace), De ahi la division que el pueblo utiliza: altares
de Cuaresma, de Corpus, de Nacimientos, de Santos, etc. Cada clase
tiene elementos figurativos diferenciadores. El arte del altarero estd en
conseguir estampas adecuada y estéticamente bellas.

El espiritu espléndido del Concilio de Trento obligé a dar una
apariencia pomposa al templo. Se afiadio, con cortinajes, adorno para
las ceremonias solemnes.” Este puede constituir unidad con un altar de
los arriba descritos, o puede ser independiente, sin altar que lo~
gomplemente. En Guatemala, el arte de encortinar los templos
evoluciond hacia una forma caracteristica. Es también oficio del
altarero. Su objeto es variar la apariencia arquitectonica del templo o
afiadirle gracia.

El encortinado se coloca en unas vigas (travesafios) movibles, de
madera, que cruzan la nave a lo ancho. Estas vigas se alzan tiradas v
gostenidas por cables o lazos hasta la altura adecuada.

Las vigas estan colocadas una tras otra, separadas por distancias
iguales. El resto de cortinas complementarias puede sostenerse desde las
cornisas o desde los mismos travesafios. Estos encortinados resultan
verdaderas expresiones de ingenio y audacia en el ritmo v movimiento
de lineas. Es un reto al altarero. A base de clavos, pliegues y dobleces
debe produeir todo el efecto.

El tercer campo de trabajo del altarero son las andas procesionales,
Estas, tan antiguas como las anteriores,'® se han mantenido y

9 Wdéase nota 3, Ya en Vizquez se sugiere la existencia de cortinas dentra del templo, lo
mismo que en Juarros y Milla,

10 Esta afirmacifn es vilida en general. Las andas de la Virgen de Concepeitn se
adornaron siempre, pues su fiesta ha manifestade desde el peincipio un marcado cardeter
popular, Las andas de Semana Santa no se adornaron sino hasta pocos afios antes de los
terremotos de 1917, Los "Nazarenos” salfan baje palic en una anda pequedita y sobre un cojin,
Esto se debin al respeto grande que se tenfn por la Pasién y sus imdgenes. E! primer Nazareno
que se adornd fue el de Candelaria, Posteriormente las andas de Semana Santa han venido a
constitulr un rieo campo expresivo del almrero. Por ejemplo, aln se recuerdan las andas de
Jesiiz de 1a Merced de la Ciudad de Guatemala, que arreglé hasta su muerte don Gerardo Soto,
La fama que aleanzaron no tiene igual,
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enriquecido hasta nuestros dias. Sobre una armazon de madera se
jevanta un decorado, un cuadro portitil en el que se coloca la imagen
venerada para ser llevada en procesion. El adorno cambiard segiin el
santo celebrado y el misterio conmemorado.

Las distintas expresiones de altareros que hoy podemos contemplar
gon el producto de una tradicion que va de finales del siglo XVIII a
nuestros dias. A esta tradicion se le puede llamar escuela
metropolitana’ ! y su influencia alcanza los limites de la repiblica.

Actualmente nace una nueva escuela: la antigliefia, a la cual le falta
todavia probar su vitalidad. Su campo de accion se limita hasta ahora, a
las andas. Lo demas es dominio e influencia de la escuela mis vieja: la
metropolitana.

Al margen de éstas se mueve otra corriente que mantiene estrechas
relaciones con la escuela metropolitana: la escuela del altar de telones.
Esta ha tenido creadores tan famosos como Fray Angel Cabrera,

. a e | y franciscano y don Ernesto Bravo. El primero era escultor y pintor.
o= ti‘ll" : » (Esculpi6 los magnificos pastores de San Francisco de Guatemala, hoy
i A en su mayoria perdidos). Antes de los terremotos del 17-18 pintaba

muy buenos telones para los Viernes de Cuaresma, dedicados a Jesiis de
Santa Clara. El otro era aplaudido escenografo del Teatro Colon. Junto
a ellos Belisarioc Prado, quien también pertenecié a la escuela
metropolitana. Hoy, por ejemplo, todavia cultiva ese arte Eduardo
Rogel, antigiiefio.

La tradicion de la escuela metropolitana guarda vinculos con el
siglo XVIII, época en que ya aparecen nombres famosos como el de
José Serdn. Este realizaba todos los altares que patrocinaba el
Ayuntamiento y murid en 1799. A José Serén le sucedid Marcos
Barrera, quien abre el siglo XIX. A finales de ese siglo aparece el
“Sefior™ Patrocinio,'? cuya actividad llega hasta el siglo XX. Ya mas
cercano a nosotros estd José Maria Romero cuya caracteristica era el
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11 Elagrupar en “escuelas” y el ponerles nombre es clasificactén mia, Es influencia de
ln historia del arte que en este caso considero prdctica, Las llamo escuelas para ubicar a los
autores que ofrecen caracter{sticas comunes: metropolitana y antigliefia, ¥ también un centro
geogrifico, Pero el hablar de escuelas no implica relaclones de maegtro-aprendiz, Es una
individualizacidn de estilos.

12  El 8, Patrocinio es tan antiguo que en la memoria de don Ramiro Araujo aparece
confuso y no recuerda el apellido. Los nombres anteriores fueron obtenidos en el Archivo
General de Centro América, Para José Serdn Cfr, A1,2.1 5435 leg, 236 v para Marcos Barrera
A1,2.1 5518, leg. 241, ambos de fiestas religiosas,

Gerardo Soto, Anda del Corazon de Jests (Candelaria, Ciudad de Guatemals
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exceso de lujo ¥, un tanto, la falta de gusto. Ambos sobrevivieron a los
tEn-enjut-DS de 1917-18.

Mas modernos en su alcance, aunque su quehacer se adelante a
1917, son don Alfredo Monge, de gran valor artistico y quien hacia
muy buenas flores artificiales, y don Gerardo Soto, verdadero
«genio™” 3 para la creacién de andas y hechura de flores. Asimismo, don
Vicente Herndndez, don Belisario Prado, de exquisito gusto.!*

La escuela metropolitana se ve hoy coronada por el dltimo de los
grandes altareros: don Ramiro Araujo, verdadero innovador en la
composicion plistica del conjunto, en la posicién de esculturas y en el
vestir de las imdgenes (Notese, por ejemplo, la influencia de la pintura
en ¢l vestir de la Inmaculada Concepcion), sin duda merced a su
condicion de tallador,

Muy ligeramente vistos, éstos son algunos detalles de una rica vena
de la tradicion popular ladina en Guatemala ydeun oficio: el de
altarero. El adomo es punto fundamental en toda fiesta de cardcter
religioso. El enemigo principal de su supervivencia son los movimientos
recientes de la iglesia catolica.

INFORMANTES:

Ramiro Araujo, altarero del Guarda Viejo, de 60 afios de edad.
Informacion obtenida a través de entrevistas no programadas durante
los afios 1965-1975. (Registro manuserito).

René Flores, sacerdote de 58 afios, capellin de San José.
Entrevistas no programadas durante los afios 1965-1968. (Registro
manuscrito),

Augusto Pineda, bombero del barrio de la Recoleccién, de 40
anos. Entrevista no programada, 1970-1975. (Registro manuscrito).

Julio Peralta, oficinista del Guarda Viejo, 1969-1975, entrevistas
ne programadas. (Registro manuscrito). 40 afios.

13, Calificativo con el que lo connotaron varios informantes: Ramiro Araujo, Augusto
Pineda y Rend Flores,

14 Cabe aclarar que el altarero es de una extraccidn social distinta. Sin embargo, suele
Pestenecer a las clases medias, Como individuo llega o adquiric cardcter de| indispensable y de
abi un prestigio social fuerte, Esto, aun, cuando sus trabajos son anénimos para la mayorfa, (A
Esé anonimato debe el altar parte de su carfcter popular),
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Jorge Estrada, impresor del barrio de la Recoleceibn, 70 anos,
Entrevistas no programadas, 1969-1975. (Registro manuscrito).
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