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APORTES PARA EL ESTUDIO DE LA ETNOMUSICOLOGIA
GUATEMALTECA

J. Manuel Judrez Toledo

1. Quées la etnomusicologia

En el presente articulo se trata de exponer brevemente la base
tedrica que sustenta la etnomusicologia, en un intento de dar al lector
una idea general de lo que es esta ciencia y orientarlo a la comprension
de la labor que realizan entidades como el Centro de Estudios
Folkloricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala. Esta
informacién ayudard también a valorar los ejemplos y muestras que
ilustran este trabajo.

En nuestro criterio, a la etnomusicologia como ciencia hay que
entenderla y ejercitarla atendiendo al sentido lato del término y
conforme al origen etimoldgico de las raices que la integran: ethnos =
pueblo, misica = expresion sonora art(stica tradicional, y logos = saber
musical expresado oral o instrumentalmente, cuyo marco tedrico y
. practico se nutre en su mismo objeto de estudio. No obstante los
Iimites de su campo, la etnomusicologia participa en informacion y
métodos de otras ciencias afines y colindantes. En consecuencia, el
etnomusicdlogo, en las tareas de investigacion y estudio de su area y
i materiales especificos, incluye elementos que le aportan las otras
ciencias que contornan a los hechos o fendmenos musicales en estudio.
A continuacion aparece un cuadro, incompleto por supuesto, de las
ciencias que se relacionan con la etnomusicologia:

Antropologia: estudio de la musica de diferentes culturas
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Historia: estudio del pasado

Argueologia: hallazgos

Sociologia: funcién de la masica en la sociedad

Geografia: fenémenos de difusién y dispersion

Musicologia: estudio de la musica en si misma en aspectos

especializados como la acustica, organologia,
historia particular y sus relaciones con la filosofia,
linglistica, psicologia, mitologfa, etc.

Importante es tener una idea del método que gufa las actividades
de la etnomusicologia. Alan P. Merrian, uno de los mas destacados
cientificos, ha sentado bases tedricas que han orientado a muchos
estudiosos en la investigacion de la musica de varias culturas, cuyos
éxitos han sido publicados en revistas y libros especializados. De un
libro titulado The Anthropology of Music y de la versidén traducida y
resumida por José Pefiin, elaborada por INIDEF, Caracas, Venezuela en
1974, extractamos lo siguiente: ““Para entender por qué la musica es y
como es, nosotros debemos entender también el como y el porqué del
comportamiento que la produce y cudl es el concepto que sustenta ese
comportamiento ordenado en tal direccion a producir una deseada
forma particular de sonido organizado. La etnomusicologfa, entonces,
hace su contribucidon contemplando conjuntamente los aspectos
musicales, sociales y humanfsticos. Ninguno deberad ser considerado
como fin en si mismo; los dos aspectos deben ser ensamblados en una
comprensidon mds amplia.

Todo esto implica el estudio de la masica en la cultura. Y no hay
contradiccion de base al tener presente en el estudio etnomusicologico,
gue ningln punto de vista debe privar sobre aquel que es el propio de
nuestra disciplina: el entendimiento del sonido musical.”

Refiriéndonos a la metodologfa especial, dice més adelante: ’En
los estudios etnomusicolégicos se puede considerar tres etapas, la
primera de ellas es la recoleccion de datos; en este caso el
etnomusicologo estd destinado frecuentemente a realizar trabajos de
campo... La coleccion de datos en trabajos de campo envuelve
problemas serios de teorfa y método y hace que la investigacion tenga
un cardcter mds riguroso que intuitivo. En segundo lugar, una vez hecha
la recoleccion de datos, el etnomusicologo lo somete a dos serios
analisis. Primero, comprobar si el material etnografico coleccionado
forma cuerpo coherente dentro de la sociedad estudiada, si son
apropiados para la hipdtesis de trabajo y si estan proyectados al
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problema investigado. El segundo es la técni.ca de’lat?oratorio en el
andlisis del material coleccionado; esto requiere tecnicas y equipos
especiales de transcripcion y analisis estructural de la musica. _

En tercer lugar, los datos analizados y los resultadqs obtenidos,
son referidos a otros problemas, en especial a los concomitantes en las
ciencias sociales y humanfsticas. En tqdo_ este proceder |la
etnomusicologia se diferencia de las demés ciencias en el uso f:l& sus
técnicas especiales y en el intento de compaginar en una sola vision los
datos musicolégicos y antropolégicos.”? . _

De lo anteriormente expuesto, el lector puede concebir una idea
globalizadora de lo que es la etnomusicologfa y del quehacer que ella

involucra.
2. Labores iniciales

El Centro de Estudios Folkléricos, en su afén de realizan: una
labor més completa, ha integrado a sus éreas de trabaj_o . la
correspondiente a la etnomusicologia —julio 4, 1977—-. con el objgtl.vo
de iniciar la recoleccién, registro, anélisis e interpretacion de la musica
tradicional. ' .

Realizar esta tarea es urgente, mas si se considera el aceier_ado
proceso de aculturacion que el pueblo esta sufriepdo. Como es sabido,
por la misma dindmica de este proceso, se estan gestandq y se han
creado condiciones negativas y contrarias que van debllttand.o. la
vigencia de hechos y expresiones cqlturales de la tradicién
guatemalteca, incluyendo las art {stico-musicales y abarcando a grupos
humanos aldeanos, poblanos y citadinos. _

La creacion del area de etnomusicologfa ha tenido que superar
dificultades de variada [ndole: nombramiento y ubicapién de personal y
compra progresiva de unidades para compl_et-ar el equipo de campo y de
gabinete necesarios para trabajar. Para iniciar las Iabores_se dlseﬁé. un
plan de trabajo ajustado a las posibilidades existentes, a fin de re_allzar
investigaciones con caracter de diagnostico aprovephabies para_orl‘entar
y planificar proyectos que cubran areas geogréaficas y teméticas mas

lias y definidas.

e Par‘; ello se ha procesado el material fonograbado que el Centro de
Estudios Folkléricos habfa acumulado hasta el dfa de la creacion del

1 Merriam, Alan. The Anthropology of Music. Chicago, North Western University Press,
1964,
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area de etnomusicologia. Este material provino de algunas donaciones
de m_alterial colectado durante las labores de campo asignadas a Ioé
estudiantes de folklore, de la cétedra respectiva en la Universidad de
San Carlos y del material musical fonograbado oportunamene por el
sefior José Ernesto Monzo6n en su trabajo de recopilacién de literatura
oral del mismo Centro. Actualmente estd en proceso el material
colectado de las investigaciones que, con caracter de diagnéstico, se
lleva a cabo en el 4rea de etnumusicologfa. '
[?e _consiguiente, los trabajos expuestos en esta revista muestran

panoramicamente los diversos aspectos del quehacer de la ciencia
etnomusicoldgica. Es oportuno informar que cada uno de los hechos
culturales expuestos no han sido estudiados en toda su amplitud vy
Prpfuqdidad, dado a que es poco el tiempo transcurrido desde la
iniciacion de los estudios y mucha la persistencia de las limitaciones que
frenan la celeridad de las labores,
_ En tanto, ya se pueden aprovechar los materiales colectados y la
informaci6n extractada de los mismos para orientar los futuros
proyectos de investigacion y divulgacion del Centro de Estudios
Folkléricos, a fin de guiar a cientificos y demés estudiosos de la misica
tradicional y popular de Guatemala.

. Si en principio se logran estos objetivos inmediatos, estaremos
satisfechos de la labor realizada durante los nueve meses inici'ales.

3. Marco tedrico para la investigacion y estudio etnomusical
3.1 Datos generales de identificacion

Area geogrifica

Tiempo promedio para trabajar el proyecto
Centro de operaciones

Némina de personal

Otros

—'-dd-ﬂ—-‘
MBWN =

3.2 Sefialamiento analitico de objetivos

3.2.1 Colectar las manifestaciones del grupo

3.2.2 Determinar el status —condicién econémica-social del
musico—

3.2.3 Conocer las caracteristicas formales de la musica del
grupo social

3.3

34

35

3.6
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3.2.4 Procesar el material sonoro y grafico con fines de
proteccion, conservacion y divulgacion

325 Colectar vy estudiar instrumentos musicales.
Organologia

Delimitacion del &rea cultural y geografica para la
investigacion

3.3.1 Antecedentes e informacion bibliogréfica

3.3.2 Viaje previo para reconocimiento del érea geografica a
cubrirse durante la investigacién. Mapeo

3.3.3 Estudio de medios de comunicacién, itinerarios,
medios de subsistencia, otros asuntos relacionados

Determinar la esencia de la investigacion

3.4.1 Conocer la masica tradicional del grupo y determinar
su funcion social

3.4.2 Colectar las expresiones musicales en su ocasionalidad
preferentemente

3.4.3 Determinar el grado de entusiasmo que provocan las
manifestaciones musicales

3.4.4 Registrar las técnicas de ejecucion instrumental

Clasificacién del material colectado

3.5.1 Misica ritual

3.5.2 Mdsica hogarefia

3.5.3 Mdsica de trabajo y caza

3.5.4 Miusica recreativa

3.6.6 Musica con pareamiento coreografico

3.5.6 Atributos estéticos que el grupo le atribuye a cada
obra o expresion musical

Aspectos socio-econémicos relacionados

3.6.1 La musica como ocupacion profesional

3.6.2 Consideracion de las condiciones socio-econémicas
del musico. Dependencia y relacion

36.3 Atributos profesionales concedidos a la persona del
masico
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3.7

3.8

4.1

4.2

3.6.4 Salarios o réditos provenientes del ejercicio
profesional

L3

Coleccién y conservacion de materiales musicoculturales

3.7.1 Del personal profesionalmente registrado y escogido
para realizar la misién investigativa

3.7.2 Preparacion y registro del equipo vy aparatos
necesarios para el trabajo de campo

3.7.3 Prevision de materiales para el trabajo de gabinete y
laboratorio fonoaciistico

3.7.4 Fichaje y clasificacion de las muestras

3.7.5 Archivo, preservacién y control del material

Aprovechamiento y proyeccion

3.8.1 Procedimiento de utilizacibn con fines de
investigacion

3.8.2 Procedimiento de utilizacién con fines de divulgaciéon
cultural

3.8.3 Procedimiento de intercambio con entidades analogas

Guia de investigacion de campo

Seccion datos de identificacion

Lugar y fecha (de utilizacion de este documento)
Nombre de la mision

Calendario de actividades

Centro de operaciones

N6émina de personal

e
— el o e —
OhwLWN =

Objetivos

4,21 Conocer las caracterfsticas formales y la funciéon
social de la musica del grupo o area cultural

4.2.2 Determinar las condiciones socio-econémicas del
musico

4.2.3 Colectar material sonoro y grafico para su proteccién,

4.3

4.4

45

4.6

4.7
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conservacion, estudio y divulgaciéon
4.2.4 Iniciar el estudio organolégico

Conocimiento y actividades previas

4.3.1 Fichaje de informacion escrita y oral del caso

4.3.2 Viaje previo de reconocimiento y mapeo

4.3.3 Estudio de los medios de comunicacion, itinerarios,
medios de subsistencia y otros datos importantes

Determinacion de primacias

4.4.1 Localizacion de los mejores informantes

4.4.2 Fonograbar muestras musicales

4.4.3 Fonograbar entrevistas relativas al tema

444 Observar la dindmica social que provocan las
manifestaciones musicales

Guia clasificatoria para la coleccion de material

4.5.1 Misica ritual y hogarefia

45.2 Masica de trabajo y caza

4.5.3 Miusica con pareamiento coreografico
45.4 Miusica recreativa propiamente

Organologia

4.6.1 Clasificacion de instrumentos musicales

4.6.2 Clasificacion de materiales de manufactura

4.6.3 Clasificacion de adornos y accesorios

4.6.4 \Localizacion de artesanos y talleres de manufactura

Aspectos socio-econdmicos colaterales

4.7.1 Ejercicio de la misica como ocupacion profesional

4.7.2 Dependencia y relacion del musico con otras
actividades sociales

4.7.3 Salarios y réditos provenientes del servicio

4.7.4 Modos y reconocimientos conferidos al musico
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4.8 Calendario de actividades

4.8.1 Tiempo total previsto para investigacion
4.8.2 Itinerarios

4.8.3 Fecha de iniciacion

4.8.4 Fecha de conclusion

4.9 Registro de equipo y materiales

Firmas responsables

5. Estudios iniciados

Varios son los hechos etnomusicolégicos que se han localizado y
registrado en este Centro, actualmente en proceso de recoleccion vy
seguimiento. De los estudios mas avanzados se han escogido tres temas
para exponerlos en este trabajo informativo. Uno, la tonada de la region
suroriental del pafs. Dos, los sones ‘‘tocados’ o interpretados en
marimbas del municipio de Chuarrancho, y tres, fichaje organolégico de
una marimba. Para mayor ilustracibn musical se incluyen
transcripciones de algunas obras recolectadas y fonograbadas. También
se dan algunos datos correspondientes a la musica tradicional de Palin.

5.1 La "tonada" en la region suroriental de Guatemala

La costumbre de entonar canciones con fines recreativos y
“romdnticos’’ se manifiesta en todos los pueblos y muchas aldeas
de Guatemala. Cantantes y escuchas buscan solaz y descanso
disfrutando de la musica después de las faenas diarias o con
ocasion de algin acontecimiento social familiar o comunal.

Este fendmeno cultural tiene ciertas caracteristicas
etnofénicas en la zona suroriental del pafs, que serdn expuestas a
continuacién gracias al aprovechamiento del material fonograbado
en los departamentos de Jutiapa, Santa Rosa y El Progreso por el
sefior José Ernesto Monzén R.

La muestra consta de 103 tonadas cantadas por 49
intérpretes; 43 hombres y 6 mujeres, con el acompafiamiento
instrumental de guitarra. Antes de detallar las caracteristicas de las
muestras que motivan este trabajo, debemos aclarar que muchos
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cantores de Guatemala reconocen como ‘tc_mada a la ob_ra que
contiene todos estos elementos: texto poético, melod ia,‘ ntrgod:;
base armonica. Por ello es que aparece una gran varleda_
modalidades, tanto poéticas como musicales, bajo la misma
denor[‘;lemigéo:{uestras recogidas hasta hoy se puede qstablecir que
algunas tonadas tienen un texto que fue concebido enI ?rr:g
académica. Pero este academismo ha sido deformado por e e e(r; |
natural que produce el fenémer_m de la transmision l0 aé
transmisién ésta en la que se registra la carga emocional qu
personalmente ha incorporado cada uno de los sucesivos
mterplt::e:érsificaciones —seglin lo antes elxpuesto-— son varaagiqs:v
en su mayoria con textos de versos I!bres cuya compozlc:éor;
cambia numéricamente entre cuatro y q_umce silabas acomoda ID
a giros melodicos y ritmicos que se ajustan regularmer;te an:»:
acentos prosodicos, ort?gréficos y, principalmente, al ace

i regional. By
especfellsde::ar:‘zl?:‘t?ar{s?cicas que se anotan a continuacion estan
concebidas, unas en base a la informacion d?:da por algunos
cantantes, principalmente aquellas que se refu:ergn a as'pe(_;tos
sentimentales, y otras en base a dedugcmnes teoricas 'y'tecnlcl:as
que la misma musica evidencia, propias de la etnomusica y 108
aspectos organologicos.

1. El tema predominante es el amoroso. En primer p’lfar(\io
aparece, en la mayoria de las muestras, la angeltzacuc_)g : e
la mujer; en el segundo plano el relgto de sucesos (corrido} Yy,
en el tercero, la tendencia al humorismo. 4

2 La denominacion de las tonadas adop.ta estas formas:

" titulo conocido; 2) el contenido del'pnmt_ar verso es usado
como titulo o simplemente como mgdlo de identificacion.

3. Algunas tonadas no pueden considerarse COMO populares
porque sélo son entonadas actualmente por .el_ cantante para
su recreacion personal o bien cuando se le solicita.

4. En la muesta aparecen tonadas interpretadas asi:

a) Solista acompafiandose personalmente; _

b) Solista con acompafiamiento de lnstrymenhsta; e

¢) Do de cantantes con uno de sus miembros duplicando
su funcion de acompafante;
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d) Dio cantando y acompafidndose, ambos con , ocasién tiene un juego de cuerdas especiales —se supone que no se
Instrumento; refiere al material de que estan elaboradas— sino a su colocacion
e) Trio, dos cantantes y un acompafiante. por el grosor material y la funcién sonora. “Aqui la tenemos
5. Como musicos acompafiantes s6lo aparecen hombres. ; octaveada —dice el informante— porque ya para conjunto asf
| como nosotros tenemos de cuerdas, ya . . . para que chillen mas las
? Dentro del aspecto organoldgico es importante advertir que guitarras. . ."” (GUA-16 fonog. No. 11. Lado 1).

r se dan dos formas de afinar la encordadura de la guitarra: Previamente a la presentacion de las muestras escogidas para

¢ este trabajo, es necesario aclarar que pueda para posterior
| oportunidad el andlisis literario de textos poéticos, la relacion de
algunos aspectos historicos, el origen (o el anonimato) y otros
detalles socio-culturales que estan inmersos en la tonada

guatemalteca.

Muestra No. 1
? “ANGEL DE AMOR" Intérprete:  Juan Antonio Orozco Enriquez
! (Titulo) Lugar: Aldea “El Lim6n", Santa
i Catarina Mita, Departamento de
Jutiapa
1. g4 a4 ya Fecha: 18 de diciembre de 1976
= 52 (% Cuerdas, Registro fono-

2, ——Wﬁ.ﬁ I ! grabado:  GUA-16. Fonog. No. 1. Lado 1
" S T GRS, oS ST ‘

Ficha de trans-

_\#_.__ S g bw__ﬁ R SR cripciﬁn: GUA- No. 4

oif

y Angel de amor; me dice, no te alejes
l no quiero flores ni suave olor
yo sélo quiero que estemos siempre unidos

No se grafican las posiciones de ejecucién guitarristica por no ; -t
y que sella millo tu virginal amor.

haberse rsfgistrado oportunamente durante el proceso de coleccién
dfal rpatenal. Es necesario, por consiguiente, investigar este aspecto
técnico, sobre todo en el caso del modo de afinacién que aparece
en el numeral 2, pues es probable que se trate de una herencia
cultural que solo se registra en esa regién del pafs.

Ton-'lando como base la afinacién internacional —grafica No
1_—,_ia diferencia que presenta este otro modo de afinacién es ei !
siguiente: la 3a. y la 4a. cuerdas son afinadas a una tercera menor
mas _alta que la 1a. y la 2a. cuerdas respectivamente. La utilidad y
func_lén de este modo de afinar la explica el sefior Pedro Antonio
Aguilar y Aguilar, quien informa que la guitarra que usé en esta +

' Al pie de un cisto la estuvia esperando
la estuviaesperando y nunca que llego
no volverilla a pasar por sus rosales

ni volverilla el amar otra ilusion.

BELIOTEG &

JNGUM
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Muestra No. 2
“LA CRIOLLITA" Intérprete:  Pedro Antonio Aguilar y Aguilar
] (Titulo)
YT 1 7 * Lugar: Aldea “El Naranjo”, Santa Cruz
YT : e Naranjo, Depto. de Santa Rosa
R’ | [~ MY ® \
B
M~ ] N Ky { | Fecha: 6 de enero de 1977
Y N JUT % \— ki L e . |
(il |- BHH— | il | Registro fono- ,
Ul s I %"‘ s l o \ grabado:  GUA-16. Fonog. No. 1. Lado 2 I
I i W - ~® A " '
U ee LN | o .
1 A L At I o { Ficha de trans-
i ;-! ikl MRS - T cripcion:  GUA- No. b
ras 18 N S d 1 d
¥ Ny N 3
42—l M # : S ; 5 5o
s U I sy I Soy una triste criollita
~ yo i Kl ot i 5
; il il |4 i | | : chiquitita y tan fiel
~ T n W < . .
Mhhyys | U1 W ' (| ¢ tu Lienes un gentecito
= W | Ull= | | ‘ | tan dulcesito como la miel
N +j)‘—" - N I - il || tu tienes un gentecito
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5.2 Estudio del tema sones folkléricos de Chuarrancho

Uno de los proyectos de trabajo, actualmente en su fase de
diagnéstico, es el estudio de la mUsica tradicional del municipio de
Chuarrancho, departamento de Guatemala. Por ahora se ha
centrado la atencion en la mdsica interpretada en marimba, sin
descuidar otras manifestaciones artistico-musicales detectadas,
tales como cantos de arrullo, cantos de trabajo hogarefio v de
cosecha,

A continuacion se dan a conocer algunos documentos de

trabajo fonograbados durante las visitas de investigaciéon llevadas a
cabo a propdsito.

Tema: Sones folkldricos de Chuarrancho
Fecha de iniciacion: 22 de octubre de 1977
Fichaje realizado: registro de fonogramas: GUA-26 M. GUA-26 M.
GUA-29 M.
transcripcion musical: GUA- No. 2

5.2.1 Sones tradicionales interpretados en marimba

La primera visita planificada para iniciar la investigacion
d_e la mdsica interpretada en marimba por conjuntos que
tienen sede dentro del territorio del municipio de
Chuarrancho, se llevd a cabo en los dfas 22 y 23 de octubre
de 1977. Se habia preparado con la finalidad principal de
cubrir el numeral 3.3.2 del marco teérico (Cf. supra)
preparado para orientar los trabajos de investigacion
referentes al reconocimiento geogréfico del area. Una segunda
finalidad inmediata era levantar un censo de musicos vy
conjuntos de marimba. No obstante lo sefialado
anteriormente, por dificultades surgidas en el momento y
lugar, hubo necesidad de reorganizar las actividades a fin de
aprovechar mejor el tiempo y la colaboracién de las personas
que actuaron a nuestra solicitud.

Notas geograficas

g E_I poblado dista 62 kilémetros de la ciudad capital de la
republica por la ruta que va hacia San Juan Sacatepéquez y
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San Raymundo. Esta asentado sobre el filo de un cerro
alargado, por donde se extiende parte de la carretera
municipal que a su vez es considerada como la calle principal
del pueblo. A las orillas de esta calle principal, los habitantes
han construido sus viviendas y en el punto reconocido como
centro urbano sobresalen algunos edificios publicos.

Del centro urbano y de la calle principal se desprenden
—en varias direcciones— algunas callejuelas angostas y cortas
que luego se convierten en veredas montaraces que conducen
a caserios, aldeas y parajes.

Entrevista con el primer misico informante

A las 12:15 horas arribé al lugar acompafiado del sefior
Luis Judrez O., quien se encargd de buscar al sefior Esteban
Surdo Tunche, persona a quien se le habfa avisado que
Ilevarfamos a cabo nuestra visita.

La entrevista con el sefior Surdo Tunche fue bitematica
porque actué como informante oral y ejecutante de marimba,
realizandose las actividades en su casa de habitacion —unidad
dormitorio y cuarto de estudio de marimba—.

El sefior Surdo Tunche se refiri6 a los aspectos
relacionados con su herencia cultural, a su iniciacion y
formacion como musico ‘‘tocador de marimba’, abundando
en detalles técnico interpretativos acerca de la funcion social
del musico y de la misica que interpreta. Fue su sefior padre
—dice— quien le ensefié a tocar la marimba, a “cantar” sones
de los “‘antecedentes”. (Se transcriben textualmente los
términos usados por el informante).

Cuenta que cuando él era nifio se paraba sobre un cajon
para alcanzar el teclado y poder baquetear bien. Mas adelante
se refiri6 al repertorio de sones que sabe tocar. Hizo énfasis
en el son titulado Paloma vy, por lo tanto, la entrevista gir6 en
torno a la indagaciébn pormenorizada del mencionado son.
(GUA-25. 1. Lado 1).

De la informacion que se refiere a la parte técnico
interpretativa, se desprende el conocimiento de la forma en
que se “adorna’ la marimba, o sea la manera de colocar
bodoques de cera en algunas teclas del instrumento para
transportarlo a la tonalidad que exige la ejecucion de algunos
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sones, entre ellos el titulado Paloma. La informacion incluye
datos relacionados con el nimero de baquetas que debe
manipular cada ejecutante, la ocasionalidad, funcion social y
otras circunstancias que conlleva la interpretacion de la obra.

La exposicion estuvo ejemplificada con la ejecucion
sonorizada de cada uno de las partes melddicas vy
ritmico-arménicas que corresponden al tiplero, centrista y
bajonista respectivamente (GUA-25.5,6, 7y 8. L. 2).

Refiriéndose a la funcidn social del misico en servicio y
a la musica que “‘toca’ durante las fiestas ceremoniales, el
informante manifestd que él —como maestro propietario del
conjunto— debe estar atento al desarrollo de la fiesta y
percatarse de que toda la gente principal baile. En algunas
fiestas aparecen mujeres principales que no quieren bailar.
Ante tal comportamiento el maestro de la marimba —dijo—
estd obligado a invitarles para que participen en el baile,
estimuldndolas con el ofrecimiento de “tocar” el son de la
preferencia personal o del grupo. ““Hay que tocar el son que
les anime a bailar”’. Previa la interpretacion del son ofrecido,
el maestro de la marimba y sus integrantes deben llenar un
requisito de urbanidad como es el de pedir la venia de la
concurrencia para cumplimentar su ofrecimiento. Este
permiso lo piden de palabra y con mimica ceremonial desde
su puesto de ejecucion instrumental.

El sefior Surdo Tunche informé que el repertorio y
ceremoniales antes referidos ain se practican en las fiestas y
cofradfas, pero que en la actualidad existe la tendencia a
desaparecer, pues en algunas fiestas les estan pidiendo “piezas
modernas’”’ y quieren “bailar de otros modos". Por ello
“nosotros tenemos que tocar ahora vals, bolero y otra pieza
que se oyen en el radio”. (GUA-25. 1. Lado 1).

De la contratacion y cobro

El servicio del conjunto debe ser solicitado al maestro o
representante del mismo, buscandolo en su casa de habitacion
o lugar de repaso. Los principales puntos a tratar y establecer
son:

1. Lugar en que se hara la ““tocada"’.
2. NUmero de horas efectivas para amenizar.
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3. Tipo de transporte y tiempo de traslado del personal y
el instrumento.

4. Salario por ceremonia, fiesta de cofradfa u hora en salon
de “"parranda”.

El contrato se formaliza por medio de un deposito de
dinero en calidad de anticipo que cubra hasta el 50 o/o del
total acordado previamente.

En la amenizacion de “‘responsos’’, el musico incluye
también como ganancia la atencion personal, el hospedaje y
la alimentacion que tradicionalmente deben brindarsele y no
hay necesidad de mencionar estos puntos en la contratacion.
Dice Esteban Surdo Tunche que los duefios de las fiestas se
preocupan por atenderlos con carifio: ‘. . .al nomas llegar nos
sirven algan fresque. . . si porque andams en. . . vea, en sol. . .
ved: ‘tamos sofocados ya ‘tonce al nomas llegar, bueno,
preparen un algo de fresquito por allf. .. ya vinieren los
tocadores”. Siguiendo la costumbre, deben tener la
preocupacioén, los duefios de la fiesta, de darles alimentos a
intervalos prudenciales para mantenerlos resistentes durante
su tiempo de trabajo. Al terminar la entrevista se grabaron
algunos sones tradicionales. El grupo se integré con los
siguientes ejecutantes: Tiplero: Esteban Surdo Tunche;
Centrista: Dionisio Surdo Ajca; y Bajonista: Luis Juarez O.,
quienes interpretaron los sones titulados San Pablo, Paloma,
Zacualpa y Costa Grande. GUA-25.1,2,3y 4. L. 1.

Aprovechando la presencia de la sefiora Marfa
Magdalena Ruch, se le solicité que cantara algo de lo que
cantan las mujeres del lugar. Entondé —y se grabaron— un
canto de arrullo y un canto de trabajo. El primero tiene texto
y el segundo es un tipo de seseo que sigue el ritmo resultante
de la accion de moler el maiz con las piezas de piedra
tradicionales.

Conclusion

En Chuarrancho existe masica instrumental y vocal
vigente que llena funciones artisticas y sociales merecedoras
de investigacion etnomusicologica para su estimulo vy
conservacion.
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5.2.2 Fichaje y acopio de informacién

Gracias al contacto directo y a la mayor penetracion en
el 4rea investigada, en el caso de la musica tradicional del
municipio de Chuarrancho puede considerarse que el estudio
va siendo més completo. Del material colectado y de su
analisis se han logrado ciertos conocimientos que Sson
polivalentes dentro de la esfera cientifica. En el proceso de
investigacion se sigue el marco tebrico preparado para el
efecto, y se trata de cubrir lo correspondiente a cada una de
sus partes. Asl, pues, a manera de ejemplo, en seguida se da a
conocer informacion acerca de algunos rubros.

Datos de fichaje conforme a algunos rubros del marco tedrico
Determinar las condiciones socio-econdémicas del masico

Esteban Surdo Tunche manifiesta que los ingresos que
percibe por su servicio como misico son escasos, pues tiene
que dedicarse, en especial, a hacer trabajos agricolas para
cubrir el presupuesto familiar, (GUA-25. 1. L. 1.).

Conocer la misica tradicional del grupo y determinar su
fenomenologia

La masica tradicional instrumental estd constituida por
un repertorio de sones sonorizados en marimba. Estos sones
pertenecen al repertorio de la musica regional, proceden de
sus respectivos padres —dicen los informantes Esteban Surdo
Tunche, Valerio Tunche, Méximo Xuyd, Antonio Punay
Camey e Israel Surdo Ruch, de 16 afios de edad éste Gltimo,
hijo de Esteban Surdo Tunche)— y los consideran como
herencia familiar para su gozo y explotacion. (GUA-25. 1. L.
1. GUA-31. 1. L. 1.).

Determinar el grado de entusiasmo que provocan las
manifestaciones musicales

Considerando que este aspecto es muy importante, cabe
destacar lo que Esteban Surdo Tunche dice: ’En una fiesta o
casamiento arrancamos nosotros, primerito con un alegre son,

167

para que estén contentos todos los habitantes.” (GUA-25. 1.
L. e

Funcion social de la misica

Esteban Surdo Tunche y Antonio Punay Camey opinan
que un buen tiplero debe '‘saber trabajar’’ con tres baquf_ztas y
un buen centrista con tres y cuatro, segiin lo necesite la
ejecucion de la obra.

En la interpretacion de los sones siempre “arranca’ el
tiplero. El centrista debe captar al anterior y seguirlo. De
igual manera deberd proceder el bajonista en relacion a la
entrada del centrista.

En la interpretacion de algunos sones el centrista cumple
doble funcién: con la mano derecha ““hace’” melodfa y con la
mano izquierda acompafiamiento ritmico armoénico. Cada
una de las partes las acopla simultdneamente al tiplero y al
bajonista respectivamente. (GUA-25. 1. L. 1. GUA-29. 1. L.
1.).

Salarios y réditos

Mdximo Xuya Hernandez informé que el cobro por los
servicios (“tocadas”) varia segin el numero de horas que
haya que amenizar y la distancia a la que haya que
transportar el personal y el instrumento. Tanto el conjunto
Alma Llorona de Chuarrancho, de Maximo Xuyé Hernandez,
como el Ave Indiana de Antonio Punay C., cobran conforme
a la casi invariable tarifa siguiente:

—  Servicio de salon parranda local, Q 3.00 por hora;

—  Servicio de salén parranda en otro pueblo, Q 6.00 por
hora;

—  Servicio de fiesta tradicional a familiares y vecinos, Q
10.00 la noche, porque se toman en cuenta las
atenciones de comida y bebida. (GUA-25. 3y 5. L. 2).
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523 Lista de sones folkloricos fonograbados en §
Chuarrancho y su fichaje Sip (humo) GUA-31- 1. L. 2.
Titulo Registro Anda Zacualpa GUA-31- 6. L. 1.
Zacualpa GUA-26- 4. L. 1. GUA-29- 1. L. 1. Chuj GUA-31- 9. L. 1.
GUA-31- 1. L. 1.
San Miguel Chikaj GUA-31-10. L. 1.
Mishito GUA-29- 2. L. 1. GUA-31- 2. L. 1.
Kiej (del caballo) GUA-31-11. L. 1.
Las Naranjas GUA-29- 3. L. 1. GUA-32- 6. L. 1.
Contra Zacualpa GUA-29- 4. L. 1
| San Pablo GUA-25- 3. L.2. GUA-26- 2. L. 1

GUA-26- 2. L.2/7 L. 2.

Primer Chinautla GUA-29- 6. L. 1. GUA-31-12. L. 1.

Segundo Chinautla GUA-29- 6. L. 1. .’
Ixtilla GUA-26- 6.L.2. GUA-29- 8. L.2, |
Costa Grande GUA-26- 6. L.1. GUA-29-10. L. 2.

GUA-31- 8. L. 1 |
Barrefio GUA-29-10. L. 2.
Paloma GUA-256- 5. L.2. GUA-26- 3. L. 1.

GUA-31- 2, L. 1. !
Joyabaj GUA-29- 5. L. 2.
San Miguel GUA-29-15. L. 2. GUA-31- 7. L. 1.
Cubulero GUA-29-16. L. 2.
Xelajh GUA-26- 4. L. 2.

Son de Nifios GUA-26- 1. L. 1.
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5.2.4 Mapa de la confluencia geogréfico-musical ‘ 5.25 Signos convencionales para la transcripcion de misica
interpretada en marimba (preparados por J. M. Juérez
T.)
—_— Toque picado o stacatto

N A A AN
=t . Toque buscando eco acampanado
! [ S O L )
: Ty Toque picado con asentamiento de baqueta |
|
? Vi i A Toque a manera de apoyatura inferior, sonando
' 1 con mayor intensidad la nota baja
: . Toque a manera de apoyatura superior,
| . sonando con mayor intensidad la nota alta
Toque de acordes con dos baguetas:
LT 1. Apoyatura de la nota superior
?.f.f_.r.—.rii:'s o 2. Apoyatura de la nota inferior
| £ R 7 3.  Apoyatura de las notas extremas
B R Trino a dos bagquetas sobre la misma tecla

El mapa muestra el fenémeno de confluencia misicocultural
centrado en la poblacion de Chuarrancho y Chiqu(n, la aldea /
vecina. La gréafica es el resultado de algunos datos recogidos () Mg
en entrevistas con los maestros de marimba y ejecutantes.

Noétese que varios sones son denominados con el término
gentilicio o el toponimico respectivo. Por ejemplo: Son
Cubulero, Rabinalero y Primer Chinautla. i

e Trino con una baqueta sobre la misma tecla, (d)
= =+ = derecha '
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o JONE :
e Trino a dos baquetas alternadas sobre las
dos teclas

_ Trino a dos baquetas con toques simultdneos
—_———— sobre las dos teclas

_ :“:_,\:,M Trino a dos baquetas sobre la misma tecla
e ligando el pasaje mel6dico
I it |

Trino a dos baguetas alternados los toques
= siguiendo el giro melddico vy la intervélica.

5.3 Mauasica tradicional del municipio de Palin, departamento de
Escuintla

Una de las manifestaciones musicales tradicionales de Palin es
la interpretada por trios integrados instrumentalmente por un pito
de cafia, un tambor grande y una cajita (tambor pequefio),

Las primeras informaciones recogidas fueron proporcionadas
por Mariano Lépez Jaguay, pitero; Basilio Marroquin, tamborero y
Andrés Chévez Gomez, cajista, el dfa 26 de diciembre de 1977.
Este dfa se encontraban de servicio en el atrio del templo catélico
amenizando —en funcién recreativa comunal— uno de los dfas en
que la cofradia del Nifio activa las ceremonias de ofrenda a la
imagen.

En Palin, como en otros pueblos vecinos, principalmente los
que rodean el cono del volcan de Agua, los inmediatos a la ciudad
de Antigua Guatemala y en algunos del departamento de
Chimaltenango, existen conjuntos similares al mencionado en esta
informacién. Los conjuntos tienen similitudes de caracter
organolégico, porque usan el mismo tipo de instrumentos, tienen
el repertorio que llena las mismas funciones socioestéticas y
prestan sus servicios a las cofrad (as de sus propios poblados. Viajan
también a otros lugares cuando se los solicitan.

El repertorio esta constituido por doce sones. Estos sones no
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tienen nombre —dice Mariano Lopez Jaguay— y los tocan en las
procesiones, en las cofradfas, “en todas partes”. En la ceremonia
_fiesta de cofradfa— los doce sones deben ser tocados para que los
bailen los cofrades con sus esposas, doce parejas en total.
(GUA-32. 11. Lado 2).

Los pitos que usa Mariano Lopez Jaguay los manufactura él
mismo. Las medidas que tiene las tomé de un instrumento que
compré hace muchos afios. Su profesiébn como musico no proviene
de herencia familiar, pues aprendié las melodfas escuchando
piteros de Santa Maria de Jes(s. Destaca entre ellos Abelino Pérez,
quien tenfa integrado su conjunto con Eligio Vasquez, tamborero,
y Demetrio Vésquez, cajero.

Basilio Marroquin estima que su tambor vale Q 80.00. Lo
comprd en Santa Marfa de Jesis a Eligio Vasquez, ya fallecido,
constructor y mosico de reconocidos méritos. El cuerpo del
tambor es de cedro y los parches de cuero de cabra. (GUA. 32.3.

Lado 2).

La cajita que usa Andrés Chavez Gomez tiene el “tamafio de
siempre como los que estan hechos de cedro”, pero el que ahora
usa estd construido de hojalata “para economizar’. Los parches
también son de cuero de cabra. El conjunto ha tocado para las
cofradias de Santiaguito, del Corpus de Santa Teresa y la del
Niffio Dios. Cobran —en servicios locales— Q 10.00 por dia y
reciben ademéas las tradicionales atenciones: alimentacion vy
bebidas.

6. Organologia acustica

Con el término de organologia se denomina a la ciencia que
estudia el origen, los materiales, la manufactura, caracteristicas
aclsticas y usos de los instrumentos musicales.

Dentro de la musicologfa, en su parte historica, se registran datos
relacionados con la manufactura y evolucién de instrumentos. Estos
datos, en la mayoria de los casos, son incompletos. No obstante, la
moderna ciencia exige que se les considere como la base de ulterior
desarrollo.

Varios cientificos de diferentes paises —Jesis Castillo en
Guatemala—, por ejemplo, han legado valiosos aportes informativos
después de realizar las investigaciones y estudios respectivos. De todos
estos aportes, uno de los mas trascendentes es la clasificacion de




174 175

|
instrumentos musicales que se gestd dentro de la escuela alemana y que { 6.1.3.1.4 de las baquetas o bolillos

pulieron y publicaron Erich M. V. Hornbostel y Curt Sachs. En esta 6.1.3.1.5 otros materiales indispensables
clasificacion se dividen los instrumentos en cuatro grandes ramas:

6.1.3.2 Dimensiones de las partes principales

I Ide6fenos 6.1.3.2.1 de las teclas

[I. Membranéfonos 6.1.3.2.2 cajones (cajas resonadoras)
? 1. Cordéfonos 6.1.3.2.3 mesa o0 soporte

IV.  Aeréfonos 6.1.3.2.4 clavijas-cordones, etc.

Existe, pues, un ndmero clasificatorio para cada tipo de
instrumento,

A la marimba le corresponde el ndmero: S-H-I-111.212, que
interpretado segin la clave H. y Sachs, quiere decir lo siguiente:
I ide6fono de golpe directo, palos de percusién, en juegos.

' En la actualidad se estd ampliando la clave clasificatoria para
incluir a los instrumentos de origen electroac(stico.

6.1.4  Caracteristicas fonoldgicas

6.1.4.1 diatonica sencilla

6.1.4.2 cromética, doble o cuache

6.1.4.3 niamero de teclas

6.1.4.4 sonido tdnico de afinacion

6.1.45 charleo (complemento timbrico) |
6.1.4.5.1 minimo |
6.1.4.5.2 medio |
6.1.4.5.3 intenso

|
| 6.1 Ficha organologica para investigacion de campo
’ Instrumento: marimba

6.1.1  Datos generales 6.1.5  Funcionalidad y ocasionalidad Hl
6.1.1.1 lugar y fecha

6.1.1.2 propietario del instrumento
6.1.1.3 constructor

6.1.1.4 lugar de construccion
6.1.1.5 precio original

6.1.1.6 precio estimativo actual
6.1.1.7 tiempo de uso

6.1.5.1 ritual, ceremonial
6.1.5.2 recreativa
6.1.5.2.1 personal
6.1.5.2.2 familiar
6.1.5.2.3 comunal
6.1.5.3 pareamiento coreografico
6.1.5.4 procesional

5 ot
6.1.2  Clasificacion segin Hornbostel - Sachs - Hood 6145 ot

6.1.2.1 namero
6.1.2.2 representacion gréfica

6.1.3  Caracteristicas y materiales de manufactura

6.1.3.1 de los materiales
6.1.3.1.1  madera de las teclas
6.1.3.1.2 madera del encajonado
6.1.3.1.3 de la mesa u otro tipo de soporte




6.2 Fichaje organologico aplicado a una marimba

i .
§ El primer estudio organoldgico con aplicacion de la ficha
Ly anterior que se ha realizado, revela los siguientes datos sobre la
R ~§ | marimba adquirida recientemente por el Centro de Estudios
| 'é | 3 Folkloricos:
| : if | L : 62.1 D
& B | alll! ‘ 2, atos generales
i is | il , I
F 5 Vg ‘ H 6.2.1.1 Purulha, cabecera municipal, Baja Verapaz. Guatemala |
ot L ] Lo ~ 23/3/1978
. EE} | 2 6.2.1.2 Propietario del instrumento: Leonardo Tzul
§5 &8 i : Datos biogr4ficos: GUA-44 M. Fonog. No. 1. L. 1.
§5% %W " N i 6.2.1.3 Constructor: Narciso Aburcio
$i2 & 6.2.1.4 Lugar de construccion: Purulhd
' - 6.2.1.5 Precio original: 0 20.00
R 6.2.1.6 Precio estimativo actual: Q 35.00
g v i - , s i 6.2.1.7 Tiempo de uso: 40 afios aproximadamente
3 o-. § | f R
%é %g 'é [ 7 } ' ! [ 6.2.2  Clasificacion segin Hornbostel-Sachs y Mantle-Hood
a< w9 ;.": T | b 11 '
2a o8 4y | I | || 6.2.2.1 Namero: 111.212
& E‘"E \ | , | 6.2.2.2 Representacidn grafica:
N . _F
:é ch,{a_ , L I'I
2 I | 11
FE i |
z g ! . |
- @ @) \ ' _
3 o
BEE : | 6.2.3  Materiales de manufactura
-E : Q "? | n: ;: |
BN g | Ul 6.2.3.1 De los materiales
& 3 a 6.2.3.1.1 madera de las teclas: hormigo
P 3 > 1 % : 6.2.3.1.2 madera del encajonado: cafia de carrizo
535 LAl Ml 2 | 6.2.3.1.3 madera de la mesa u otro tipo de soporte: aiin
Pogly . I | no clasificado
5§ % I M ' 6.2.3.1.4 madera de las baquetas: varillas de kad/ y leche
10 i z C i | 1 de arbol de hule
8 o % i o4 o ]! [ € 6.2.3.15 otros materiales: tela (membrana sacada de
- H!)— ‘ ND- N | intestino de cerdo): cera negra, pitas (cordeles
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de fibra de maguey) y clavijas (pequefos

soportes hechos de madera de encino, { tubo No. 10 0.31.05cms. largo exterior
principalmente) 1102905 " ) )
12 0.26.06 " " "
6.2.3.2 Dimensiones de las partes principales 13 02103 ” ) )
14 0.19.07 " » "
| 6.2.3.2.1 teclado (ver ficha organoldgica) 15 0.17.03 “ g "
6.2.3.2.2 mesa o soporte: mueble trapezoidal. Medidas 16 0.16.05 " " !
| T — . 17 0.13.03 " " "
Faldones: 18 0.12.00 " " " ‘
1.57.03 x 0.11.04 x 19 01000 * " "
0.02.02 cms. 20 0.09.05 " " N
Laterales: . 21 0.07.09 " " )
0.23.02 x 0.11.04 x 22 0.08.07 " = -
0.02.02 x 0.05.07 x 23 00802 " " " |
0.11.04 x 0.02.02 cms. 24 0.08.00 " " L ;
Bastidores: |
1.53.06 x 0.03.07 x abertura receptora de vibraciones:
0.02.05 cms. tubos Nos. 1 al 11, promedio 0.03.05 cms.
disminuyendo a 0.01.01 cms, (longitudinal)
altura de la mesa sin tomar en cuenta el teclado tubos Nos. 12 al 19, promedio 0.02,09 cms,
0.85.00 cms. (
6.2.3.2.3 altura total con teclado: 0.89.00 cms. promedio tubo No. 20 0.02.08
6.2.3.2.4 nGmero de teclas y las medidas por unidad: 21 0.02.04
total 33 teclas (ver ficha fonoldgica) 22 0.02.05
6.2.3.2.5 de los resonadores 24 0.02.04
material: cafia de carrizo
total = 24 tubos clavijas: 0.05,00 x 0.01.05 x 0.00.05
. largp  ancho grueso
medidas; (promedio)
tubo No. 1 0.72.00 cms. largo exterior ;letaizlgoor T I U8, R Insiina e o
2 0.69.05 " " " .
z ggggi . . . 624  Caracteristicas fonalogicas
5 05305 " " " f 6.2.4.1 diatdnica sencilla (X)
6 05000 s . 6.2.4.2 sonido tonico de afinacion: RE
; g‘;gg; V. (aproximado) :
d 03302 . ., 6.2.4.3 charleo (complemento timbrico) |

3. intenso.
6.2.4.4 registro fonograbado: GUA-44 M. Fonog. 2,5y 6. L. 1.
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6.2.5  Funcionalidad y ocasionalidad

6.2.5.1 ritual ceremonial
6.2.5.2 recreativa
6.2.5.2.1 personal
6.2.5.2.2 familiar
6.2.5.2.3 comunal
6.2.5.3 pareamiento coreografico: bailes de cofradfa
6.2.5.4 concierto piblico: GUA - 44 M. Fonog. 1. L. 1.

Agregamos que las medidas anotadas no son altamente
confiables por cuanto se hicieron con cinta métrica simple, ademés
algunas importantes como son las interiores de los tubos
resonadores, de los agujeros de los anillos de cera y del desgaste
central de las teclas deberan hacerse con instrumentos de precision
que aln no posee el Centro.

7. Conclusion

Al presentar al lector un resumen ejemplificado de las principales
tareas del etnomusicdlogo y el &mbito de su oficio, esperamos haber
dado la informacion adecuada para el logro de algunos fines de esta
publicacién: exponer qué es la etnomusicologfa y mostrar qué se hace
al respecto en el Centro de Estudios Folkloricos.

Se ha pasado revista a la labor realizada hasta hoy, aungue ésta no
es toda. En adelante debe realizarse la gran tarea. Es urgente colectar la
musica tradicional y popular guatemalteca para preservarla de los
efectos de la aculturacion que estd haciendo desaparecer sus
caracteristicass ritmicas y melodicas.

En Guatemala hay musica interpretada por cantores, piteros,
chirimilleros, tamboreros, conjuntos de violin y arpa, marimba y banda
que diacrénicamente, en el decurso del tiempo, han amenizado y
amenizan reuniones de diferente tipo en el rancho, en la casa de la
cofradia, en el atrio del templo, en la procesion, en el corredor
municipal, en el parque local, en el campo deportivo, en el paseo
publico, en el salon de baile popular, en el desfile civico, en el salon de
recepciones, etc. Mdusica, anotamos, con la cual el guatemalteco se
recrea y hasta establece comunicacion con el espiritu de sus

antepasados.
Por estas y otras razones es necesario estudiarla y conservarla,




Marimba sencilla con canutos de carrizo. (Fotograffa: Manuel Guerra).

Baquetas agrupadas por registro y ejecutante, (Fotograffa:
Manuel Guerra),




Detalle de un anillo de cera sin tela. (Fotograffa: Manuel Guerra).

Vista posterior de la atadura de los canutos. (Fotograffa: Manuel
Guerra).




