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Este libro. escrito originaimen.
e para servir de guis a los visi.
fanies del Museo de Acies y Arte-
sanias Populares do Sacatepéques
—instalado en el Colegio Mayor
de Santo Tomis, Antigua Gua-
temala—, debls aparecor al inau-
gurasse la lmpliuin!q de egs
Museo, programada por el Centro
de Estudics Folklsricos para ean-
mamorar el tricentenaric de la
Universidad de San Carlos,

Frustrads squella Inauguracién
por el terremota del 4 de febrero,
hﬂdhmiﬂﬂnlﬂrﬂhrh.um
puse, no obstante, ferminar de
imprimir este trabajo de inves-
tigecion, profusamente ilustrado,
que shonda #n el estudis de los
oficios tradicionales wivos ain en
nussira pais,

Por lo demis, cunnds ol Mu-
f00 sea restaurado, estas paginas,
—convertidas algunas de ellas en
testimonios historicos— cumplirén
&l papel que les asigné su sufor,




PRESENTACION

Cuando la Universidad de San Carlos de Guatemala
cret ol Musea de Artes y Artesanios Populares de
Sacatepéquez, cuyo conienido dia ligar o estas preiginas,
se propuso conservar las piezas mds representuativas con
el deseo de que sirvan de patrones orientadores. La
accion del objeto en la vitrina es insustituible para
educar al piblico en el conocimiento de la cultura
tradicional. Una obra ¢n el escaparate del museo puede
guiar a los artistas y artesanos en el mantenimiento de
técnicas y formas reiteradas a través del tiempo.

Todos los museos Hevan a cabo actividades tales
tomo la recoleccidon, clasificacion, exhibicidn,
conservacion y restauracion de determinadas piesas,
Merced a estas actividades el visitante tione pm‘iifffdmf
de vor las materiales expuesios, conover si procedencia,
las Iéenicas con que fueron elaborados v la realidad fque
los genera. Pero el museo de artes v artesanias populares
debe realizar, ademds de estas actividades zenerales,
otras especificas: instruir al visitante sobre lo que son las
manualidades tradicionales y ofrecerle la oportunidad de
adquiric modelos andlogos a los que se exhiben en las
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vitrinas. De ahi que esta clase de museos deba contar
con el auxilio permanente de artistas y artesanos de la
mas alta calidad, cuva obra pueda destinarse al expendio
piblico para mantener v fomentar el gusto por las artes
y artesanias del pueblo. Un buen museo de esta indole
no puede ni debe limitarse a la exhibicion de objetos.
Tiene que contribuir a defender las tradiciones del
pueblo: un museo de artes y artesanias populares es tan
solo una de las partes que integran ese complejo al que
se suman el centro de produccion v la unidad de ventlas.

Teoricamente, los criterios expuestos podrian ser
los mds adecuados para fundar muscos de  esla
naturaleza. Sin em r'mrgu. ltevar a la J!H"IIII'FIII'H tales
criterios no es tarea exenta de dificultades. A eso se
debe que el Museo de Artes v Artesanias ."npr;lrm». de
Sacatepéquez haya scguido el camino mds accesible:
empezar por las salas de exhibiciones.

Digamos, finalmente, que el Centro de Estudios
Folkléricos entiende las artes v arlesanias populares
como auflénticas muestras de cultura tradicional
opuestas a la cultura dominante o cullura oficial; que ve
en cada una de sus manualidades el refugio de aguellas
concepciones con que el pueblo se defiende de la
penetracién cultural extranjerizante, y que reconoce en
ese repertorio de formas originales la existencia de un
ufun de bisqueda, de perpetuidad v singularidad que no
niega sino reafirma la historia continua de nuestros
pueblos y refuerza los lazos que nos hacen parte integral
de América.

Interior del Colegio Mayor de Santo Tomas. Al fondo el Museo
de Artes y Artesantas Populares de Sacatepéques.
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Entrada al Muzeo de Artes ¥ Artesantas P‘rfmmr‘-h e
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| Corredor frente a lu entrada del Museo.
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Rotulo en hierro forjado puesto en la pared exterior del museo

Placa commemorativa, en lbza mayolica, instalada en la pared
(obra del maestro herrero Jorge Gonzalez).

exterior en el museo (obra del maestro Francisco Montiel),
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gui tienen albergue
“$los antiguas tradiciones
| pueblo de Sncalepeguez.
1a ceramica.en ln cesleria,
lo forjo de hierro,en cada uno
‘estos oficios espontaneos e ingenuos I
e el genio creador de los artlistaos popuiores.
jase que el ;nﬁ_r:ltﬁnz.]e
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Texto mural colocado a la entrada del museo.
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Vista de la cocina y anfecocna del museo.
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| preparaciones en los cocinas,
en gpue se mezclan con mil hierbas de olor.

s iradiciones espafnolas e indigenas.
Lwis Cardoza y Aragon.

Rétulo colocado sobre el arco que divide la cocina y antecocina
del museo.
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Cocina del museo,
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Coramica vidriada y pintada, piedra de moler y utensilios de
madera; cocina del museo.
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4 lacena con cerdmica widriada, coctna ds
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Piezak de cobre. Cocing del museo.
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[icaras,

Antecomedor dil muieo,
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ANTECEDENTES HISTORICOS

1 10 de marzo de 1543 por tercera vez, la
capital del Reino de Guatemala se traslada a un nuevo
dtio: el valle de Panchoy, ¢n las faldas de los voleanes de
Acatenango y Fuego. Conocida ahora con el nombre de
Antigua Guatemala, esta cindad —actual cabecera del
departamento de Sacatepéquez— ha sido consagrada por
la VI asamblea general del Instituto Panamericano de
Geograffa e Historia como Ciudad Monumento de
América, gracias a su importancia historica y cultural.

En los aiios de su mayor auge, poco antes de los
terremotos que la convirlicron en ruinas (1773),
Antigua Guatemala tenia una poblacion aproximada de
60,000 habitantes v ocupaba un amplio cuadrilitero en
que se erigia la arquitectura monumental barroea que le
ha dado merecida fama. Al los Colegios Mayores y
Menores —San Buenaventura, Santo Tomas de Aquino
(sede del Museo de Artes y Artesanias de Sacatepéquez),
San Lucag, Tridentino, San Francisco de Borja—, el

I Cfr. J. Joaquin Pardo, Pedro Zamora Castellanns, Luis Lujdn

Muftoz, Gura de Angigwa Guatemala (Sociedad de Geografia ¢ Historia de
Guatemmala), Guatemala: Editorial “José de Pineda tharra ™, 1969,
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Seminario de Nuestra Sefiora de la Asuncion, la Real ¥
Pontificia Universidad de San Carlos de Guatemala
—fundada el 31 de enero de 1676, la Catedral, el
Palacio de los Capitanes Generales, el Palacio del
Ayuntamiento, cerca de 38 templos suntuosos, 15
oralorios, numerosos convenlos y muchas oftras
edificaciones de singular importancia,

Especialmente en el ambito de la arquitectura era
posible advertir el concurso de los artistas y artesanos

pulares: grandes balcones con alféizar de piedra
mu'ada y barrotes de hierro forjado o madera torneada
entre los que sobresalfan los instalados en las esquinas
de las mansiones sefioriales; portadas con jambas y
dintel de piedra labrada en recuadros; puertas de madera
con clavos de bronce de gran cabeza; tocadores de hierro
o bronce colocados en esas puertas; techos de teja con
aleros decorados,

En su interior las casas ofrecian también la grata
presencia de algunas muestras de artes y artesanias
coloniales: piso de ladrillo de barro cocido; alfos muros
encalados; cielos con vigas de madera muchas veces
pintada; girgolas de loza vidriada; pilares asentados
sobre bases de piedra; amplios zaguanes con piso de

iedras y huesos que formaban disefios  geométricos;
os con abundantes azulejos y adornos de estuco. A
todo esto se sumaban los muebles de excelentes maderas
—sillones y sofds, camas de dosel, cofres, comodas y
armarios, mesas y mesitas de diversas formas
tamanos—, la imaginerfa y pintura religiosas, las vajillas
de loza y plata, los utensilios de cocina y muy variados
objetos ornamentales,
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Dentro de este suntuoso marco, las artes ml:mﬁ
coexistfan junto a las artes y arlesanias po ulares. i‘: t“
primeras corresponden todas aquellas o aaﬁ;:nllﬂ : as
propias de las grandes residencias y recintos ad iales, é,;;
a las segundas, las expresiones estéticas :i «:-rlgt
individual o familiar, preferentemente manual —artes
populares— o las salidas de talleres mdm:mntm:-s
—artesanfas populares—, Estas dos Gltimas tienen de
coman su origen tradicional y su cardcter anonimo,
. i funcional. : :
meir’:ﬁ:rﬁas ahora algunas de las modalidades vivas ge
la creacion artistica y artesanal del municipio de

Antigua, en particular, y de Sacatepéquez, en seneral.
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Incensario. Loza mayolica. Antigua Guatemala.
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Mate hondo, Loza maydlica. Antigua Guatemala,

39



Plato hondo, Loza maydlica, Antigua Cuatemala,
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Plato hondo. Loza maydlica. Antigua Guatemala.
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Plato hondo. Loza maydlica. Antigua Guatemala, Plato hondo. Loza mayolica. Antigua Guatemala.
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Plato hondo. Loza maydlica, Antigua Guatemala.

Plato hondo. Loza m.:y&fr’m. Antigua Guatemala
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Plato hondo, Loza mayolica. Antigua Guatemala, Plato hondo. Loza maydlica. Antigua Guatemala,
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Plato plano, Loza maydlica, Antigua Guatemala. Plato plano. Loza mayolica. Antigua Guatemala,
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plato planio, Loza mayblica. Antigua Cinatermala, Plato plano. Loza maydlica. Antigua Guatemala.
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Plsto plano, Loza maydlica. Antigia Guatemala.
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Taza para sopa. Loza mayolica. Antigua Guatemala.
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Azucarero. Loza maydlica. Antiguna Guatemala,
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Teterd. Loza maydlica. Antigua Guatemala.

Cafetera. Loza mayélica. Antigua Guaterala.
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Azucarero, Loza maydlica. Antigua Guatemala.
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Batidorcito. Loza maydlica. Antigua Guatemala,
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Taza para tomar chocolate. Loza ipla}'r'}l'icu. Antigua Guatemala,
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Vajifla en miniatura. Loza mayolica. Antigua Guatemala
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Candelero de pared, Loza nu.l_yr.‘l.[lcu, Antigua Guatemala
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aowa mayilica, Bodepa del taller del maestro Francizco Mentiel.
:’f'ufr:_gm_llrl:'d: Antorio Prado ).

81

Candelero para aire libre. Loza maydlica. Antigua Guatemala.
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El maestro Francisco Hmtki'rrq,w ﬂl ol tomio, Antigua
Coniattemala, (1 Himgmp Anitesie el ),

A

CERAMICA PINTADA

Es igualmente representativa de esta region, En
gran medida se trata de alcancias y adornos que tienen
formas y colores distintos: frutas, fruteros, verduras,

pajaritos, tecolotes, ranas, calaveras y corazones,

Asimismo, pastores para nacimientos, vajillas en

miniatura, prendedores de alfiler y otras figuras,
Son numerosos los artistas

ellos, influidos por los requerimien

HCTOon populares que se
dedican al eultivo de esta ceramica, mug:le m&g
alejan cada vez mas de las vicjas tradiciones y se orientan

a satisfacer el gusto impuesto por la moda.” Las frutas y

yerduras de antafio, que servian de alcancias en los

hogares, han sido sustituidas por otras, a veces tan
parecidas a sus modelos naturales que suelen usarse para
decoracion de interiores.

Pero quedan atin artistas y artesanos populares con
clara conciencia de lo que significa su obra. Es el caso de
Victor, Manuel, Florencio, Oscar, Angeiu Jestis
Rodenas, miembros todos de una familia !i: larga
historia en el dmbito de la cerdmica pintada, que
mantienen viva esta hermosa tradicion.
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En medio de un elima familiar que evoca el mundo
apacible de los artistas del Renacimiento, Jesis Rodenas
Pérez se afana en dar vida a sus pajaritos multicolores,
Hechos @ mano o en moldes que aseguran la exactitud
de las medidas, s antojan pavos reales de ensuefio.
Negros, amarillos, azules, verdes, rosados | de muchos
olros tonos, estin recubiertos con trozos de prodigiosa
filigrana en las alas, la cola y el pecho, Por sus actitudes,
sempre distintas, cada una de cstas piezas resulta
ineomparable.

Los provedimientos téenicos empleados por la

ceramisty =on en extremo sencillos. La maberta prima

quu_.mucln y cuela para convertirla en polva fino, es el
“harro negry” que viene de El Tejar. Lo humedece con
i v consigue asi la masa que modelard con sus dedos
fgiles hasta obtener los disefios requeridos. Tras secarlos
a la sombra los pajaritos son llevados al improvisado y
equeio horno que hay en la cocina de la casa.
sompactos por fy aceion del fuego son rewstidos lnego
del cspléndido—inmaje pintado que Jesis Rodenas ha
concehido pu'm'*gividuﬂﬁ;ﬂlqm Insiste en scitalar que
sus modelos no s parecen a ninguno olro porque “son
imaginarios™.

Complemento de esta tarea en que la tradicion se
enrigqueee incesantemente, Jests Rodenas expresa su
lealtad al oficio que viene de lejos: de sus manos salen
también los antiguos prendedores de alfiler con formas
de tecolotes, pericas, pavos y palomas; reyes magos y
pitjes para Navidad. ]

a0 vida de Jesis Rodenas es ejemplo de entrega
amoro=a 4l quehacer alucinante del arte popular.

86

_ Florencio Rodenas Gonzilez, hijo de Arturo

- Rodenas Pérez, artista excepeional que trabajo con una

- sola mano al final de su vida, ha logrado los mis altos

" nw_nlt‘:s t_]t: perfeceion con sus vajillas y misterios de
~qguince piezas en miniatura.

_ Angela Rodenas Pérez, hermana de Jesis, hace
primorosas canastitas cargadas de frula que los niflos
% ~ usan como juguetes o aleancias y cerca de cincuenta
ar B nmdc:;m dill’{!-rentes de pastores navidefios.

B P Marcelino Monroy, de quien este museo guarda
w! B :-;ﬁﬁlj algunas frutas y verduras, lrEbﬂjn desde m!lt‘hnﬁuﬂﬁus
PR <% alris como ceramista. Sus figuras son hechas con molde,

= ~ cocidas y luego pintadas a mano.

e VW Anilogo es ¢l caso de Jost Antonio Méndez

] Obregon, recreador del teeolote-aleancia, euyas piezas se

~ venden en tiendas y mercados locales.
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Frutero de ceramica pintada, Antigua Guatemala Pruterosalcancia. Ceramica pintada, Antigua G
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Frutas v verduras, alcancias. Ceramica p:'nmu'a. Antigua

Fruterp~alcancia. Ceramica pintada, Antigua Guatemala, Guatemala,
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Cesta con frutas, alcancia, Cerdmica pintada. Antigna Gu atemala. Verduras-alcancias. Ceramica pintada. Antigua Guatemala.
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Rana con su hijo, alcancia. Ceramica pintada. Antigua Guatemala,

Rata con su hijo, alcancia. Cerdmica pintada, Antigua Guatemala,
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iajilla en miniatura, Ceramica pintada. Antigua Guatemala.
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Pajara. Ceramica pintada, Antigua Guatemala,
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Pafara, Ceramica Fiuf.r.lﬂ:ul.. Antigua Guatemala,
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Pafaro, Cerdmica pintada, Antiguas Guatemala.
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Pajaro, Cerdmica pintada, Antigua Guatentala,
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Pdjaro. Ceramica pintada, Antigua Guatemala,
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Pajaro, Ceramica pintada. Antigna Guatemala,
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Rey mage para nacimiento. Ceramica pintada. Antigua
Guatemala,
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Rey mago pard nacimiento. Ceramica pintada, Antigua
Guatemala,
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Rey mago para nacimiento. Ceramica pintada, Antigua
Guatemala.
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Rey mago para macimiento. Ceramica pintada, Antigua
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Rey mago para nacimiento. Cerimica pintada. Antigua
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Pastor para nacimiento. Cerdmica pintada. Antigua Guatemala,
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Pustor para nacimiento, Cerdmica pintada. Antigua Guatemala.
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Pastor para nacimiento, Ceramica pintada. Antigua Guatemala.
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San José, figura para nacimiento, Ceramica sin pintar. Antigua
Guatemala. :
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La Virgen, figura para nacimiento, Ceramica sin pintar. Antigua | Bl Niio Jesus, figura para nacimiento. Ceramica sin pintar,
Guatemala. Antigua Guatemala.
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Rey, figura para nac
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Angelito, figura para nacimiento. Cerémica sin pintar. Antigua
Guatemala.
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Mula, figura para nacimiento, Cerdmica sin pintar. Antigua

Guatemala,
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Angelito, fipura para nacimiento. Cerdmica sin pintar. Antigua
Guatemala,
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acimiento, Ceramica s pintar, Arntigua
Guatemala.

Vaca, figura para b
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Oveja, figura para nacimiento, Ceramica gin pintar, Antipua
Guatemala.

267




Owrefa, ﬁgum para nacimiento, Ceramica sin pintar. Antipua
Guatemala.
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Oveja, figura para nacimiento, Ceramica sin pintar. Anfigua
Guatemala,
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Paje del rey mago para nacimiento, Ceramica pintada. Antigua
Guaternala,
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Paje de rey mago para nacimiento, Cerdmica pintada. Antigua
Cuatemala,
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Paje del rey mago para nacimiento, Ceramica pintada. Antigua
Guatemala,
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Loro prendedor. Ceramica pintada. Antigua Guatemala,
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Pastor para nacimiento, Cerdmica pintada. Antigua Guatemala.
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- imiento, Ceramica pintada.
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Pastor para nacimiento. Ceramica pintada. Antigua Guatemala.
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Pustor para nacimiento. Cevamica pintada. Antigua Guatemala,
I
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Pastor para nacimiento. Cerdamica pintada, Antigua Gu atemala.
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Pastar para nacimiento, Ceramica pintada, Antigua Guatemala.
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Jesus Rodenas Perez, modelando pajaritos de ceramica pintada.
Antigua Guatemala, (Fortograffa: Miguel Paredes).
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Angela Rodenas Pérez, en su mesa de trabajo.
Guaternala. (Fotografia: Miguel Paredes).

an

Antigua



Angela Rodenas Perez, pintando fruteras-alcamcias. Antigua
Guatemala, (Fotografia: Miguel Paredes).
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El maestra Florencio Rodemas Gonzalez en su mesa de
Antigua Guatemala, (Fotografia: Miguel Paredes).
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El maestro Florencio Rodenas Gonzaler modelando plezas para
miisterios. Antigua Guatemala. (Fotografia: Miguel Faredes).
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Oficiales y aprendices en el taller de ceramica pintada del maestro
Marcelino Monroy. Antigua Guatemala. (Fotograffa: Miguel
Paredes).




de eceramica del maesirg Marceling

Oficlales trabajando en ¢l taller de ceramica pintada del maestro
Marceline Monroy.  Antigua Guatemals. (Fotografia: Miguel Pintarido fruta en el taller
Paredes). Monroy, Antigua Guatemala. (Fotograffa: Miguel Paredes),
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Pintando duraznos en el taller de cerdmica del maestro Marcelino
Monroy, Antigua Guatemala. (Fotografia: Miguel Paredes).
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Balcon y farol, Palacio de los Capitanes Generales. Hierro forjado.
Antigua Guatemala
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Balcon de esquina, Hierro forjado. Antigua Guate mials.
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Baleon. Hierro forjado. Antigua Guatemala.
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Balcones de pr;'mem ¥ 5:'_21:11:‘.1'-.1 pi'_f.‘r_h'. Hierra furjdcjﬂ. A;:tigua
Guatemala,

Balcém de segundo piso. Hierro forjado. Antigua Guatemala,
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Balcdn y farol. Ayuntamiento Colonial. Hierro forjada. Antigua
Cuatemala, Balcones. Hierro forjado. Antigua Guatemala.
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Balcon. Hierro forjado, Antigua Guatemala,
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Porton de madera, tocador y claves de hierro forfado. Antigua
Guatemala,
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con rosetones, tocadores y ojo de lave.
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Lampara, Hierro forjado. Antigua Guatemala, Candelero de pared de hierre forfado. Antigua Guatemala.
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Flores y hojas de hierro forjado. Antigua Guatemala.
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El maestro Jorge Gonzilez. Antigua Guatemala.
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El maestra Gonzalez en su taller, Antigua Guateral.
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Un aspecto del taller del maestro Jorge Gonzdlez. Antigua
Guatemala,
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Taller de herreria del maestro Adrian Judrez. Antigua Guatemala.
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Palmatoria. Antigua Guatemala.
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elas de Antigsia Guatemala,
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Candela de cera. Antigua Guatemala,
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El maestro Jose Mendoza en su taller, Antigua Guatemala,
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Candelas. El maestro José Mendoza. Antigua Guatemala,

352

Hi muestro Jose Mendoza. Antigua Guatemala,
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Esteban Mendoza haciendo veladoras, Antigua Guatermala
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Gptielas jariba) o weiadaeas (Abafo) AU Gt 1k Candelag, Al fondo, el maesiro José Mendoza. Amntigua
Guatemala.
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Bodega de la Cererfa Evelia del Pinal Sucesores. Antigua
Guatemnald,
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Br.u.l'egd de la Cereria Eveliza del Pinal Sucesores. Antigua
Cruatemala.
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Anda tallada en proceso de elaboracion. Antigua Guatemala.
(Fotografia: Roberto Diaz Castillo),
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Muebles tallados, Antigua Guatemala. (Fotografia: Roberto
Diaz Castillo).
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Amueblado antigiiefio en forma de lira. Museo de Artes y
Artesantas Populares de Sacatepéquez.
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Operario trabajando en el taller del maestro Rogelio Morales.
Antigua Guatemala. (Fotografia: Miguel Paredes).
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El maestro José Fidel Guerrero Ardon en su taller. Antigua
Guatemala, {Fotografia: Roberto Dfaz Castillo).

a2

/

1
|
/|
i
{

El maestro José Fidel Guerrero Arddn ante dos piezas de madera
tallada. Antigua Guatemala. (Fotografia: Roberto Diaz Castillo).
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El taller del maestro José Fidel Guerrero Ardom. Antigua
Guatermnala. (Fotografia: Roberto Diaz Castillo).
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El maestro Rogelio Morales en su taller, Antigna Guatemala.
(Fotograffa: Miguel Paredes).
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Haciendo una silla. Taller del maestro Rogelio Morales. Antigua
Guatemals. (Fotografia: Miguel Paredes),
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Muebles.

Taller del maestro Rogelio Morales,

: Anis
Guatemala. (Fotografia: Miguel Paredes). N8
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HOJALATERIA

Exta manualidad comprende dos ramas: la
hojalateria propiamente dicha y los trabajos en limina
de zine. A ln primera corresponden manifestaciones tales
como los faroles de pared, faroles de mano y linternas

arn procesiones, faroles para colgar, yelmos, cascos,
teas y encudos para las festividades de Semana Santa,
candeleros, incensarios y retablos. Y, a la segunda, una
serie de wrticulos de uso prictico: regaderas, canales,
embudos, cubetas, toneles y floreros para iglesias y
tumbs,

Uno de los hojalateros mis destacados de Antigua
Guatemala fue el maestro ] orge Silva Avila, fallecido el
417 de julio de 1975.'3 Su taller, denominado El
Manantial (Calle Ancha No. al), se fundb en 1952,

Cuenta la viuda del maestro Silva Avila —Francisca
Villatoro de Silva—, que su marido “era el mejor

15 Poco antes de morir, e maestro Jorge Silva Avila fue
entrevistado por Gustavo Palma, como parte de uria investigacion dirigida
pot el licenciado Celso A, Lara F., del Centro de Estudios Folkléricos. Los
datos que sirven de base a esta nota fucron tomados por el autor durinte
una entrevista con la viuda del macstro Silva, sefiora Francisca Villatoro de
Silva.
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hojalatero, segin se ha dicho y se ha oido.” Aprendio el
oficio a los trece afios y recibid las primeras ensefianzas
de su padre —Julio Silva—, quien fue también
propietario de un taller.

De los hijos del maestro Silva Avila —son dos
hombres y dos mujeres—, solamente el menor, César
Augusto Silva Franco, se dedica a la hojalateria. Desde
la muerte de su padre atiende el taller y, como aquél,
trabaja sin operarios.

Antes de instalar su taller en Antigua Guatemala, el
maestro Silva Avila trabajé como plomero y hojalatero
en la Compaiiia Agricola de Tiquisate, lugar de su
nacimiento, en donde se inicié a los 15 afios de edad.
Cuando lo indemnizaron o. como dice sau viuda,
“cuando le dieron su tiempo”, se fue a la ciudad de
Antigua y establecio alli su residencia.

La vida del maestro Silva Avila estuvo dedicada
apasionadamente al arte que llegd a dominar en todos
sus secretos. “No salia a pasear por atender su trabajo,
gue le gustaba mucho. Para él no habia domingos. Para
¢l —comenta la vinda— nada era dificil ni imposible. Se
levantaba a las seis de la mafiana, sacaba plantillas y asi
hacia sus cosas. No le gustaban las fiestas. Lo que le
encantaba era ir a misa. Fue un esposo ejemplar,™

Nunca tuvo el maestro Silva Avila otra ocupacion
que no fuera la de su taller. Trabajaba solo, salvo cuando
ocasionalmente lo acompafiaba su hijo César Augusto.
Hacia floreros, jaulas para pdjaros, candeleros, cubetas,
canales, regaderas, bafios y faroles de todas clases. Estos
altimos a solicitud de los interesados. Segan el
testimonio de su viuda, recibia pedidos de las
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hojalaterias de la avenida Bolivar, de I capital, y “le
nmmrﬁutmu trabajos hasta de los Estados Unidos,”
nitre los objetos més apreciados de la hojalater{a
artistica del maestro Silva Avila hay que destacar los
faroles de uso doméstico Y log procesionales. Para la
confeceion de estos objetos utilizaba plantillas 0 moldes
de carton, dibujados y luego recortados por é mismo,
ue le servian de guia. Empleaba hojalata, de la que vale
3 1.25 ¢l pliego, estafio y dcido muridtico para las
soldaduras v un soplete de gasolina, Ademds, vidrios
totMines y corrientes y de colores, Sus instrumentos de
trabajo no eran muy numerosos: tijeras grandes y
equenas, engrapadoras, “sentador” de remaches, imas
‘ehadradas”, eurbias, martillos y tenazas.

Muy caracteristicas fueron sus linternas, que ain e
siguen haciendo en el taller. Tanto las de candela como
las de bateria. Ambas se usan en las procesiones de
Semuna Santa, lo que explica que estén pintadas de
nogro y que lleven en la parte superior una fotografia de
I imagen venerada y en el vidrio frontal las iiciales JHS
(Jewis, Hombre, Salvador).

(ésar Augusto Silva F ranco, de escasos 23 afos,
tiene ahora en sus manos la responsabilidad de Hevar ain
mis lejos una tarea en la que su padre fue maestro de
maestros. Del mismo taller paterno siguen saliendo miles
de objetos y formas cuyo origen se pierde en el tiempo y
Cuya razon de ser se sustenta en la tradicion,

Para garantia de los numerosos compradores que
reconocen los atributos de su obra, Y como testimonio
de un quehacer vital que rejuvenece y perdura, queda
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alli el modesto rotulo colocado por el maestro Silva

Avila: “El Manantial. Taller de Hojalateria. Se hace
todo trabajo relacionado con ¢l ramo.”



hojalaterias de la avenida Bolivar, de la capital, y “le
nn{'nrfnimu trabajos hasta de los Estados Unidos, "

‘ntre los objetos mas apreciados de la hojalateria
artistica del maestro Silva Avila hay que destacar los
faroles de uso doméstico ¥ los proeesionales. Para la
confeceion de estos objetos utilizaba plantillas o moldes
dee cartén, dibujados v luego recortados por él mismo,

ue le servian de gufa. Empleaba hojalata, de la que vale
Ei 1.25 ¢l pliego, estaio y dcido muridtico para las
soldaduras y un soplete de gasolina. Ademas, vidrios
vomunes y corrientes y de colores. Sus instrumentos de
trabajo no eran muy numerosos: tjeras grandes y
pequenas, engrapadoras, “sentador” de remaches. limas
“ouadradas™, purbias, martillos y tenagas,

Muy caracteristicas fueron sus linternas, que aiin se
siguen haciendo en el taller. Tanto las de candela como
las de bateria. Ambas se usan en las procesiones de
Semana Santa, lo que explica que estén pintadas de
eEro ¥ que lleven en la parte superior una fotografia de
I imagen venerada y en el vidrio frontal las iniciales JHS
(Jests, Hombre, Salvador),

César Augusto Silva Franco, de escasos 23 afios,
tiene ahora en sus manos la responsabilidad de llevar afin
mis lejos una tarea en la que su padre fue maestro de
macstros, Del mismo taller paterno siguen saliendo miles
de vbjetos y formas cuyo origen se pierde en el tiempo y
cuya razon de ser se sustenta en la tradicion,

Para garantia de los numerosos compradores que
reconocen los atributos de su obra, ¥ como testimonio
de un quehacer vital que rejuvenece y perdura, queda
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alli ¢l modesto rotulo colocado por el maestro Silva
Avila: “El Manantial. Taller de Hojalateria. Se hace
todo trabajo relacionado con el ramo.™
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Farol de hojalata en proceso de elevacicn.
(Fotografia: Roberto Diaz Castillo ).

Antigua Guatemala,
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El taller del maestro Cesar Augusto Silva Franco. Antigua
Guatemala. EFU‘EE}#_‘[;I'TJ: Roberto Diaz Castilla).
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Farol de hojalata para colgar, Antigua Guatemala. |
Roberto Diaz Casillg).
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Fotografia:















Farol para colpar y linternas procesionales de hojalata. A ntigua
Guatemnala. (Fotografia: Roberto Diaz Castillo),
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El maestro César Augusto Silva Franco en su taller, Antigua
Guatemala. (Fotograffa: Roberto Diaz Castillo).
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El maestro César Augugto Silva Pranco trabajando en su taller.
-"IFIH:[_;I'HH'[:l'.lufl'u'qu,u‘. i |'IlI|I|FI alin: Roberto Diaz Castillo.
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Parte pﬂ_ﬂfrl'uf del taller del maestro César Augusio Stlva Feamiine,
Antigua Guaternala, !FlJT.'iJE!’.J.I-I.d: Roberto Diae Cantbllo)
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El maestro César Augusto Silva Franco,
Villatore viuda de Silva, un hijo
Faustino

la sefiora Francisca

del maestro Silva Franco y

Franco. Antigua Guatemala, \Fotografia: Roberto
Dfaz Castillo),
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PASTORES DE ALAMBRE'®

Tan viejos como pueden ser los nacimientos que se
hacen para las fiestas de Navidad, son los pastores de
alambre. Entre los bienes del poeta Rafael Landivar
(1731-1793) se euenta un armario que contenia pastores
navidefios, y se tiene noticia cierta de que, hacia fines
del siglo XIX, el hacer nacimientos era un oficio de larga
tradicion.

La sefiora Basilia Carrillo, madre de Martina y
Mercedes Quintanilla, fallecida la primera y de 80 afios
la segunda, ambas artistas en este género, empezé a
hacer sus pastorcitos en 1903. Las hermanas Quintanilla
transmitieron sus conocimientos a sus hijos —Ponce ¥
Mirquez se apellidan ellos—, de manera que los secretos
de esta manualidad se guardan en el seno de una antigua
familia. Modernamente, sin embargo, han aparecido
otras personas dedicadas a esta actividad, aunque

16 Los datos correspondientes 2 esta manualidad fueron tomados
de un informe presentado por Rosa Marfa Alvarer, estudiante de Teorfa del
Folklore en kb Escucla de Historia de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, como parte de una investigacién dirigida por el licenciado Celso
A. Lara F. El documento que contienc ese informe puede consultarse en
los archivos del Centro de Estudios Folkléricos,
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algunas de ellas se hallan ligadas familiarmente a Basilia
Carrillo. Es lo que ocurre con Anita Meda, de 50 afios de
edad. autora de maravillosas miniaturas.

Para confeccionar log pastores se corta un pedazo
de alambre (del que sirve para hacer flores de papel), de
cinco a seis pulgadas de largo, con ¢l cual se forma el
cucrpo. Luego se forra la pieza con papel de China de
color amarillo o naranja. La cabeza se hace con un
pedazo de tela vicja y se le cubre también del mismo
papel. Los ojos y la hoca se pintan de negro y con
arenilla negra sacada de los rios, seleccionada por medio
de un imén. se simula el cabello. El traje es indigena y
las figuras son generalmente pargjas de hombres y
mujeres. Para que los pastores puedan sostenerse en pie
o hincados, se les afirma sobre una pequena base de
carton.

Como se trata de un arte navidefio, los pastores
comienzan @ hacerse desde septiembre. Es un trabajo
lento y prolijo que requiere de tiempo y paciencia.

Derivacion de este oficio es olro, muy reciente, que
consiste en hacer “muiiecos”. Miden de ocho a diez
pulgadas y se confeccionan de manera andloga que los
pastores, aungue utilizando alambre mis grueso, zibaque
para los brazos y papel manila para formar el cuerpo.
Sus trajes corresponden a las numerosas regiones
indigenas del pais y las piezas suelen hacerse también
por parejas. Mas que de un arle tradicional, en el caso de
los “muniecos” es dable hablar de un quehacer surgido
por la demanda turistica, Para “yer como se ganaba la
vida”. Basilia Carrillo hizo los primeros de que se tiene
conocimiento.
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Pastores de alambre, Antigua Guatemala,
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Pastores de alamibre, Antigua Guatemala,
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Pastores de alambre, A nitigua Guatemala, Mantores de alambre. Antigua Guatemala,
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Familia de tejedoras, San Antonio Aguascalientes,
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Una familia completa trabajando, San Antonio Aguascalientes.
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Tirando el hilo para pasar la bobina o lanzadera. San Antonic
Aguascalientes,
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Manipulando el devanador. San Antonio Aguascalientes.
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Urdimbre de un telar de F:litui o de mcc:p:ﬂ. San Antonio
Aguascalientes.
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Tejiendo con la bobina o lanzadera. San Antonio Aguascalientes.

444



Contando los hilos antes de pasar la bobina o lanzadera. San
Antonio Aguascalienites.
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Pazando la bobina o lanzadera por la urdimbre.
Aguascalientes,
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San Antonio




Arreglando la urdimbre para continuar el tefido. San Antonio
Ag-uuscufiﬂu!er.
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Vista posterior de las tejedoras de palitos. San Antonio
Apuascalientes.
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Apretando los hilos con los dedos, San Antonic A guascalientes.
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Apretando los hilos con la punta de la bobina. San Antonio
Aguascalientes.
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Pasando lz bobina o lanzadera a través de la wrdimbre. San
Antonio Aguascalientes,
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Devanador (al frente) y bastidor (atrds). Sam Antonio
Aguascalientes,
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San  Antonio

los hilos em el devanador,

A rrngfr.m do

Apuascalientes.
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Frente al bastidor. San Antonio Aguascalientes.

468




Telar de palitos (al frente) y bastidor (atras). San
Aguascalientes.
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Separando los hilos con la bobina o lanzadera. Sam Antonio
.*!gudscuﬁm:rn'.
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GLOBOS

Hechos de papel de China estos productos
artesunales forman parte de las tradiciones del pueblo
anligiieno. Se usan especialmente para las festividades
nacionales y religiosas, serenatas y cumpleaiios. Cuenta
un informante que en tiempo de Fstrada Cabrera, quien
gobernd al pais durante veintidés afios. los globos
contribufan al esplendor de las “minervalias” o
celebraciones en homenaje a Minerva. Muy escasos
ahora, es posible verlos cruzar el ciclo con motivo de
algiin acontecimiento importante dentro de la’
comunidad.

Los globos se confeccionan con grandes cuchillas
de papel de vivos colores que luego se p por los
bordes, un aro de alambre que les sirve de boca y una
canastilla dentro de la cual se coloca una bola de hilo o
trapo humedecida en gas a la que se prende fuego para
elevarlos. Son especialmente vistosos de noche. Muchas
veees, antes de quemarse, se mueven a grandes alturas y
constituyen un atractivo especticulo,

Entre los mis célebres “sloberos” de Antigua
Guatemala cabe mencionar a Manuel Samayoa, ihora
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BARRILETES DE SANTIAGO SACATEPEQUEZ

El Dia de Difuntos —primero de noviembre— los
pobladores de este municipio suelen visitar las recién
pintadas tumbas de sus antepasados para orar_y
depositar alli ofrendas florales.

Durante toda la manana y primeras horas de la
tarde los varones adultos, los jovenes y los nifios acuden
al cementerio situado sobre una colina que domina el
hermoso paisaje circundante, llevando en sus brazos
@gantescos barriletes de variados colores y formas que
s¢ hacen de papel de China y gruesas varas de cana.
Antes de lanzarlos al viento, los nifios se encargan de
sostenerlos verticalmente, apoyindolos sobre ¢l piso, en
espera de que se les ordene soltarlos. Recibida la orden ¥y
suelto el barrilete, comienza éste a elovarse impulsado
por los fuertes tirones que acompasadamente se dan al
cordel que lo sostiene. Es aspiracion de los buenos
voladores de barriletes mantenerlos en el cielo el mayor
tiempo y a la méxima altura posible. Cuando el aire es
favorable, el especticulo se torna sorprendente: decenas
de hermosos barriletes cubren el cielo azul, limpio de
nubes,
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Tres o cuatro semanas antes del primero de
noviembre, los nifos, jovenes y hombres adultos se
dedican por las noches a la confeccion de barriletes.
Aungque todos los pobladores de Santiago Sacatepéquez
saben que durante el silencio nocturno los varones se
afanan en esta tarea, aparentan gnorar en (ué Casas se
fleva a cabo el trabajo. Parece privar la idea de que, hasta
el Dia de Difuntos, nadie debe darse por enterado de la
existencia de esa actividad.

En la madrugada del primero de noviembre, entre
el bullicio de los cohetes y otras expresiones festivas, los
harriletes empiezan a salir de las casas, adornadas con
suirnaldas de flores silvestres —Hores de muerto—,
rumbo al cementerio. Las callejuelas del poblado se
antojan estrechas ante el hormiguero de gente que las
colma, hundido en aquel mar de barriletes multicolores.

No es posible determinar ain ¢l sentido ni la
antigiiedad de esta tradicion: la inferencia mas simple
induce a creer que se trata de un medio por el cual los
deudos establecen comunicacion con sus difuntos. Pero
los informantes nada saben o nada quieren decir al
respecto. Apenas coinciden en afirmar que la costumbre
es més 0 menos reciente: data tan solo de cuarenta o
cincuenta afios alrds.
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Barrilete gigante (parte posterior). Santiago Sacatepéquez.
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Barrilete gigante, Santiago Sacatepéquez.
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Barrilete gigante (parte posterior). Santiago Saca tepéquez.
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iganite, Santiago Sacatepequez.

Llevando un barrilete g
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Barrilete gigante (hacia el cementerio), Santiago Sacatepéques.
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Barrilete gigante, Santiago Sacatepéques.

Llevando un barrilete gigante., Santiago Sacatepéquez.
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El bastidor (al frente] y el devanador (al fondo). San Antonio

Trabajando en el devanador, San Antonio Aguascalientes. 4 ji
guascalientes.
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Arreglando la urdimbre de un telar de palitos o de mecapal. San
Antonio Aguascalientes.
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Poniendo el hilo en el bastidor. San Antortio Aguascalientes.
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Prepurando la wrdimbre, San Antonio Aguascalientes.
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Manipulando los hilos y la bobina o lanzadera. San Antonio
Aguascalientes.
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Barrilete gigante (figuras humanas a contra luz). Santiage
Barrilete gigante, Santiago Sacatepéquesz, Sacatepéguez.
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Barriletes gigantes, Santiago Sacatepéques,
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Barriletes pigantes. Santiugo Saca tepeques.

542






Barrilete con banderas, Santiago Sacatepequez.
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Barrilete iniciando el vuelo, Santiago Sacatepéquesz.
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Barrilete volando. Santiago Sacatepéquez.
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Barrilete gigante en las alturas. Santiago Sacatepéquez.
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Varios hombres sosteniendo el vuelo de un barrilete gigante.
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Barrilete gigarite. Santiago Sacatepéquez,
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PIROGRABADO'?

K& un arte en apresurado proceso de desaparicitn.
Las viejus piezas de otrora —repisas, costureros,
toalleras, bomboneras, joyeros, huevos de zureir, cajitas
en miniatura, albumes, polveras, marcos para cuadros y
fotograffas— se conservan ahora en muy escasas
colecciones privadas,

Esta cluse de trabajos se haeia antafio em leando
un aparato puesto en boga hacia fines del siglo )&‘L que
consistia en un tubo por donde pasa un aire cargado de
vapores carburados, aire que sale por el orificio de una
punta metilica hueca, calentada al rojo en la llama de
una limpara de alcohol. Con esta punta pueden trazarse
lineas o sombras sobre la madera, operacion que se lleva
a cabo por medio de un chorro muy caliente de gas que
e escapa a través de la Eunta metdlica del aparato. Hoy,
en cambio, ¢l pirograbado ha sido sustituido por la
madera pintada, simulando aquél, que no requiere ni de

19 En el archiva del Centro de Estudios Folkléricos se guarda el
informe presentado par José Enrigue Martinez Rodriguer, estudiante de 1
Escuela de Historia que particip en una investigacion sobre pirograbado
dirigida por el licencindo Celso A. Lars F,
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la habilidad artistica ni de la capacidad creadora que
caracterizaron a los viejos maestros en este oficio.

No obstante, quedan todavia algunos artistas que
manejan ocasionalmente las viejas técnicas, Es el caso de
Esteban Golén, oriundo de Antigua Guatemala, quien
empezd auxiliéndose con unas [I:lam:hitns de hierro en
forma de S, que calentaba sobre brasas de carbon y
aplicaba luego a la superficie de la madera; y Horacio
Ramos Porras, nacido en Chimaltenango, autor de
cigarreras, joyeros y las conocidas cajas “‘secretas”,
productos todos que exporta exclusivamente a las
ciudades de México y Tuxtla Gutiérrez y al Instituto
Téenico de San Salvador.

Parece ser —asi lo dicen los artistas
contemporéneos— que los primeros maestros dedicados
al pirograbado en Antigua Guatemala fueron Antonio
Vielman y Federico Contreras hijo, con quienes trabajé
un operario llamado Mario Rosales. Los dos primeros
fundaron el taller mas viejo de que se tiene noticia, del
que mds tarde se separ6 el maestro Rosales para
establecer el suyo.

Los motivos preferidos por los maestros
pirograbadores del pasado fueron los paisajes nacionales
y, muy especialmente, los edificios y las ruinas
coloniales de Antigua Guatemala. Estos motivos,
realizados sobre madera de palo blanco, en diversos
tamafios y sorprendentes miniaturas, se adornaban con
flores, hojas y volutas de variados disefios.
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Cajita. Pirograbado. Antigua Guatemala,
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Cajita. Pirograbado. Antigua GCuatemala
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Caja con el Palacio de los Capitanes Generales. Pirograbado.
Antigua Guatemala,
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Paisaje, Pirograbado. Antigua Guatemala,
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Paisaje. Pirograbado. Antigua Guatemala,
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Paisaje. Pirograbado. Antigua Guatemala.
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Parte posterior de una caja pirograbada, con la siguiente leyenda

mente pirograbada: Palacio de los Capitanes Generales

urante la Capitania General de Centro-América. Antigua
Guatemala.
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Palacio de los

Capitanes Generales.

Guatemala.
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Pirograbado. Antigua
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MURECAS DE TRAPO

El pueblo se ha defendido siempre, con sus propios
recursos, de la penelracién extranjerizante. Frente a las
porcelanas industriales, por ejemplo, la loza de barro
simple y vidriado; frente a las dmparas de lujo, los
faroles de hojalata y hierro forjado; frente a la
muebleria de importacién, la carpinteria de pino y la
ebanisterfa artistica; frente a las viejas mufiecas de
"China™ y celuloide, las mufiecas de trapo. . .

En Antigua Guatemala, como en todos los rincones
del pais, las clases populares han inventado la inmensa
gama de juguetes para recreacion de sus hijos: caballitos,
camiones y carros de madera; mufiecos de palo;
trastecitos de barro, chicharras de cartén y plumas de
ave: aros de hierro; eapiruchos, trompos y cientos de
otros objetos. Pero las muiiecas de trapo, a las que ni
siquiera la cuantiosa produccién en serie de articulos de
plistico ha podido sustituir, se elaboran en Antigua con
particular gracia. Hechas de tusa trenzada, se les forra
con una tira de manta que las envuelve totalmente.
Luego, con retazos de telas de vivos colores se les hacen
los vestidos y con pedazos de medias de mujer la
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cabellera. Los ojos, la nariz y la boca se marcan con
puntadas de hilo grueso y, generalmente, sobre la
cabeza, se prende una mofia que remata el tono alegre
de toda la indumentaria.

En el mercado de Antigua y en sus comercios
callejeros es frecuente hallarse con la grata sorpresa de
numerosos canastos llenos de mufiecas de trapo de
distintos tamafios y disimiles siempre. Todavia las nifias
de hoy satisfacen con ellas un gusto personal que no
alcanza a complacer la indiferenciada produccion de
origen fabril.
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COHETERIA??®

Los fuegos artificiales se suman también al
patrimonio tradicional del pueblo de Sacatepéquez. De
ahi’ que sean abundantes las coheterias y los coheteros
en csta region, cuyos productos se destinan a las mis
variadas festividades.

En el municipio de San Agustin Sumpango, por
cjemplo, los maestros Joselino Quexel y Julidan Toribio
ticnen establecidas sus coheterias denominadas El
Aguila y San Agustin, en donde confeccionan bombas
voladoras, toritos, diablos, castillos, granadas, bombas
de colores, escupidores y canchinflines.

La claboracion de estos articulos se lleva a cabo
utilizando papel Kraft (para ¢l forro de bombas y
cohetes propiamente dichos), papel de China (para
forrar canchinflines o cohetes de curso zigzagueante y
agudo silbido), varas de bambii (para armar los castillos
y toritos y orientar el rumbo ascendente de los cohetes
3:: explotan a gran altura), pita de maguey (para forrar

tubo que guarda la pélvora de los cohetes de vira y las

20 Esta informacion fue recogida por el profesor Gonzala Mejia
Ruiz, miembro activo o de nlimero del Centro de Estudios Folkldricos,
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bombas de mortero) y pélvora, preparada en el taller
(para que sirva de explosivo).

Usada en toda clase de fiestas populares —ferias,
eventos civicos y religiosos, cumpleaiios, bautizos,
casamientos y reuniones de las hermandades y
cofradias— la coheteria tiene pran demanda en el pais y
muy congiderable en Sacatepéquez. Se trata de un oficio
artesanal en el que participan ¢l maestro cohetero,
generalmente  propietario del taller, varios oficiales y
aprendices entre quicnes es frecuente advertir la
presencia de los miembros de una misma familia.

En el caso de los maestros Quexel y Toribio, su
produccion estd condicionada por el encargo directo de
su clientela, Y ésta se distribuye por el altiplano central
y occidental, la ciudad de Guatemala y la costa sur.
Ambos maestros coinciden en afirmar que sus mayores
ventas ocurren en diciembre, con motivo de las
celebraciones dedicadas a la Virgen de Concepeion.
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Torito, Sumpango.
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Cohetes de vara y bombas voladoras. Sumpango.



Torito. Sumpango,
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Poco antes del estallido de la bomba voladora. Ciudad Vieja. Estallido de lo bomba voladora. Ciiedad Viejd
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observan fas granadas coloegds
Granadas frente a la iplesia. Ciudad Vieja.

5 frente a la
tolesia. Ciudad Fieja,
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La gente se retira anfes de que se inicie el fuego de las granadas.
Ciudad Vieja. :
3 . Granada. Deralls
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Estallido de las gr;umdas. Ciudad Vieja.

Torito listo para quemnarse.
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Torito antes de ser quemiado. Torito guemandose,
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La quema del torito. Ciudad Vieja.

Torite ardiende, Ciudad Vie

fe.
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los espectadores. Ciudad Vieja.

El torito corre en persecucion de
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i1 torito corre echando fuego. Ciudad Viefa, ) :
; - Jueg 1 Torito ardiendo,
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Torito en pleno fuego.

Encendiendo un cohete de vara. Ciudad Vieja.
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Colietes de vara.
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NACIMIENTOS

Algunos objetos que forman parte de ese complejo
de las fiestas navidefias de hoy, aparecen registrados en
testimonios historico-artisticos tan viejos como los
frescos de Bonampak: las jicaras, los pitos de harro, el
tambor y la tortuga. Pero el nacimiento mismo
—representacion  plistica de la natividad del Nifio
Jesis—, a cuyo montaje y celebraciones se han integrado
aquellos objetos de uso prehispinico, tiene origen
durante la colonia. Asi parece confirmarlo este
fragmento documental que atribuye a Pedro de
Betancourt —el Hermano Pedro, fundador de la Orden
Hospitalaria de Belén— la confeccion de los primeros
nacimientos en Antigua Guatemala: “En largas veladas
s¢ entretenfa haciendo con telas embreadas y fruncidas,
colinas y montafias, que salpicaba de aserrin coloreado.
dindoles tonalidades verdes o rocosas. Con vidrios
sometidos al fuego y que entre llamas se resquebrajaban,
fingia pedazos de hielo, muy naturales en aquella noche
fria en que naciera Jesis, apenas calentado por el aliento
del buey y la mula. Cristales con papel azul o plateado le
servian para hacer lagos, acaso el de Tiberfades o el Mar
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Muerto. Pastores de ovejas, que sin duda le recordaban
sus dfas de juventud en la encantadora isla de Tenerife,
iban por los caminos de arena con rumbo al establo, a
ofrecer sus humildes presentes al recién nacido. En una
tela pintada de azul, que figuraba el cielo, brillaban
inniimeras estrellas, distinguiéndose, entre todas, una
mis brillante, la que debfa guiar a los Reyes Magos al
sitio humilde de la adoracion,™

Los altares de las iglesias cristianas, que hicieron
surgir al altarero de profesion, mantienen estrechos
yinculos con los nacimientos.”? En ambos se manifiesta
la presencia de una escenografia y un escenOgrafo
populares, realizador este altimo de esa arquitectura
provisional que es el denominador comin de ambas
manifestaciones artisticas. Tanto el altar como el
nacimiento son resultado del manejo habilidoso de dos
conceptos arquitectonicos: el espacio y la forma. En el
primero —los hay de cortinas, de telones y de andas
procesionales— el escenario tiene caracteristicas de
monumentalidad que raras veces alcanza el segundo.
Pero el nacimiento puede ser entendido como una
modalidad de altar, como una suerte de escenografia en
la cual se combinan los recursos propios de la
arquitectura, la escultura y la pintura. Ernmimientu de
paisaje —tal vez el més complejo y completo de todos—
refunde en una sola, espontinea y doméstica, las ideas

21 Cfr. Ernesto Chinchilla Aguilar, “Exposicion del nacimiento
temalteca® en Antropologia e Historia , Vol VIL No. 2, Guatemala,
funio 1955, pp. 27-30,
22 Cfr. Gonzalo Mejia PRuiz, “Pasién ¥ gloria del altarero
guatemalteco”, en La Semana, No. 50, época 11, Guatemala, 25 de mayo de
1972, pp. 1819,




de funcionalidad y decoracion que caracterizan al altar,
Lon el nacimiento popular ocurre lo que con
muchas otras artes y oficios tradicionales. Producto de
las restricciones impuestas por las leyes espaiiolas, el
nacimiento surge como una reaccion de las clases
explotadas en contra de los altares oficiales. El artista o
el artesano del pueblo, especialmente si es indio, tiene
prohibido el cultivo de la “pintura de imagen alguna de
sanlos, sin que haya aprendido el oficio con perfeccion
¥ sea examinado. . . y esto por la suma irreverencia que
causan las pinturas e imdgenes que hacen. . . pero como
no hagan pinturas de imagenes de santos, se les permite
sin ser examinados que pinten paises en tablas de flores,
frutas, animales, pdjaros, romanos y otras cualesquiera
CORAS, COMO no sean im?ﬂnﬂﬂ de santos, que solo por
esto han de ser examinados y aprender este arte, para
que lo hagan con perfeccion,’*23
Frente a estas restricciones —que las hubo para
todas las artes y oficios— el artista popular responde con
una obra que expresa sus propiag concepciones, su
particular manera de ver ¢l mundo y la vida. Su arte se
convierle asi en un arte de clase, en una forma de lucha
ue rechaza los criterios y patrones impuestos por las
:Ilnwtﬁ dominantes. En la cerimica, en la imagineria, en
la misica, en la danza v en los nacimientos populares se
revela precisamente eso: lo que hay de no elaborado y
asistemilico —como advertia Gramsci—, de distinto y
opucsto a los puntos de vista “oficiales” en ese quehacer
colidhano de las mayorias oprimidas. Es notable, por

=3 Ordenanzas de 1681, cit. por Ernesto Chinchilla Aguilar, loc,
cilh, . 29,
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ello. la diferencia existente entre los nacimientos
europeizantes de las casas ricas, adornados de luces,
bombas azogadas, hilillos plateados y objetos de
plistico, y los nacimientos populares, de origen manual,
hechos con papeles embreados, cielos de cafiamazo y
tarlatana, pedazos de carton, vidrios de colores,
fragmentos de espejo, piedras, arenillas y SErrines
coloreados, pastores de barro y de alambre, conchas de
mar, musgo y paja, flores y frutos de cada lugar, estrellas
de hojalata ¢ imagineria tradicional.

En los nacimientos antigiiefios confluyen muchas
de las artes y artesanias que se producen en
Sacatepéquez. Alli, en medio de verdaderos prodigios de
altareria popular, pastores de barro pintado y alambre,
frutas, w::rurns y phjaros de cerdmica multicolor,
mufiecas de trapo, farolitos de hojalata, ovejas de
algodén, arbolitos de fibra, pavos hechos con la pifia del
pino y paisajes en que los voleanes de Aguay Fuego dan
la nota de regionalidad y singularidad a la creacion
artistica.

Fl nacimiento que se exhibe en el Museo de Artesy
Artesanias Populares de Sacatepeéquez es obra del
maestro altarero Raitl Gonzdlez y esti formado por las
siguientes piezas: San Jos¢, la Virgen y el Nifio,
modelados en papier maché, cuyo autor es el maestro
Jorge Mansilla; el huey y la mula, elaborados en barro,
de autor desconocido; ocho ovejas blancas, también de
barro y autor ignorado; y una parcja de pastores que
tocan el tambor, estupendo trabajo de Arturo Rodenas
Pérez.
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Nacimiento de paisaje.
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Nacimiento con pastores antigiierios.
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Nacimiento de paisaje.
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Detalle de un nacimiento de paisafe.

Nacimiento antiguefio,
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Nacimiento con pastores antigiionos, hofas de pacaya y
manzanilla,

Detalle de un nacimiento.
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Nacimiento de paisaje.
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Angeles bajando del cielo, Detalle de un nacimiento.
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Detalle de un nacimiento estilo altar.
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Nacimiento antigiieiio decorado con bombitas importadas, San Jose, la Virgen, los reyes magos y numerosas ovejas.
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San José, la Virgen Maria, pastores, angeles y ovejas.

it

Sar José y la Virgen Maria en medio de un nacimiento.
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El misterio, constituido por San José, la Virgen Maria y el Nifio,
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Detalle de un nacimiento estilo altar,
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San José, la Virgen Maria, el Nifio, un pastor y sus ovejas.
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Nacimiento con nubes ¥y Huvia
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Nacimicnto estilo altar,
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MNacimiento con estrellas y nubes. San Jose, la Virgen Maria y el Nifio.






Detalle de un nacimiento con pastores antigiierios.
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Pastor de nacimiento antigiiciio,
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Pastor de nacimiento antigiierio.
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Pastares anitigiefios,
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Pastores antigiiefios.
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Pastor antigiiefio,

Un mercado en medio del nacimiento.,
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Pastores, ovejas y otras figuras caracter(sticas de un nacimiento
antigietia,
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Ranchitos, pinos y pastores con sus ovefas, La Virgen y el Niio rodeados de ovejas y pastores,



Nubes, estrellas y lluvia. Detalle de un nacimiento.

T02

Figuras en medio de un nacimiento de paisaje.
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Pastores y figuras de nacimiento antigiiedio,
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Pastores y los tres reyes magos.
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Figura de nacimiento antiguesio,
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Figura de nacimiento antigiiefio.
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' Owvefas y otras figuras de nacimiento antigiesio,

Pastor de nacimiento antigierio.
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Pastores y ovejas de nacimiento antigierio,
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