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@NWODUCCION

Este trabajo de investigacicn es el resultado critico de la apreciacion y
estudio del fendmeno artfstico en la sociedad guatemalteca en un momento
en que por los cambios socio-ecandmicos adquieren constantemente
diferentes maneras de valorizarse.

El Siglo XIX es para el desarrollo del arte' el perfodo que fija en la
sociedad urbana guatemalteca, es decir, de la ciudad de Guatemala no
solo la diferenciacion de clases sociales v su consolidacion come tales, sing
consecuentemente la adopcidn de gustos de las mismas.

Esto es evidenciado por la organizacién de asociaciones culturales,” las
que se preocupan por difundir en el medio las ideas artistico—cullurales,
las que no estdn ajenas a un fuerte acento europeo. En el gusto de la
clase dominante, se habla en la musica de una tradicion musical italiana que
se mantuvo largamente, v del gusto francés que marcd la “belle epoque”,
constituyéndose en expresiones que se identificaban con una clase que
pretendia ser la nacionalidad misma. Tomando como punto de partida tal
estado, la presente investigacidn, ante la carencia de textos que presenten el
fendmeno plastico y musical guatemalteco en el contexto socio-politice, ha
incursionado en ello para obtener una més clara comprensién y respuesta
al problema de la produccicn artistica en nuestro medio. En esta labor
el trabajo realizado en equipo con las sefioritas Anabella Castro y Walda
Echeverrfa es altamente valioso. Se ha conseguido de esta forma no sdlo
una inapreciable informacion sobre el fenémeno mencionado, sino un
importante archivo de material de consulta para otras investigaciones sobre
el tema realizado.

Esta investigacidn abre diversos caminos que tendrdn que ser hollados
en un futuro cercano, dada la importancia que han adquirido los aspectos
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del arte en la sociedad guatemalteca. No podemos abarcarlo en su
totalidad. ni mucho menos considerar agotado el tema. Todavia queda
bastante por realizar, por el cardcter de esta investigacién se ha circunscrito
a una cantidad relativamente pequefia de termnas. Creemos, sin embargo,
que la contribucién en este campo tan poco incursionado, enriquecera la
documentacion sobre estos dos aspectos del arte guatemalteco. El que la
Universidad de San Carlos de Guatemnala a través de la Direccién General
de Investigaciones y el Centro de Estudios Folkléricos (DIGI-CEFOL) hayan
patrocinado y brindado su apoyo al presente trabajo, dice mucho del interés
que esta casa de estudios mantiene por el drea de la estética v la historia de
nuestro pafs.

Enrique Anleu Diaz
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EEFERENCIA HISTORICA
GENERAL

Siglo XIX, Ultimas Décadas

Guatemala de las dltimas
décadas del Siglo XIX basa
su desarrollc econdmico en
la produccidn cafetalera v del
impulso de la diversificacion del
agro. El proceso y desamollo de
la produccidn cafetalera origina la
formacidn y el crecimientode fincasy
plantaciones, la construccion de vias
de comunicacidn, el establecimiento
de la unidad monetaria, etc.

El auge econémico de los
llamados  primeros  regimenes
liberales se refleja a diferentes
niveles, v se manifiesta no solo
en la ciudad de Guatemala sino
en las zonas del auge cafetalero,
principalmente del occidente de
Guatemala y  particularmente,
Quetzaltenango, que a partir de
esta época se constituye en la
segunda ciudad de Guatemala por
su importancia econdmico-social a
la que se trasladan no solamente
elementos necesarios para el cultivo,
sino socio-culturales, asi mismo

de orden urbanistico europeo,
junto a la actividad de unos artistas
nacionales y extranjeros.

En las dltimas décadas del Siglo
XIX, proliferanlascorrientes artisticas
de orden neccldsico vy de tendencia
francesa sobre todo las urbanfsticas
en la ciudad de Guatemala. Sin
embargo, éstas manifestaciones
artisticas que se impulsan, no son
producto aislado, el mismo auge
economico permite la importacién
no solo de las tendencias artisticas
sind de la llegada de artistas a
Guatemala, que mds adelante se
radican aqui v promueven escuelas
Y corrientes.

El final del Sigle XIX e inicios
del XX, bajo el régimen de Manuel
Estrada Cabrera coincide con un
periodo politico en que se manifiestan
cambios en las estructuras mundiales,
en Guatemala tales cambios se
evidencian en lainversién de capitales
“nuevos” en la produccicn agricola a
través de las transnacionales (UFCO)
que llegan a tener ingerencia en
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la politica del estado; asf tambien
hay inversion de capitales en
otros sectores de la economfa, la
de ftransporte, la compafifa del
ferrocarril  (IRCA), la empresa
eléctrica, las telecomunicaciones,
etc., que bajo el régimen de Estrada
Cabrera adquieren gran cantidad
de beneficios (concesiones), entre
las que se deben destacar mano de
obra barata, concesiones de tierra a
las compafifas en regiones de Izabal,
y beneficio de uso de playas, entre
ofras.

El incremento de la inversidn
de capitales norteamencanos pro-
picia condiciones de desamollo
econdmico-social particulares, una
dependencia que ademads transfor-
ma las relaciones sociales de trabajo
yda paso a la existente estratificacion
social, la burguesfa se incorpora a
diferentes ramas de la inversién y
la gran mayoria de la poblacion son
productores directos asalariados.
En medio de los extremos sociales
se manifiesta un sector medio de la
poblacién, pequefios comerciantes,
algunos  profesionales,  artistas,
etc. Al incorporarse Guatemala al
capitalismo mundial se producen
fendmenos de intercambio
comercial a nivel interno, y una
mayor circulacién  promovienda
una tendencia al consumo de
articulos importados de manufactura
industrial que por supuesto se
evidencia en las tendencias de la

produccidn artistica de las primeras
décadas del Siglo XX.

Los regimenes politicos
posteriores al de Estrada Cabrera,
(1921 a 1923), mantienen la
tendencia “neo-liberal”, es decir, la
consolidacidn de la burguesfa que en
su inicio era Unicamente cafetalera,
pero que a esta altura cubre sectores
agricolas, ganaderos, financieros e
industriales (dstos ltimos menos
desarrollados), esa consolidacidn
como Burguesia Agroexportadora,
se realiza a pesar de que en este
perioda se manifiesta a nivel externo,
conflictos econdmico-polticos muy
importantes, tal el caso de la Primera
Guerra Mundial de 1929.

La crisis tiene consecuencias
principalmente enlacaidade precios,
ol deterioro del intercambio, v el
derrumbe del mercado financiero
mundial. Efectos que sufre toda
la América Latina, v en el caso de
Guatemala, le afectan en el proceso
de las exportaciones,

Todos los fendmenos de la
crisis econdmico-politica mundial,
se vinculan en el dmbito interno
con el régimen de Jorge Ubico,
dictadura de 14 afios que constituye
una de las mds peculiares del medio
siglo. Su objetivo era “salvar el
régimen del latifundio-minifundio”,
y mantener el poder de la burguesfa
agroexportadora.

El inicio del régimen ubiquista
s¢ ve afectado a nivel comercial
por un alto porcentaje de
reducciones en los precios de las
exportaciones.  Para mantener
¢l poder de la burguesfa Ubico
estimula la inversidn de capitales
extranjeros reduce salarics, hay
un alto porcentaje de desempleo,
por lo que promueve una serie de
disposiciones destinadas a inducir
a la mayoria de la poblacidn al
trabajo forzade por medio de la
Ley de la Vagancia.

Este régimen, hacia 1944 entra
en crisis en medio de revueltas, de
descontento social generalizado, vy
la organizacicn social de sectores
medios, dando como resultado final
el movimiento de la Revolucion de
Octubre de 1944,

La Revolucion del 20 de octubre
de 1944, inicialmente bajo una junta
de gobierno, en su primer periodo a
la cabeza con Juan José Arévalo v
en el segundo con Jacobo Arbenz
Guzman, promueve la abolicion del
trabajo forzado, establece las bases
para una libre organizacién sindical,
estructura leyes agrarias hasta llegar
a la Reforma Agraria, se estimula la
educacion a distintas dreas. Esta
revolucidn buscaba modernizar v
estabilizar el capitalismo, eliminando
las formas pre-capitalistas, aun
dominantes en el régimen de
Ubico.

Historia Social del Arte

Teodo el periodo revolucionario
que no fue mads que de 10) anos,
cred condiciones para un nuevo
impulso a la creatividad para hacer
llegar y participar de éste a otros
sectores de la poblacidn, que no
eran consumidores de arte en todas
sus sentidos hasta entonces. Esto
permite participar en ella a autores
que no pertenecian a dlites, con una
marcada tendencia por ¢l producto
de las proyecciones de la sociedac
de aquel momento.

El periodo revolucionario,
cuyos objetivos conllevan a afectar
intereses de la burguesia dominante
hasta ese punto, da importancia
a las inversiones de capitales que
no habfan recibido concesiones
favorables, sobre todoen actividades
agricolas,

Hacia 1954, unidos los dos
sectores afectados, promueven
vy apoyan el provecto Contra-
Revolucionario, al mande de Carlos
Castillo Armas v con el apovo de
los Estades Unidos, dando fin al
proyecto de Octubre de 1944,
lo mismo que a sus principales
reformas.

Este nuevo periodo politico de
Guatemala, anula los principales
aportes del régimen revolucionario,
sobre todo lo que se refiere a la
legislacion agraria y se vuelve a los
impulsos de la inversion extranjera
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por medio de concesiones y una
politica econdmica con alguna
_amplitud. A partir de los afios 60,
los regimenes se ven influenciados
por distintos sectores econdmicos,
ejerciendo tal presion, que Sse
suceden @stos envueltos en cormup-
cién y depuestos por golpes de
estado hasta 1982

El periodo de 1960-1980 en el
arte se ve influenciado por diversos

acontecimientos, proyectandose en
esta época algunos mecanismos
que dan a conocer las tendencias
del arte, por ejemplo, galerfas,
exposiciones en cuya tematica se
verdn reflejados elementos de la
vida socio-politica v los valores del
folklore, sin desvincularse en ninguin
momento de los movimientos
artfsticos mundiales.’
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A FINALES DEL SIGLO XIX

Cuando se hace referencia a
ciertos elementos de juicio para tratar
de definir un movimiento histdrico,
se seleccionan fechas, si es que hay
algun acontecimiento directo que
marca la importancia del inicio del
mismo. Refiere el licenciado Julidn
Amurrio® que esa eleccidn de fechas
en relacion a movimientos sociales,
ideoldgicos o de crisis econdémicas
o politicas, cbedece mads al método
histdrico que a la historia misma.
Tal concepto tiene enorme validez
para la realizacién de este trabajo,
en el sentido de involucrar las
manifestaciones artisticas dentro de
determinados acontecimientos en la
vida histdrica del pafs.

Asf, la etapa que wva desde
la revolucicn liberal de Garcia
Granados hasta la caida de Estrada
Cabrera, son dos acontecimientos
que se toman como pardmetros
para hablar de un periodo de
nuestra historia, siendo puramente
circunstanciales, pues desde antes
de la fecha conocida, existen yaen el
medio los componentes que entran

en juego para la transformacion
socio-econdmica, como subsisten
atn después de la caida del Dictador
de la Palma.

Todas estas formas sociales,
politicas v econdmicas, hicieron su
aparicion en relacidn al desarrollo
del pafs, en cuanto a una necesidad
de la transformacidn de la economia
que se gestaba desde afios alrds.

En el estudioc “"El Positivismo
en Guatemala”, Amurrio aporta
una valiosa documentacidn en
la que puede apreciarse toda la
gama que abarca el pensamiento
politico, econdmico, el oportunismo
radical del partido en el mando y el
pensamiento filoséfico de algunos
intelectuales con evidente diferencia
de la politica liberal.

La confluencia de todos ellos en
determinado momento de la historia
son, sin embargo, elementos que
contribuyeron de diferentes formas
a delinear y concretar otro tipo
de pensamiento, el pensamiento

.
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artistico, inmerso en la enmarafiada  expresar su validez como tal en la
inestabilidad politica v que en el  historia del arte, inseparable de la |
contexto ideolégico-social requiere  idea socio-econémica® |
de ciertas condiciones para poder
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@AS IDEAS HISTORICO-SOCIALES DE
GUATEMALA A FINES DEL SIGLO XIX

La revolucién y reforma liberal
fue un movimiento que si bien ya se
vislumbraba como consecuencia de
la crisis socio-econdmica debido al
monocultivismo, fue aprovechada
en beneficio de algunos que vieron
una oportunidad para poder
establecer un sistema propicio
para los intereses de los finqueros.
Justo Rufino Barrios, finquero del
Occidente, tiene la ambicidn como
lerrateniente de  enriquecerse,
asl lo demuestran las posesiones
que tenfa y las que adquiere al
estar en el mandato, por lo que
integrdndose a la Revolucidn de
Garcfa Granados ve en ello la
posibilidad de lograrlo.

Justo Rufino Bamios era un
cafetaleroc que habfa quedado
en la quiebra, Afloran en 4 los
resentimientos de los cafetaleros
contra el régimen  anterior,
sumandose  las  experiencias
personales con los jesuitas, por
lo que muestra una exacerbada
actitud anti-clerical y anti-religiosa,
Ambicioso militar, hombre tosco y

de groseros modales, concurren en
él los elementos necesarios para
dirigir sus energfas hacia objetivos
que estuvieran en el marco de sus
intereses.

Asi se evidencia en su actuacidn
contra Garcia Granados, intelectual
generador de la Revolucicn Liberal
de lo cual se aprovecha habilmente
Bamios, para con su astucia
detentar el poder enmarcdandolo
en una dictadura. El interds de los
liberales se centra en el partidismo, y
la direccién politica estd encausada
hacialareferida economia cafetalera,
anulando cualquier oposicidn contra
el régimen v las medidas que édste
adopte. En tal contexto, el papel,
funcién e interéds por el arte, no
tenfan cabida. El mismo Ministro
de Instruccidn, Lorenzo Montifar,
furibundo anti-clerical, promulgaba
‘gracias a que ya ha pasado la
época de la literatura”, pues a los
0jos de los liberales, evidentemente
las artes, lo mismo que ofras
actividades que no tuvieran utilidad
prdctica, eran inservibles.

L.



Enrigue Anlen-Diaz

Cabe aquf aducir al fenémeno
cultural y artistico en opinicn
de Toynbee, sobre la tesis de la
produccién del arte en medios
hostiles a ¢l, como una reaccién
a ese medio, solo llegando en
extremos que sean tan agobiantes
para éste, el que lo puedan
aparentemente anular. Durante las
tiranias se produce tal fendmeno v
la de Barrios no fue la excepcion.
Las manifestaciones en el arte
mantienen una oposicin  al
régimen y los ejemplos en cuanto
a las expresiones que se dan en
este caso, carecen de peso para
identificar plenamente el papel
social del arte en relacién al medio.

José Marli que estuvo en
Guatemala por el afio de 1779,
nos da un importante elemento
de critica cuando, al hablar de
las producciones guatemaltecas,
describe su sentido  estético
mencionando a artistas enmarcados
en una etapa evidentemente ajena
a la ideologia del momento, lo que
puede considerarse como testimonio
de la reaccién de los artistas de esa
época ante la falta de estimulos, lo
que anulé nuevas creaciones de la
expresidn artistica.

En “Guatemala”, José Marlf
escribe lo siguiente:

“Hay por Guatemnala, en pintura
y escultura, grandes nombres

v mis que nombres, grandes
actitudes...”

“Manuel Merlo lldmase el autor
de los correctos y anchos lienzos
que alld, entre sombras, saltan
valiosos a los ojos inteligentes,
en la pintoresca Capilla del
Calvario. Original parainventar,
osade para componer, hdbil
para colocar, alejar y acercar,
dar perspectiva, oscuro en el
color, seguro en el dibujo, bien
puede Manuel Merlo ir a la
par del suave Pontaza, del fiel
Cabrera, del mistico Rosales,
del penetrante Jalld.

“.va pintaba Pontaza la
bondadosa fisonomia de Santo
Domingo, plegabacon aciertosu
albo traje, animaba su escuela,
embellecia sus tentaciones,
ponia en sus oOjos grave
mirada sobre el tratado de los
sacramentos. Tenfa entonces,
con mas color y mds prdctica,
no aquella ruda perspectiva,
infantil composicion vy pueril
omato del cuadro, mds afamada
que digna fama, en que pinta
la muerte de los amorosos
dominicos...” “Pintaba el rey
Pontaza, v no muy obscurecio
nunca la fama de la sefora
Vasconcelos, extrana, no por
su absoluto mérito, sino porque
en escasez amarga de maestros
y recursos, en procedimientos

y en ideas, hivoselo todo que
inventar.,.Dejé Rosales, osado
colorista cuadros de caliente
entonacidn para el Calvario; ...
por San Francisco habia, v va
desaparecieron unos pasajes de
la vida del santo que pintd con
su rapidez del tostado v Lope,
el muy fecundo, el asombroso
Villalpande, que cubrid, como
Rubens la Europa, de cuadros
mas o menos bellos, nunca
malos, en dias breves, palacios,
casas solarieqas, v conventos. ..
este es de Julidn Perales, el
escultor antigiiefio. Para Cristos
no tiene rival. Toca la madera y
ya estd sangrando. En Espafia
y Francia no quieren otro Cristo
gue no sea de Perales Y Juiste
i trabajar a Cinlo Lara?.

- Ese perezoso, ese extrafio
artista, ese atrevido artifice
que hace una fomida Venus
de un haba, v de una semilla
de naranja un nifio Jesds- algo
mds que eso. Ve el San Juan
gue hace para la catedral, con
una manec senala la tierra; con
la otra levantada, mira al cielo.

No estd atin pulida y es piedra
burda, pero va los colosales
pliegues se adivinan, la amorosa
cabeza se destaca, natural es la

posicion, buena la mano, bien

tocada la dificil cabellera. Mds
fama tiene Quirio Catafio. -

Ganado la ha. El hizo el muy

venerado Senor de Esquipulas,
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el Cristo Negro de expresion
doliente, de delgado torso, de
estudiadas formas.... v alll se
van el enamorado v el amigo,
diciendo que en 1640 aparecid
en Guatemala el muy célebre
Alonso de la Paz, v tallanda
madera, hizo, amén de obras
gloriosas, un Jesis Nazareno,
riqueza de que estd orgullosn
hov la Iglesia de la Merced ..
Virgen hay de la piedad en el
Calvario renombrade que incila
a llorar; También llora ella. Esta
es obrma de Vicente Espaiia,
discipulo que pudo v supo mids
que su maestro, el buen José
Bolafios. "

“...A bien que vo vi en Pari,
disputarse refiidamente una
concepcicn menuda de
Ramirez.  Estd contenta la
Virgen Madre; su ropaje asul
ondula giroso; su cuerpo esbelta
plégase o modo de arcdngel que
asciende. Y de Ramirez, ni el
nombre sabia (El asi honrado,
moria en tanto, en su patra,
tan prdspera y tan agradecida,
en terrible pobrezal

Hay por Barcelona copia
abundante de imagineros. Ni
viejos ni nuevos les son los
Guatemaltecos inferiores; han
domado la madera v la han
hecho hombre y mujer”
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El gusto artistico estd intima-
mente ligado a un fendmeno de cla-
s, Elsurgimiento de la burguesia y
de una clase capitalista-mercantilista
de la ciudad de Guaiemala, en
donde era mas evidente ésta
situacicn, conformaba sus gustos
hacia la moda extranjera.

En la “Reseiia de la Situacidn
General de Guatemala”, Pio Casal
sefiala ste aspecto con la formacicn
de la burguesfa, refiriendo que los
ladinos que residian en la capital
trataban de estar siempre a la moda
europea v que, por lo general, no
se vestfan con las telas producidas
localmente, sino con seda, lino, telas
finas de lana v algoddn procedentes
de Europa, “va que los productos
tejidos en el pafs eran, para sus
gustos, “ordinarios™ "

Asf el problema de clases tendrd
un efecto en el arte, se establece
por una parte lo que representa
a los consumidores del mismo,
la clase pudiente, dominanie,
gue se identifica con el burgués

Z§AS IDEAS ARTISTICAS

mercantilista, mientras la posicidn
de los artistas se encuentra en la
mayorfa de los casos dentro de
la clase media, acentuando las
diferencias por ideologlas socio-
politicas, v los credos artfsticos
como causa interma en el propio
desarrollo del arte.

El problema no es ajeno a la
produccidn artistica guatemalteca y
podemos encontrar tal separacidn
gn diversas etapas de la historia
del pafs, sin embargo lo que ha
determinado hasta nuestros dias una
clara diferenciacién no solo clasista,
sino elitista, tiene sus antecedentes
a principios del siglo XIX.

Durante el siglo en cuestidn van
a conformarse elementos culturales
propios, tanto en la ciudad como en
el campo, es asf como a mediados
del citado siglo, los grupos indigenas
terminan de configurar sus propias
instituciones sociales, tales como
la cofradia, la municipalidad v el
compadrazgo como factores sociales
de cohesion

Podemos caracterizar el desa-
mollo de la cultura guatemalteca
del siglo XIX en ciudades-estados
en donde la ciudad de la Mueva
Guaternala de la Asuncidn era la
que monopolizaba los elementos
cullurales venidos de Europa v los
re-creaba con los propios, lo que
permitic de otra manera, dar una
relativa autonomfa cultural a los
grupos indigenas.

Por lo tanto se puede afirmar
que al inicio del Liberalismo en
Guatemala, se encuentran establecides
dos tipos de cultura:

a) Una cultura de cardcter ur-
bano, ligada a los centros
hegemdnicos tanto europeos
como norteamericanos, esto
tltimeo en forma incipiente, v

bl Una cultura subalterna pro-
ducto de las multiples étnias
indigenas y mestiza, que a
lo largo del proceso histdrico
formaron su propia concepcién
del mundo v de la vida,
manteniendo elementos de la
vida prehispdnica, de la forma
colonial, del liberalismo y del
aporte de la cultura africana.

En éste contexto, la conciencia
de lo nacional de una sociedad
guatemalteca que intenta formar
una nacién, se conslituye en una
ficcion, en donde lo nacional se
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identifica con un pasado histdrico,
en particular con las antiguas
civilizaciones extinguidas, v con
el desarrcllo de la cultura mestiza
urbana, a tono con lo occidental
Conocidas éstas diferencias, no
parecieran sin embargo suficientes
para explicar dentro del quehacer
estético la escueta obra que se hace
a partir de 1871, si no es en razdn
de los factores de clase ligados a
gustos extranjeros en detrimento
de lo nacional, mds el completo
desinterés del gobierno liberal por
la creacicn artistica. Se evidencia
esto en una serie de escritos del
poeta nicaragliense Rubén Darfo
sobre el dlbum “Tesoro de Bellas
Artes Modernas"como presentacion
de propaganda periodistica en la
Guatemala de 1891 a favor de éste
dlbum de fotograbados.

En diche dlbum aparece un
nimero de 56 grabados, de los
cuales describe Dario especialmente
las pinturas, “El suefio del Soldado”
de Eduardo Detaille, “La Infancia de
Baco” de Eduardo Ramvier, "Co-
mida de Toros en un circo Romana”,
de Alejandro Wagner; “Victor
Hugo" de Alfonse Moncharlon, v
“El dltimo Cartucho”, cuadro de
Neuville. Por el trabajo de Uhrhan
se pueden sacar conclusiones acerca
del gusto del publico a favor de la
obra europea, Asf, en el mismo
correo, aparece una noticia en la
que se refiere textualmente que el
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Tesoro de Bellas Artes, es una obra
magnifica, de gran lujo, v "que todas
las personas de buen gusto deben
tener una obra de tanto mérito
en su hiblioteca”, (Cormreo, 14 de
Mayo de 1891),

Esta referencia del “buen
gusto” la dan también Francisco
Monterroso, profesor de dibujolineal
y pintura en el Instituto Nacional
Escuela Normal de Varones, (12 de
Marzo de 1891) v Antonio Perellg, a
lo que los editores Griffin y Campbell
utilizan para la misma propaganda
del libro en los siguientes términos:
“Publicammos las apreciaciones an-
teriores de los notables artistas
sefiores Perellé v Monterroso sobre
el merito del Tesoro de Bellas Artes
para que las personas aficionadas al
arte, principien a formarse concepto
de nuestra obra”. (Correo, 16 de
Mayo de 1891). Siguen varios
nombres de gentes consideradas de
“alta sociedad”, lo que obviamente
nos da la pauta del gusto del
momento. Sumandose a todo ello
el “considerable nimero de cromos
v estatuas traidas del exterior”
segiin refiere Victor Miguel Diaz,
(“Las Bellas Artes en Guatemala”,
en el Folletin del Diario de Centro
América’) obtenemos un perfil de
la situacion clasista predominante
en tal materia.

Habria que agregar las
apreciaciones del publico sobre

“obras plasticas”, que coadyuvan
a conformar nuestro criterio sobre
el panorama artistico de finales del
siglo XIX en la ciudad de Guatemala.
Un articulo publicado en la Gaceta
de Guatemala en fecha 11 de
noviembre de 1859, cita, a un Mr.
Chenal, autor de un cuadro de las
lamadas “wistas”, o sea trabajos
que indudablemente se basaban
en fotograffas para realizarlos, el
historiador Francis Polo Sifontes
reproduce dicho articulo en una
investigacidn sobre dos pinturas de
Augusto de Succa," que tomamos
textualmente:

Pintura

*Hemos visto en la tienda
de imprenta que estd en el
portal del Palacio un hermoso
cuadro que estd en exhibicidn v
representa la vista de la ciudad
por la rafiana desde el cero
del Cdrmen. Hubiéramos pre-
ferido" uno de esos efectos
de la tarde, que aparecen tan
magnificos en nuestro pafs;
pero tal vez no ha gquerido
el pintor sacrificar a dicho
efecto de cielo el aspecto de la
Efudﬂd con sus monumentos,
que quizd entonces hubiesen
quedado un tanto obscuros.
Esa pintura se recomienda no
menos que por la exactitud
del dibujo, por la verdad del
colorido; v no dudamos que

IR -

qustard generalmente a un
piiblico tan apasionado por
las Bellos Artes como o es el
nuestro.  Es la primera vez que
vemos reproducida una vista
casi completa de esta hermosa
capital. Esta clase de pintura
deberia llamar la atencidn
de nuestros aficionados,” en
un pais cubierto de un cielo
esplendente v donde abundan
vistas tan pintorescas, como es
¢l de toda la América Central.

Invitamos a Mr. Chenal, autor
del cuadro, a gue continie
copiando otras nuevas vistas,
fjue creemos serdn bien aco-
Qldas por el buen gusto de los
fuatemaltecos.

Unos aficionados a la pintura”

Histaria Social del Arte

En parecidos términos nos
encontramos con la personalidad
de Carlos Augusto Guide de Succa,
Bardn de Succa. [lega a Guatemala
procedente de Bélgica en 1843
aproximadamente, era fotdgralo
ademds de pintor. Retomando
datos del licenciado Luis Lujdn
Mufioz, sabemos que de las obras
pictdricas realizadas por dicho
artista se conocen algunas pinturas
al dlec de paisajes, particularmente
dos que se encontraban en el
vestbulo del Teatro de Carrera
(Teatro Colén) pintadas hacia
1870, y que mostraban a la ciudad
de Guatemala vista de “sur a norte
y en sentido inverso, de la misma
manera gue una vista interior de
la Catedral metropolitana que se
encuentra en manos privadas,”

- 9.
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ERTE Y DICTADURAS
(1898-1944)

En Guatemala las dictaduras
han marcado un sino en la vida y
obra de los artistas; junto a ellos,
las clases dominantes altas de
extraccion capitalista-mercantilista,
se han identificade con tales
dictaduras en el papel de desestimar
toda expresion que pueda, atn
levemente, causar alguna limadura
a la convivencia entre ambas.

Los tiranos se nutren de una
vanidad que se toma en compulsion
Erostratiana ante la historia.  El
halago v el servilismo por parte de
quienes les rodean los alimenta,
y confundiendo su papel ante los
pueblos, se erigen a si mismos
coma los rectores y orientadores
de falaces situaciones, afincandose
para ello, en la dictadura.

Los tiranocs se omnubilan ante
el mal conocimiento gque tfienen
de algunas figuras del pasado, v
tratando de imitar sus obras o hechos
en un contexto fuera de la realidad
historica, se toman risibles pero
peligrosos remedos de sus modelos.

Alimentandose de tal servilismo, el
halago v la prepotencia, a los que
llaman orden, disciplina v desarrallo,
no admiten ninguna critica ni
oposicion a sus mandatos ni a sus
despoticas decisiones. Anulan la
libre creatividad, so pretexto de ser
expresiones atentatorias al status
oficial, educacién, al concepto de
historia patria, aduciendo que llevan
a direcciones fuera de la moral
ciudadana encarnada en ellos. La
creacion no puede desarrollarse a
plenitud en ese medio asfixiante.

Después del periodo de Reyna
Barrios, quien, mezclando su gusto
personal v el deseo de hermosear la
ciudad de Guatemala, construye el
paseo de la Reforma, para lo cual
trajo artistas eurcpeos que realizaran
lasestatuasque adornan dicho paseo
v que significan para Guatemala la
introduccidn de nuevas ideas, la
noche del 8 de febrero de 1898, el
general José Maria Reyna Barrios
fue asesinade a tiros cuando voluia
del teatro. Ante la tragedia, asume
la presidencia el primer designado
Manuel Estrada Cabrera.

Sl
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La tiranfa de Estrada Cabrera
macaotva etapa terrible enfa historia
dil pais; sus alcances funestos
uriginaron recuerdos ingratos en la
generacion de intelectuales y artistas
fue la evocaron, asi, Miguel Angel
Aulurias, Rafael Arévalo Martinez,
womo  literatos y en muisicos gque
ln sulderon como el inolvidable
Luls Felipe Aras, quién encontrd
la muerte a manos de esbirros del
tliciador, o el caso de Jesis Castillo
(ue tuvo que refugiarse en una
linca de la Costa Cuca huyendo
ile la cdlera del tirano, signaron tan
Ingrata época de nuestra historia.

Segun los artistas de la época,
¢l arte entré en la negacidn de la
creatividad, dando en su lugar paso
# la ereccion de construcciones
fuez enaltecieron el nombre del
lirano, como lo eran los llamados
Templos de Minerva, erigidos en el
hipddromo del norte, v en muchas
poblaciones de larepublica, asfcomo
ln realizacion de las Minervalias,
oran actos y pretextos para glorificar
su nombre.

Es en ese momento en que
los grupos hegemdnicos que han
conformado un estrato considerable
en Guatemala, viven afios de
bonanza econdmica, los cafetaleros
se enriquecen, las familias pudientes
viajan a Europa, se relacionan vy
efectuan enlaces con sus homdlogos
on el viejo continente, estableciendo

de ésta manera grupos clasistas que
dan en llamarse "la sociedad de
Guaternala”,

Desde finales del siglo anterior,
durante el gobiemo de Reyna
Barrios, v luego en la dictadura
de Estrada Cabrera (1898-1917)
se viven los afios de la que se dio
en llamar “la "belle epoque’ en
Guatemnala.

Reyna Bamios realiza durante
su administracion obra en varas
direcciones, se ha dicho que her-
mosea la capital en el afdn de hacer de
ella "una pequefia Paris . Caingide
que durante su gobiermno se celebre
la primera exposicion mundial en
1897. Gracas a su legislacidn se
promulgan leyes sobre la propiedad
literaria, artistica e industrial, Y para
embellecer la ciudad trae artistas
extranjeros, viniendo entre ellos el
escultor Santiago Gonzdlez, quien es
impulsor de un grupo de artistas que,
junto a las ensefianzas del espaficl
Jaime Sabartés, dardn a Guatemala
un nuevo desarrolle del arte, con
una trascendencia tnica.

Durantelas dos primeras décadas
del siglo XX estan en silente gestacidn
nuevas expresiones que esperan el
momento propicio para salir de ese
estado vy cristalizar en obras que
a través de diferentes formas de
expresion, reflejen las nuevas ideas
del desarrollo artistico.

= I




Enrique Anleu-Diaz

EAS FIGURAS CLAVES EN LA MUSICA
Y LAS ARTES PLASTICAS

En el desarrollo del arte existen
figuras claves que con impulsos
nuevos en distintas épocas, vitalizan
las expresiones artfsticas cuando por
el mismo agotamiento de férmulas
en una sociedad clasista, va no
responde ¢éste (el arte] al momento
histérico que se vive.

El concepto de “figuras claves”
o de “artistas geniales” encuentran
objecién en el método de andlisis
para la historia del arte por parte
de algunos estudiosos cuando se
refiere al aspecto social del misimo,
dado que se considera éste, como
un fendmeno que se da en grupos
sociales v su estudio estaria en base
a una funcién de tal naturaleza.
Pero también la naturaleza misma
del arte requiere para su realizacion,
difusicn, aceptacidn v comprensidn,
de ciertas condiciones para
cuestionarlo desde diversos d@ngulos
por los que se aborde.” De ello se
va consfituyendo en una expresidn
de individuos, para grupos e
individuos constituidos en “elite”
ligados a un conocimiento que se

sale de la generalidad, divididos a la
vez en receptores de los valores que
les adjudica el medio dominante,
creando en tal afdn el “snobismo
cultural”. "

Hadjinicolaou  plantea  un
nimero de objeciones como
obstdculos para el estudio de
esta materia desde el enfoque de
artistas claves, conceptudndolos
dentro de la ideclogia de los grupos
hegemdnicos, la cual rechaza
como concepcion del materialismo
histérico. Por otra parte, Lucien
Goldman  afirma que los
verdaderos sujetos de la creacidn
cultural son los grupos sociales v
no los individuos aislados”, una
variante “Marxicizante” de la teoria
del medio estd representada por la
tesis sequn la cual, la obra pictdrica
es dependiente del origen de la
clase de su productor.

Sin  embargo, el proceso
histérico en que retomaron las
decisiones de “individuos scbre
los grupos”, llevé irremisiblemente
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#n una época en la que contaba
grandemente el impulso individual,
# buscar liderazgos pretendiendo
wor an éstos la conjuncidn de los
ideales de los grupos hegemdnicos.
Responde de ésta manera a las
Uxigencias sobre la comprensidn del
arte sequn Hipdlito Taine, quien dota
0 la obra de arte con el espiritu v las
contumbres de la época ' Aparece
muevamente en 1900-1930 una
nueva interpretacicn de éste método
en el seno de la burguesia liberal
alemana.  La dificultad al aplicarse
an diversos medios geogréficos
ealriba, en que se omite muchas
weces intencionalmente el papel en
wite contexto de las concepciones
wuldticas aisladas, considerdndolas
tontraposiciones en un “status”
fleneralmente caduco.

Uno de los sistemas que
wbjeta Hadjinicolaou, quién se
vuelve un tenaz critico hacia los
mélodos aplicados en la historia
del arte," es el que de alguna
lorma se utiliza para explicar en las
socledades “burquesas” (sociedades
hegemdnicas —en dondeelindividuo
decididamente cuenta), la existencia
de figuras claves. Considerando que
es aplicable al estudio del problema,
an ciertas circunstancias en que se
involucra por la misma dindmica
social en afinidad con la “historia
~ narracidn” — “historia-problema”,
la historiografia francesa no duda
en practicarlo.

La historiografia  francesa
{1900-1940), con figuras como
Lucien Febwre y Mark Bloch,
quienes retomaron la critica de
los postulades de la historiografia
positivista tradicional esbozada por
Henri lbery, fijan parala reflexién y la
prdactica una nueva corriente, entre
cuyas caracteristicas principales estd
el admitir el cardcter cientifico de la
historia como ciencia en proceso
de construccidn, conduciendo a la
necesidad de plantear hipdtesis, (de
acuerdo a éste sistema de andlisis,
la “historia-narracién debfa sequir el
paso a la “historia-problema”). La
pretensién de llegar a una sintesis
histérica, que permitiera explicar
la winculacisn de los diversos
niveles articulados de la estructura
social v las arritmias, desfases v
contradicciones que se pueden
producir entre ellos, asi como la
diversificacién de las fuentes, lleva
a abandonar el exclusivismo de
los documentos escritos. La toma
de conciencia de la pluralidad
de los tiempos; la corta duracidn
(acontecimientos), el iempo medio
v miiltiple (coyunturas), v la larga
duracién (estructuras); se podrian
agregar junto a otras caracterfsticas
v nombres como Paul Vidal de
la Blache, Jean Jauréds, George
Lefebure y Emest Labrouse '

Toda la exposicién precedente
sea vdlida para justificar el uso
de elementos metodolégicos di-
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versos a los que se ha recurrido
para aplicarlos dentro de varia-
dos esquemas socio-culturales, de
acuerdo a los requerimientos en el
contexto histérico de la época. Ante
esta circunstancia, pareciera que en
Guatemala se han desarrollade por
épocas la existencia de grupos que
en funcién social del arte definen los
movimientos, con apories si bien de
individualidades, pero dentro de un
sentido de grupo.

Tres nombres en la musica,
Herculano Alvarado, Victor Manuel
Figueroa, Luis Felipe Arias, v en
la plastica Justo de Gandanas,
Santiago Gongzdlez, Tomas Moore
y Jaime Sabartés, se constituyen
en tal caso, en “figuras claves” que
inician el desarrollo del arte creativo
musical v pldstico de Guatemala en
la etapa que va de finales del siglo
KIX, con un nuevo movimiento que
tiene repercusiones postericres y en
el que bien podramos encontrar
nexos de continuidad con el arte
modemoc v contempordnec de
Guatermala hasta 1976. Sabartés
es ante todo el motor impulsor
alrededor de quien se retne un
grupe de arfistas que absorben sus
ideas renovadoras. La personalidad
de éste, indudablemente era
muy magnética, a mas de ser
un importante representante
en Espafia de los movimientos
renovadores. Sequn el doctor Luis
Lujdn, Sabartés era "una resultante

del floreciente momento cultural de
Barcelona en el que existia no sélo
un movimiento vigoroso catalanista,
sino que el modemismo era su
principal manifestacidn estética”

Sabartés habia llegadc a
Guatemala a principios de 1904 por
un azar del desting. Amigo ntimo
de Pablo Picasso, trae a nuestro pafs
todo un "bagaje de ricas v valiosas
experiencias vividas en el mundo
intelectual de Barcelona v Paris”
y trajo también un retrato que le
hiciera el mismo Picasso, v se cree
que asimismeo venian otras pinturas
de Picasso que estardn en posesion
de algunas personas en la ciudad de
Guatemala,

Carlos Meérida declarara
afios después que gracias a
Sabartés wvieron el Cubismo de
“cerca, y de primera mano” que
comenzaba, mientras que la etapa
impresionista tocaba a su fin La
ofra personalidad importante que
contribuyd enormemente en el
desarrollo del arte pldstico de la
época en Guatemala, fue el escultor
Santiago Gonzdlez, quien habia
estudiade en Francia con Raedin
y ejercid gran influencia sobre los
jdvenes artistas de la época como
Agustin Iriarte, Carlos Valenti, v
Carlos Mérida. Iriarte viaja a ltalia
yvuelve “influido del impresionismo
italiano” (Lujan), WValenti con
afiliaciones hacia el impresionismo

e
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Francés que se percibe con
moclaciones a lo Lautrec, y con un
senfido expresionista.

Dos grupos surgen, uno con-
farmado hacia 1920 por los artistas
Enrlgue AcuiiayErnestoBravo, como
lepresentantes de un academicismo,
Y por otro lado los artistas Agustin
Irlarte, Rafael Rodriguez Padilla,
Raloel Yela Gunther, Santiago
Gongdlez, Humberto  Garavito,
Carlos Mérida, Carlos Valenti vy
dnime Sabartés; en el campo de la
iusica Fabidn Rodriguez, Julidn
Paningua Martinez v Jesiis Castillo,
fulenes se ubican en un nacionalismo
gon  elementos romdnticos. Es
necesario sefialar sin embargo que va
s¢ lenfa conocimiento de la existencia
il la musica francesa e italiana de
tore impresionista, pero por no
estar familiarizada con ella, o no
sentlr ninguna atraceidn, entusiasmo
nl comprensidn de la misma, fue
Wnorada por los compositores del
momento.

Dentro del esquema socio-
cultural de principios del siglo XX, se
pueden sefialar nombres de figuras
que tuvieron una fuerte influencia
en ¢l desarrollo de las artes en
Guatemala v que pueden ubicarse
en la primera década del siglo actual,
en la musica Luis Felipe Arias, en
la pldstica las figuras de Santiago
Gonzdlez, Justo de Gandarias,

ademds de Jaime Sabartés, ua
mencionado,

Es npatural gque dentro de
un seno en donde se discute la
problematica de una disciplina v se
hace conciencia en ella del "instinte
de grupo”” se pueden obtener
direcciones varias de los caminos
del arte. Los aportes indiviclualies
son los logros de una generacidn, y
ante el fenémeno de cambio social
colectivo, el individualismo juega un
papel que tiende al aislamiento.

Los artistas a partir de 1920
buscan deliberadamente la orga-
nizacidn de grupos, es un fendmeno
que se da en muchos sectores de
la sociedad capitalista, v que con
el surgimiento del proletariado se
fortalecen.

Esto de alguna manera liene
un significado en la dpoca en
que la ciudad de Guatemala
sufrfa transformaciones a raiz del
terremoto de 1917, y del cambio
de un gobierno dictatorial presidido
por Manuel Estrada Cabrera. La
conjuncidn de éstos acontecimientos
coadyuvddealgunaformaen nuevos
cambios sociales y econdmicos que
se proyectaron a las artes.

Otras personalidades que se
constituyen en figuras claves en este
contexto, son las de Carlos Valenti,
Carlos Mérida v José Castafieda,
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podria decirse que con los dos
primeros la pldstica guatemalteca
inicia una renovacidn de conceptos,
técnicas v realizaciones que marcan
una etapa que propiciaron en
muchas formas los cambios que se
dieron posteriormente, lomismo que
en la composicion contempordnea

con José Castafieda, quien cor
renovados v originales conceptos
inventa un nuevo sistema e
notacién musical, lo que lo pone ér
la historia de la muisica universal
entre los intelectuales que aportaror
valiosos elementos para la revisior
de las teorfas tradicionales,
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LD AS ARTES PLASTICAS Y LA MUSICA

EN EL PERIODO DE CARLOS HERRERA
(1920-1921)

1. Antecedentes histdricos.

La implantacicn de las teorfas
importantes de los siglos XIX v
XX

mitisica

4 Ares pldsticas,

nacionalismo.

Y

El  brevisimo tiempo de
gobiernoe de Carlos Herrera,
presidente interino de 1920 a
1921 dentro de la etapa que
abarca varios gobiernos desde la
calda del dictador Estrada Cabrera
hasta 1931, inicia un perfodo que
pretende de alguna manera olvidar
las luchas revanchistas, y propiciar
una situacion que lograra efectivos
rambios. Esto es palpable en el
campo de las artes, va que por el
impulso en tal direccidn, es posible
enitre tantas cosas, la creacion de la
Escuela de Bellas Artes.

El General José Maria Reyna
Barrios habia creado un instituto
de Bellas Artes por acuerdo del 10
de Mayo de 1892, gue contenia la
Escuela Nacional de Bellas Artes. ™

Dicho instituto habia muerto
con la dictadura de Estrada
Cabrera. Asi, a instancias del
doctor Arroyo, primer ministro
de instruccion Publica v que
propone la creacidn de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, recibe la
acogida por parte del presidente
Herrera, quien firma el acuerdo,
inicidndose de esa manera una
etapa en la educacidn artistica,
que al mismo tiempo producird en
la creacién no oficial un fructifera
capitulo en el arte guatemalteco
que se proyectard en los afios
subsiguientes.

Del material consultado vy la
informacicn obtenida, se desprende
la existencia de dos corrientes en las
artes; una oficial representada en
la escuela v su ensefianza de tipo
académico, y la otra, alejada de la
enseifianza académica en la que se
identifican algunos inquietos jévenes
que van a participar en el cambio
v desarrollo que se registrard en la
historia de la pldstica gquatemalteca
en la primera cuarta parte del siglo
XX

i
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En la primera, relevantes artistas
son Enrique Acufiay Ernesto Bravo,
quienes tuvieron importante papelen
la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Mientras que la expresion opuesta al
sentido académico que representan
los anteriores, se gesta en un grupo
que conforman Santiago Gonzalez,
Jaime Sabartés, Agustin Iriarte,
Rafael Yela Gunther, Rafael
Rodriguez Padilla, Humberto
Garavito, Carlos Valenti v Carlos
Meérida.

Esto, sin embargo, no hace que
los artistas mencionados rompan
su relacidn con la escuela. Rafael
Rodriguez Padilla aparece en 1920
como director, Iriarte es profesor
en el mismo afic y Garavito afios
despuds, Sabartés es mencionado
también como catedratico.

Un asunte de suma impertancia
e interés es el que refiere Luis Lujdn
Mufioz en cuanto a las funciones de
la Escuela Nacional de Bellas Artes
respecto al Saldn de Exposiciones,
pues dice el investigndor Lujan
que “hasta entonces, aparte de las
exhibiciones de cardcter nacional,
los artistas, principalmente los
pintores, debfan conformarse con
mostrar su obra en alguna vitrina o
escaparate de alguin establecimiento
comercial céntrico..."™

La Escuela ubicada donde hoy
seencuentrael edificiodel Congreso,

en la 9" Avenida entre 10°. v 9"
Calles, contd pues, con un salén de
exposiciones v que sin duda fue el
primero dedicado especflicamente
a fal funcion. Debemos deducir
que el hecho de mostrar al
publico la obra de los artistas del
momento, da una nueva pauta en
la apreciacion de las obras pldsticas
y marca diferentes senderos de los
existentes en el gusto dominante,
hasta el momento de cardcter
decorativo v medio cursilesco de la
“belle epoque” entronizado en la
clase alta citadina.

En el mundo musical también
aparecen profundos cambios, una
de las figuras mas importantes es

la del pianista v compositor Luis

Felipe Arias, considerado como la
mas alta expresidn del musicalismo
guatemalteco, un revolucionario de
las férmulas musicales, innovadoren
el medio como pensador y politico
y quien es victima de la tiranfa de
Estrada Cabrera.

La implantacién de las
teorias importantes de los

siglos XIX y XX

Hasta pasados los primeros 60

afios del S. XIX, en los intelectuales

del reino de Guatemala prevalecid
CoOmo una continuacicn el

pensamiente de las ideas del S.
XVIIL

.28
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Condillac v Montesquieu eran
lectura de los ilustrados del reino
de Guatemala v no es extrafio que
algunos conocian obras de Rosseau,
Holston, Diderot, Voltaire, Alambert,
a quienes se refiere el arzobispo
Fray Ramdén Casaus y Torres en un
pirman predicado el afio de 1807
vontria los enciclopedistas.

Las ideas intelectuales con-
lenidas en unas pocas minorias,
pritendian desterrar la ignorancia
fue consideraban la causante de
todos los males.

Francos y Monroy, arzobispo
de Guatemala, opinaba en 1792
gue de los males considerados,
tomo  las revoluciones de los
Imperios, las querras, las novedades
tan peligrosas a la religidn v a las
tostumbres, fenfan como origen
la falta de educacién publica. La
nctitud renovadora de la Universidad
e San Carlos es evidente y en este
casn, la personalidad de Liendo v
Golcoechea, fue de gran solidez vy
visidn. Intredujo en esta la Fsica
Fxperimental v llegé a esbozar un
plan de reformas a la Universidad
un 17827 Paricipacidn importante
wn esta siluacidn la tiene también la
Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais Fue aprobada por la Corona,
por Real Cédula del 21 de octubre
de 1795, aunque sus labores las
inicid en agosto de 1794 (1795-
IBO0), es importante apuntar

que cinco espaficles v un criollo
fueron los primeros miembros
y para su organizacidn se siguid
el modelo espafiol, con el que
estaba familiarizado el fundador
de esta sociedad, don Jacobo de
Villaurrutia,

Las sociedades econdmicas
se fundaron en Espafia, para dar
respuesta “al interds revisionista de
los ilustrados”. La siquiente cita de
Chaverri nos guia en los aspectos
de esta asociacion:

“En general, la mavor parte de
los miembros que formaban
esa sociedad en Guaternala,
ocupaban posiciones de holgura
v de influencia apreciable en los
campos politico, eclesidstico,
civil o militar, algunos otros
individuos de condicidn mo-
desta, tuvieron acceso a ella
por caso sacerdotes y fralles.
La mayoria de todos ellos eran
criollos; aungue no se debe en
modo alguno, subestimar el
ndmero de los esparioles, que
era significativo, ™ ¥

La Historia de Guatemala del
Siglo XIX presenta dos aspectos en
las ideas, que bien podria demarcar
en el primero, la continuacién del
pensamiento que surge a finales del
5. XVl y que con pocas variantes
continia hasta aproximadamente
1850. En el lapso de los afios 50 al

L




Enrigue Anleu-Diaz

9() se presenta unasituacicn dificil en
cuantoesproductodelainestabilidad
politica que presentan estos afios.
Es indudable que la gesta de 1821-
23 estuvo condicionada en parte,
por el pensamiento de la ilustracion
francesadelaque politicos v fildsofos
como Montesquieu y Voltaire,
junto al pensamiento de Rosseau
influyeren de alguna manera en la
intelectualidad guatemalteca.

A finales del S. XIX predomina
el pensamiento mas que todo politico
en direccion hacia la economia que
es aprovechada por los finqueros
cafetaleros, con los que coinciden
en cuestibn de dpoca las nuevas
ideas del positivismo francés
Sobre esto ulimo es importante
el problema del indio, el cual es
excluido intencionalmente en el
sisterna politico, pero que no puede
ser soslayado en el pensamiento
de la ciencia de finales de siglo.
Durante el | Congreso Pedagdgico
Centroamericano de 1893, uno
de los temas que tenia aplicacidn
directa en Guatemala se referia a la
disyuntiva del medio mas eficaz para
civilizar la raza indigena, en el sentido
de inculcarles ideas de progreso
y hdbitos de pueblos cultos... Se
ponia en el tapete una cuestion
muy debatida: j;Qué actitud debfa
adoptarse con la raza indigena?!™

El haber despojado de la tierra al
indigena desde tiempos coloniales,

vy la situacién en la que fue ubicado
en el sistema social que se establece,
ante una aparente indiferencia en
cuanto a su existencia, obligé a crear
la idea de ser éste un elemento sin
papel decisivo en la conformacidn
del naciente sistema que busca
ir consolidandose gradualmente.
Sin embargo, ante la busqueda
del llamado “espiritu nacicnal”
el indigena se constituye en un
problema. Las actitudes hacia €l se
tornan polémicas, el liberalismo al
haberactuado también expropiando
bienes comunales, justifica las
medidas que aplican, aludiendo
a la necesidad de mano de obra
para la construccién de la nacidn,
La idea de justificar al indio comao
individuo que debia integrarse al
sistema sdlo puede ser posible en el
indigena mitico; no en el presente,
sino en el de los tiempos pasados.
Como era lo mds ldgico, en una
fépoca y en una sociedad que
estaba conformada a semejanza de
la europea, uno de los movimientos
que encajaba perfectamente en tal
situacion era idecldgicamente el
Neo Clasicismo vy las varias formas
en las que se deriva como reaccién
al romanticismo, una de ellas, la
fuga de larealidad. De otra manera,
asf como una de las tesis romanticas
se pronunciaba argumentando gue
“todo es preferible, y no el lugar ni
el momento actual”, refiriendose a
la época en que se vive y desarrollan
las ideas romanticas, asimismo se

aplica tal enunciado respecto al
indigena, considerando que es en
¢l indigena del pasado remoto
¢n donde pueden encontrarse los
atributos de grandeza cultural
e pueden enaltecerse y no en el
Indio del momento.

l.a logica de los artistas de
la ¢¥poca, con la penetracidn de
las formas e ideas Romdnticas
traicdas de Europa por los mismos
guatemaltecos que estuvieron en
ul antiguo continente, se aplica
tecurriendo a una varedad de
"hibridismos” que aparecen
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Idgicamente en expresiones de
toda indole que no se encuentran
en medida justa respecto a la
combinacidn de la forma artistica,
con el contenido emocional e
histdrico local.

Es decir, se aplica a gusto
de los autores el Romanticismo
eurcpea, Ccon ropajes ajenos
al medio de su origen, y para
considerarlo un acierto, se recurre
a la idea de nacionalidad, una de
las alternativas que caracteriza al
Romanticismo como escuela en sus
orfgenes,

=30 -
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@L NACIONALISMO ARTISTICO

Como tendencia ideoldgica,
el “nacionalismo” forma parte de
un estadio sociolégico en el que el
proceso de expansién vy conquista
territorial v cultural, se enmarca en
los conceptos de etnia, identificacidn
cultural y limitacicn territorial.

Miguel Siguan® hace referencia
a la identificacién del nacionalismo
con la estrecha relacidn entre la
ocupacidn de un territorio geografico
determinado v el hecho de compartir
unos simbolos que permiten ser
reconocidos v reconocerse entre si
Entre estos simbolos “estd, en primer
lugar, el hecho de hablar la misma
lengua, que es mucho mds que
un signo extermo de identificacidn,
es efectivamente un lazo de
comunicacion y de unidn entre los
miembros de la colectividad, asfcomo
expresion de su pasado cultural "”

Este concepto tiene, a lo largo
del desarrolle de la historia, diversas
interpretaciones de acuerdo a los
cambios que se dan en los diferentes
periodos histdricos.®

La idea de "nacionalismo” que
se da hacia el Siglo XVIII es el que
trata de afincar el cardcter propio de
las naciones v delos individuos, tales
caracieres propios estan vinculados
a otro rasgo que identifica a la idea
de nacionalismo: —"el resucitar del
pasado v la fuga de la realidad,”"—
ya que se busca en el pasado los
orfgenes heroicos de los pueblos
v los rasgos que los identificaban,

dando impulso entre las disciplinas
al estudio de las antiguas culturas a
travds de la historia v la arqueclogia

como ciencias.™

Atngue, fuera de los conceptos
que se enmarcan dentro de la

politica v sociologfa, el sentimiento

nacionalista que se desarrolla en los
siglos XVII — XVIIl en el arte, es una
consecuencia de cambios sociales
v politicos,
expande en América, repositaria
en parte de las expresiones del arte

europeo, el que de alguna manera

cred condiciones para concrefizar
el “nacionalismo”
continente,

Tal consecuencia se

en el nuevo

BT o
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En la musica, tal término se
enrafza ya en la ilustracidn, época
de emancipacién del individuo,
meafirmando el individualismo, al
hombre, “cuyo papel disminuia
enda vez mds ante la colectivizacidn
soclal creciente”. Esta concepcidn
fiene en la Europa del Siglo XVIII
antecedentes histéricos ligados mds
fue todo a centros cultivadores de
In musica y el arte. Estos centros
cilltivadores estuvieron limitados
durante los siglos XVII y XVIII a
ltalia, Espafia, Francia y Alemania,
treando de alguna manera, “un
nuevo arte”, que ya en el Siglo XIX
e extendia mas alld de los limites de
In Europa Central, hasta la region de
low pafses escandinavos v el Ural.

En este mismo siglo, el
movimiento romantico se extendic
von variedad de matices.  “El
descubrimients de los wvalores
iradicionales del pasado histdrico
foadyuve én la formacidn de una
nueva conciencia nacional, tanto en
It pulitico v lo espiritual, como en lo
artistic o,

Junto a este proceso se produce
la Influencia ejercida por el gran
arte polifdnico de los flamencos
del Siglo XVI, surgiendo “los estilos
nacionales”  como  consecuencia
e la compenetracisn de las
“uevas aportaciones  estilisticas
e los musicos wvieneses y las
substancias propias de diferentes

pafses”, — en opinién de Hammel
y Hurlimann, la premisa de esta
corriente nacionalista en la musica
"la constituyd una nueva irrupcidn
de las sustancias nacionales:
fundamentalmente las canciones y
las danzas populares. "

Estas se recopilan, realizdndaose
estudios meticulosos sobre  las
caracteristicas melddicas v las par-
ticularidades dialécticas del folklore
Dichas sustancias melddicas po-
pularesqueencontraron fructificacicn
dentro de la musica culta, habfan
iniciado tal proceso en el siglo XVIIL Al
respecto, Beethoven utiliza melodias
populares rusas en sus cuaretos
Op. 59 como tema de variacidn, y
Schubert aprovechd “para toda una
serie de sus composiciones, melodias
y ritmos del folklore hungara™ ¥

Ocurre una Nacionalizacidén
de la musica, que aunque ubicada
durante la época romdntica, fue
gestada en un periodo considerable
de tiempo. Mds que todola tradicicn
musical de escuelas comao la italiana,
gue tienen tal cardcter en musicos
cosmopolitas como Bocherini, Cle-
menti o Cherubini, representan en
tal contexto, incluyendo a Tartini,
Viotti v Paganini, el "virtuosismo
Italiano internacional”.

Casos como el de Francia,
significan  una  transformacidn
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esencial, &sta, dirigida hacia la
“independencia de su creacidn
musical”, pero que también en
el desarrollo de escuelas de
virtuosismo instrumental fue rele-
vante, contdandose entre dstos
instrumentistas a Rudolphe Kewtzer
v Antoine Habeneck, fundador de
una escuela violinistica de la que
sobrevivieron instrumentistas como
Delphin Alard v el virtuoso espaiiol
Pable de Sarasate.

De la escuela violinfstica belga
son destacados representantes
Charles de Beériot y Henri Vieux-
temnps su discipulo,

Francia llega a una expresicn
netamente nacional en los dominios
musicales con la sinfonfa v el ora-
toric. Con Jean Francois Lessueur,
director de musica en la corte de
Napoledn (1804] “las caracteristicas
del espiritu francés en musica se
hallaron perfectamente perfiladas”,
- gllo, al aplicar a la musica orquestal
y al gran arte coral acompafiado de
orquesta, el concepto de muisica
programatica- la "musica motivada
e imitativa- concepto tan propio
de la espiritualidad francesa que se
encuentra ya en las chansons de
Janequin, del siglo XVIII".

Lessuer se dedica a divulgar
consecuentemente sus principios,
limitandose en lo literario-polémico
sabre lo musical, pero Héctor Berlioz

su discfpulo, logrd llevarlos a “una
importancia histérica por medio
de la creacion musical, con ello,

Berlioz se convirtié en el prototipo.

del compositor romdntico, el cual,

tal comeo Victor Hugo en lo poético,

ejercio una influencia decisiva sobre
la evelucicn musical mucho maés alld
de las fronteras de su patria” **

La difusidn de este sentimiento
se extiende al resto de las naciones

europeas. En los pueblos eslavos es
en donde este nacionalismo ha sido!

mds amplio, fecundo v rico. Hacia

los tltimos decenios del S. XVIII, se

inicia en Polonia éste, con la obra
de Mathias Kamienski, autor de
la primera dpera nacional Polaca,

luego se puede seguir la linea de

gsia tendencia con los SINGSPIELS

de Joseph Elsner, autor de la dpera

Stanislav Moniuszko v maestro de
Frederic Chopin. En Chopin se
manifiesta con mas vehemencia el

nacionalismo polaco, y se evidencia

en la introduccion de elementos
populares en la musica culta, esto
patentizado ante todo, en sus
Polonesas y Mazurcas.

En Rusia, la personalidad de
Mikjai Glinka, quién habfa realizado
estudios en ltalia, e impresicnado en
el Caucaso del “folklore™ nacional,
es aconsejado por Siegfried Dehn,
prestigioso tedrico alemdn a que
“escriba musica rusa”. Utilizando
un libreto ruso, caracterizando
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flclalmente un  argumento na-
diemal, v aprovechando melodias
tlal  folklore autdctono, Glinka
wicribe su opera "La Vida por el
Zar", soliendose hablar con razén
diwele tal momento del nacimiento
de la musica rusa.  Esta comiente
navionalizadora  es  continuada
por Dargomyjski con su oSpera
RUSALKA v otras obras, teniendo
ihas repercusiones en la generacion
sgulente (1834-1844), el grupo
e los cinco o escuela neo-rusa
gue la componen Korsakoff, Cui,
Ralakirew, Mussorski y Borodin.

Cédsar Cul pertenece al
Hacionalismo ruso mas “por sus
gonvicciones esidticas gque por su
estilo musical,” encontrdndose su
obra dentro de la ultima fase del
tomanticismo. francés y aleman.
Korsakoff escribe al lado de sus
poemas sinfdnicos (La Gran
Pascua Rusa, Antar, Sadko) fa
primera sinfonfa rusa de grandes
proporciones.  Borodin fue el
sinfonista” del grupo. Escribe tres
sinfonias desarroflando la técnica
lipicamente rusa de la repeticién
v transformacidn constanlte de
pequeiios  motives  musicales, ™
Mussorsky, el mas genial v original
de la escuela neo-rusa realizé una
armonizacidn genuina de lo melodia
rusa, convirtiéndose en el precursor
de la muisica siguiente, Su obra, de
gran individualismo vy originalidad,
se plasma en sus canciones, la Suite

Cuadros en una Expesicidn, su
dpera Boris Goudonowv v el poema
Una Noche en la Arida Montafia

Antén Rubinstein representa
un acercamiento de la musica
rusa al lenguaje musical occidental
— europeo, logrdandose la creacion
de una musica rusa de wvalor
internacional vy duradero en su
discipule Peter llycht Tschaikousky.
Hurdimann, definiendo el arte de
Tschaikovsky v su herencia francesa
yrusa (su madre era francesa), alude
a un antagenismo del que estaba
consciente, v gue le hizo buscar el
ideal de sus aspiraciones artisticas a
medio camino entre Parfs y Moseu,
en Alemania. Su tendencia hacia la
musica programdtica en el sentido de
Berlioz, es tipicamente orientacion
francesa, alemdn su empefio por ¢l
dominio del sinfonismo “absolute”
v la muisica de cdmara, lo niso se
encuentra en todas partes, aungue
en forma bastante destilacla.

Al lograr su independencia
del imperic austro hiingaro
las provincias checas Bohemia y
Moravia, logran al mismo tiempo
su independencia musical Eslo
es iniciado con Boedrick Smétana,
quien representa para la musica
checa lo que Glinka y Rubinstein
para la rusa. Supo combinar en
su musica con mucha naturalidad,
el idioma nacional con la tradicidn
internacional.  Aprovechando &l
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principio del poema sinfdnico en su
propia produecién, dio a sus partitu-
ras un tono auténticamente popular,
aunque a pesar de ello, dificilmente
se hallaria en su produccién musical
el aprovechamiento de melodias
populares determinadas, Escribe
asi el ciclo “Mi Patria” y su dpera
“La Novia Vendida™.

Smétana tiene un continuador
genial en Antonin Dvorak. La
creacion de Dvorak posee una
robustez traducida en una invencicn
melddica v ritmica obstinada, v una
técnica constructiva, algo tosca,
que deviene precisamente de su
vitalidad, profundamente arraigada
en lo hondo del sentimiento popular.
De ahrla explicacién que en Dvorak
como compositor, su expresidn sea
mads acusada v directamente popular
que en Smétana. Las canciones
populares se han introducido
en sus danzas Eslavas, no solo
las canciones de su patda, sino
también las exdticas, uso de ello
hace en la Sinfonia Desde el Nuevo
Mundo. Sus poemas sinfonicos y
en general su obra, estdn saturados
de nacionalismo.

Esta fase nacionalista se

manifiesta en los pueblos escan-
dinavos con Gade vy Grieg, éste con
sus suites para el drama Peer Gynt
del escritor Ibsen, v en Espafia, con
Enrique Granados, autor de la dpera
govescas, e Isaac Albéniz con [beria,

hermosa v genial obra para piano
que recoge las peculiaridades de
diversas regiones espafiolas.

De la misma suerte, la plds-tica
adquiere caracteristicas determi-
nantes que permiten de muchas
manerasidentificar un arte flamenco,
italiano, aleman, francés o espafiol.
En un principio como escuelas que
desarrollan un estilo asociado a una
téenica o un género, posteriormente.
son plasmados intencionalmente
signos, episodios o argumentos
locales, que adivinan la intencicn
de expresar particularidades re-
gionales, v temas que exaltan
ese sentido de nacionalismo que
se va afianzando gradualmente;
emparentado de muchas formas
con el romanticismo.

Varios tedricos acusan que
entre algunos de los rasgos de este
“nacionalismo” de los Siglos XVII -

XIX, se encuentra va la persistencia

del gusto porel colorlocal, paisajistas

de fines del Siglo XVIII gque habian
viajado a diferentes pafses lejanos,

tenfan un conocimiento mds
exacto del ambiente, costumbres y

particularidades de ellos, !ngIese:i_
como Hodge mostraban la imagen

de la India, pintores americanos
como West, habfan introducido

los pieles rojas en sus cuadros

histdricos. Bemardine de Saint —
Pierre describid la isla Bourbon.

En los Pafses Bajos se practica
In pintura de ‘“interiores y el
paisaje “aludiéndose tanto a una
sacuela flamenca como a ofras,
Sl ¢l cardcter individual de razas
U naciones tiene una significacidn
distinta en las diferentes épocas de
In historia, el caracter colectivo de la
tristiandad llega a poseer un grado
e realidad incomparablemente
s alte que la individualidad de
tada uno de los pueblos. A finales
de la Edad Media, el feudalismo
e era comtin a todo el Occidente,
ln caballeria internacional, la
lglesia  Cristiana Universal y su
cultura  unitaria son  sustituidas
por la burguesia nacional con su
patriotismo ciudadano, sus formas
econdmicas v sociales, distintas en
¢ada lugar, sumandose a ello las
wiferas de interés, estrechamente
limitadas de las ciudades y las
provincias, los paricularismos de
los principados, la variedad de las
lenguas nacionales. Es entonces
tuando el factor nacional y racial se
adelanta al primer plano como de-
thsivo v el “Renacimiento” aparece
como una forma histdrica particular
en la que el espiritu ftaliano se
individualiza con respecto al fondo
de la unidad cultural europea.

Estos indicios de un incipiente
nacionalismo pueden wverse en

el caso de los Pafses Bajos con la
obra de sus artistas. Si hubo algo
grande en la vida de estns paises,
es lo que respecta a una absoluta
sencillez v rusticidad Al lograr
éstos su independencia de Espafia
en 1648, se organizan a si mismos
en pueblos v gobierncs. Cuando
Van Ruizdael pinta su Muelle de
Amsterdam, mds que una imagen
de la vieja pescaderfa, plantea una
variante local, plasmaba en pintura
la nueva forma burguesa de vida ™
Y en el caso de Rembrandt, al pintar
escenas del Antiguo Testamento,
retrata a los judios de los bamios
holandeses de Amsterdam, a los
mercaderes y comerciantes que
constitufan el reflejo de la naciente
sociedad comercial, con rasgos
definidos v que significaban un
particularismo que hace diferenciar
a la escuela holandesa y su barroco
burgués, Tal concepto burguéds en
su diversidad de aspectos mantiene
un denominador comin, ideas
afines como mercantilismo, anti-
autoritarismo, nacionalismo, indi-
vidualismo, la defensaardiente de los
derechos y libertades, y la aplicacidn
practica de los descubrimientos
cientfficos que convergen en la
unidad v que residen en el culto al
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@L NACIONALISMO AMERICANO

El sisterna colonial establecido
en Amédrica por los europeos,
giraba sobre fundamentos racistas v
clasistas, éste proporcionaba desde
diversos &ngulos mejor posicidn
econdmica segin la condicion de
clase. La clasificacion de criollos,
peninsulares, mestizos e indios,
significaba también la posicién social
y politica ocupada en el continente
americano por éstos. Los excesos
de poder que pretendfan unos sobre
afros, o la limitacién v negacicn de
derechos de algunos, propiciaron
movimientos de resistencia en
todo el continente americano. Es
indudable que con la usurpacidn
de tierras que pertenecian a
los indigenas, los sistemas de
reparticidn, encomiendas y otros
mecanismos que se impusieron
para explotarlos, hicieron surgir
intereses y ambiciones de los nuevos
propietarios, al mismo tiempo
que un sentimiento de defensa
territorial se origina como resultade
del sistema polftico establecido.
Con los virreinatos y las capitanias
generales surgieron  problemas

locales, los criollos mantuvieron y
fomentaron un espiritu de rebeldia
contra las autoridades colonia
les generalizando la presién que
los criollos ejercfan para buscal
el poder, pretendiendo librarse

del gobierno espafiol y anular [a

preponderancia europea. Los ofro
intereses van desde la elaboracidn
de leyes para estructurar un nuevd
estado por parte de los letrados
los intereses de los comerciantes
que buscaban la libre empresa y
el establecimiento del liberali
economico y politico
vivido a lo largo de tres siglos de

sisterna colonial en América, produjo

en las generaciones que nacieron y
se desarrollaron en €l, conciencia de
la posicidn que ocupaban v la que
debfan ocupar. Su relacién con la

tierra y el arraigo en ella, se trad
en su defensa, las instituciones que
se instauran van propiciando ul
sentido localista con direccién haci
un concepto de nacionalismo, 15
dste, no puede existir hasta que
juridicamente exista la “nacion
aunque técnicamente las demd

Todo ello;
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eatncteristicas lo definen ya como

Hh

En Cuatemala se evidencian
les rasgos dentro de las tendencias
JmAnticas que aparecen en el arte
haela fines del Siglo XIX, v que
delerminan una primera corriente
Wiclonalista en el arte, que se
snliende hasta principios del Siglo
AX

En esta comiente, vinculada
A diferentes formas artisticas, se
faniliesta la fuga de la realidad,
notisme,  individualismo, wvaelta
ol pasado La concepcién de
la nacionalidad es dirigida hacia
s culturas desaparecidas, los
mayas en especial, el mundo
mitio  prehispanico, asi como
I acontecimientos histéricos a
tale ce la conquista espafiola, De
alguna manera, unos pocos artistas
feactionan contra el gusto europec
de fuerte acento ‘“elitista® que
wia mantenido en Guatemala por
parte de los grupos dominantes en
la sociedad v el comercio. En la
plistica, del realismo de intencidn
lolografica”™ se desprenden dos
lendencias: una hacia el paisaje
fluatemalteco, v la otra, preocupada
por la evolucidn técnica.

A principios del siglo siguiente, la
winida de Sabartés, el amigo fntimo
de Picasso, es muy significativa
para la plastica guatemalteca. Se

renueva ésta con obras de tenden-
cia expresionista e impresionista,
bifurcdndose en dos comientes
la una que mantiene un conceplo
de la guatemalidad con obras que
reflejan al indigena como objeto
de interés turistico — decorativo,
apreciada en los paisajistas v autores
de cuadros de costumbres, v la otra
que se preocupa de los cambios
estéticos a través de las cormientes
artfsticas modernas. Los primeras,
al buscar el color local que implica ¢l
paisaje caracteristico guatemalteco,
{indfgenas, ruinas de Antigua
Guatemala, el lago de Amatitlan y
el lagc de Atitlan, algunas ruinas
mayas), lo hacen tratdndolo
dentro de una técnica dual realista
— impresionista.  Autores como
Galvez Sudrez vy Garavito son
representativos de ello,

En la musica se manifiesta
por la utilizacion e imitacidn de
instrumentos que se consideran
ser la expresidn nacional, (chirimia,
marimba, tun).™ Hay un hibridismo
en la composicion en donde los
rasgos romanticos — nacionalistas se
dejan entrever en casos de wallzes
o mazurcas de corte europeo con
titulos indigenas, en los que se
hace uso del oboe para remedar la
chirimfa como simbolo del “sentir
nacional” y el uso de melodias
tradicionales transcritas para oftros
instrumentos, o aprovechadas en
obras sinfdnicas con wvestiduras

.38
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de tendencia impresionista v
romdntica, hecho que se puede
apreciar en Jesus y Ricardo Castillo,
Raul Paniagua, Martinez Sobral,
Benigno Mejia, Felipe Silidzar o
Julign Paniagua Martinez.

Durante el transcurso de las
primeras décadas del Siglo XX hasta
1944, las culturas hegemdnicas en
las que juegan papel importante los
intereses de clase, hacen vanar el
sentido del nacionalismo. El indic
se transforma, a criterio de las clases
dominantes, en un estorbo, é&stas
que buscan una consolidacién de
la sociedad nacional, ven en él un
elemento que debe ser excluido de
ella. En tal situacicn, la creciente
necesidad de mano de obra en una
etapa pre — industrial de la Ciudad
de Guatemala, varfa la idea de lo
nacional, sustituyendo al “indie”
por el "campesina”, que en 1944
serd el “obrero proletario”.

Hacia los afios '30 se afirman los
caracteres nacionalistas en grupos
come los “tepeus” que perseguian,
a su decir, una nueva sensibilidad
enfocada principalmente hacia una
terndtica criollista - indigenista™

A parir de esos aflos, se
busca la identificacion de una idea
nacionalista a través de las luchas
sociales, la defensa del patrimonio
amenazado por el intervensio-
nismo extranjero, v denunciado

popularmente en la gesta del "44;
dando el lugar al obrero forjada
del nuevo estado y al campesing
como simbolos de la guatemalidad,
El arte trata de plasmar esta nueva
fuerza en el elogic del obrero, en
conscientizar la importancia de su
labor por medio de obras en las
que es representado con un vigok
que sintetiza la pujanza de nuestra
nacion en el nuevo estado de cosas,
(Galeotti Tomes, Yela Gunther).

La plastica, en especial |a
escultura, en sus intentos de
integracion con la arquitectura
reproducen de una manera realista,
figuras en actitudes de habet
alcanzade los mds altos ideale:
humanos. En diciembre de 1946
un grupo de estudiantes y obreros
jovenes de Guatemala se reunen
para formar una asociacién que
responsabiliza a la juventud en &
planteamiento de los problemas
que afronta el hombre de
nuestros tiempos frente a la crisis
de la cultura, esta agrupacion
se constituye en el “Saker-TiT
que, en vocablo Quiché significa
“amanecer”. Los intelectuales u
arfistas que lo conforman, lo hicieron
ante la necesidad “histérica” en el
clima democrdtico que permitid
la Revolucion de Octubre. Ya en
1941 y previo al "Saker-Ti"
forma el grupo “Acento”, se deja
entrever que las direcciones de
nacionalismo como sustentacion de
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humogeneidad cultural y social no es
Is metn principal de los intelectuales
¥ arlisias que lo integran, sino el

ama de clases con incidencia
ol fgusto y el arte colectivo.

Roul Leiva, que era miembro
grupo, declara que su poesia y
ereaciones literarias de los demas
mmbros constituyen una protesta
vontin ln scledad, contra el laissez —
Jile (ndividualista, liberal y pequefio
Bumpues.  En su poesia tratan, a
Wi erteno, temas de actualidad
r’ﬁumnm. fa solidaridad humana,

pae, el problema indigena, los
motivos de la lucha de clases, la
Bbertad, arguyen que escapan de la
liilacicn casi estrictamente amorosa
e los poetas precedentes del Siglo
KX Agregan que expresan en su
e el conflicto del mestizaje, la
batalla ideclogica de nuestro tiempo,
pues hemos tomado el lugar de las
fuinias revolucionarias colectivas, las
e vienen condicionando cada vez
mils notoramente a nuestra época.
Antes que extdiicos contempladores
e la realidad, hemos tomado
particdo al lado de nuestro pueblo,
engrosando  con  nuestra  voz
podticn v nuestra accidn, las fuerzas
fue pugnan en la actualidad por
erear UN ARTE COLECTIVO de
profunda intencidn social, el cual, al
wrasar y echar a pique las dltimas
lomes del artepurismo sea cimiento
te una nueva era de HUMANISMO
auténtico.™

Como  puede  apreciarse,
aunque el aspecto es mis de
incidencia social, tiene un efecto a
nivel de problemdtica estética, |a
que se va a agudizar en los afos 60
en nuevas expresiones del arte. Un
cambio que trae como consecuencia
un nuevo problema al arte de los
afios 44 al 54 es su oficializacidn,
ante esta situacién, los trabajos de
encargo para funciones publicas
tienden a falsificar la realidad del
obrero v el campesino en aras de
una pldstica propagandistica, Tal
es el caso del grabado, con una
funcién de cartel para la reforma
agraria o la ruta al Atlantico, los
campesinos y obreros que estdn
representados en estos trabajos no
se sienten identificades en ellos,
los sectores que comprenden la
burguesia tampoco,

Aunque los autores que trabajan
tal aspecto, retoman el tema de la
usurpacidn exiranjera en obras que
plasman al campesino agobiado
ante su situacidn miserable, su
drama socic-economico ligada a
la tierra v la dolorosa realidad del
abrero explotado, como mensaje no
halla receptores entre ellos. En esa
situacién el arte toma consciencia
acerca de su papel negativo en
esta sociedad burguesa, el cual no
cumple con los diversos postulados
de orden social pretendidos por los
artistas, ello es una utopia, ante un
medio ciego v sordo.
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Con los afios 60 los cambios
profundos en la sociedad, el
intemacionalismo  industial vy
comercial, junto a la violencia
politica, wuelcan en las nuevas
expresiones la preccupacién por
el arte de denuncia. La creciente
masificacion de la cultura vy el
consumismo asi come la incursidn
dentro de nuevas posibilidades
estéticas a nivel internacional, en
donde se intenta competir, dirige
las experiencias de los arlistas hacia
otras direcciones. En ese caso, el
sentido "nacionalista” como se
concibe en razdn de mantener
ciertos simbolos o significados de
la guatemalidad a nivel sectarizante
local, se abandona. Quizds una de
las frases que contiene tal sentir en
cuanto a otras direcciones del arie
sea la expresada por el maestro José
Castafieda, cuando, refiriendose a
cuatro compositores guatemaltecos
en los afios 70" ' aplaudia las obras
por ellos compuestas; dichas obras
contenfan, segun por ¢l externado,
un rompimiento v al mismo tiempo
una superacion del romanticismo
y el nacionalismo trasnochado, 0O
las palabras del periodista René
Augusto Flores, quien al referirse
a la obra de Jorge Sarmientos y
sus composiciones de cardcter
internacional escribfa que ha dejado
su provincianismo  folklorizante
aludiendo al uso de férmulas
alejadas del cardcter nacionalista
conocido.

La estadia de artistas guas
temaltecos en Europa en el Siglo
XIX con fines de estudio, los pusa
en contacto con los movimientos
neo-cldsico v romdntico, los cuales
intentan aplicar en los trabajos v por
supuesto, en el medio. El problema
fue cdmo manejarlo en una situacic
en la que no sdlo implicaba
introduccidn de técnicas v fo
nuevas, sino también una ideologfa,
que de acuerdo al estado en que sa
encontraba social y poliicamente el
pais, pudiera realizarse como arte,
lo mismo que aplicarlo en un medio)
en donde tendria que recurrirse a
elementos que confuvieran caracter
nacional.

Los artistas se encontraban con
las ideas de independencia, nacion,
y problemas de clases sociales, por
lo que dirigen sus intereses a busca
en el pasado mitico la idealizacion
de nacidn, asocidndolo a la herencia
hispana para justificar el derecho de
poder obtenido en la conquista, de
cuya fusicn, se logra la idea de lo
nacional, de acuerdo a los intereses
de clase.

Cuando se refrata al indigena
de la época, el principal interds se
dirige al colorido de los disefios en
las vestiduras, sus trajes, (Gdlvez
Sudrez), realizdndose en la plastica
un arte muy ligado a la decoracion,;
sin compromisos, que no insin
la situacién real del indigena,
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S miseria vy marginacisn en la
stlbeclad el momento. Cuando es
s nacion, el paisaje es el medio que
I iedentifica

En esa linea se desarrolla la es-
fualn del paisajismo, evidentemen-
I8 tlantro de una tendencia realista
Y post -~ Impresionista, con variedad
W8 gamas y dentro de una misma
A8nlea que no presenta hasta el dia
e oy, debido a la naturaleza de su
Inlerpretacicn, mayores variantes
W sus realizaciones y conceptos.

Ya con Carlos Valenti (1884 —
1912) habia entrado el arte plastico
guatemalteco al impresionismo y al
expresionismo, otros artistas que
actican un post —impresionismo y
W realismo se sienten emocionados
e el color, éste va a significar para
dichas tendencias, un numero de
limitaciones v restricciones “per
sl" que condiciona su realizacicn.
Nada es mas significativo a la forma
de arte impresionista dentro de
wotps limitaciones, que el hecho que
teba ser contemplado “a una cierta
tlistancia”, ademads de presentar una
meduccisn como plantea Hausser “de
los elementos de la representacion a
la visualidad y eliminacién de todo
o que no sea de naturaleza dptica
o no sea traducible a las categorfas
de lo optica. Estas limitaciones se
entreven también en los motivos
~ ¢l paisaje, la naturaleza muerta,
v ¢l retrato — el tratamiento de todo

como paisaje o naturaleza muerta
rio es otra cosa que un sintoma
del predominio del principio
especificamente pictdrico en la
pintura.®

En cuanto al arte de la com-
posicion  musical, mientras la
pldstica se encontraba en las
realizaciones de tendencia im-
presionista y expresionista, &sta se
encontraba ain en las tendencias
romdnticas, lo que de alguna forma
es explicable. El impresionismo
musical llega después que &l
pictdrico, pues tiene primero gue
adaptarse a las técnicas y conceptos
propios de la musica. Habiéndose
originado, como fendmeno dptico,
el impresionismo tuvo que ser
comprendido tedricamente en su
dimensidn pldstica por las otras artes
para adaptarse a interpretaciones
propias del campo de la musica v
la literatura.

Hay que recordar que la plastica
torna la pauta sobre las otras artes a
partir de éste momento en adelante,
por lo que cuando el Impresionismo
“seconcretd plasticamente en estado
autdnomo, en la literatura se lucha
todavia en torno al naturalismo.” @

Por otro lado, en la ciudad de
Guatemala desde principios del
siglo XX hasta los terremotos de
1917, que se encontraban bajo la
dictadura de Estrada Cabrera, el
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arte musical se dirigia a una crisis
con la dltima figura que significaba la
mas alta expresicn del musicalismo
guatemalteco, el compositor vy
pianista Luis Felipe Arias quien
fallecia asesinado el 24 de marzo
de 1908. Si como intérprete Arias
conocia de la obra de Gabriel
Fauré y tuvo conocimiento del arte
impresionista a través de warias
publicaciones que hablaban de
éste vy que circulaban en la capital
guaternalteca, como compositor,
s¢ encontraba en la tendencia

Romadntica que a la sazén habin
sido introducida v cultivada por €l y
otros dos compositores de la época,
no sintiéndose atrafdo [Sgicamente
ni preocupado por lo tanto, en tratar
de entender sobre las corrientes
ditimas que se daban en la musica
europea, vque en Guatemala menos
entendia el publico aficionado,
ddndose por lo mismo comentarios
que atacaban tales corrientes debido
al desconocimiento de su poética v
técnica.*
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@L ARTE DESPUES DE LA
PRIMERA DECADA DEL S. XX.

Durante los primero afios
posteriores a los terremotos de
1917 y la cafda de Estrada Cabrera,
los esfuerzos en la muisica se dirigian
a la formacién de un conjunto que
tuviera un cardcter permanente y
que fuera financiado oficialmente,
la calidad de la orquesta que habia
existido hasta principios del XX
habia venido constantemente en
deterioro, hasta casi su desaparicicn:
era natural entonces que no habia
un instrumento que pudiera difundir
las obras musicales, v menos la
existencia de estimulos entre los
compositores para una actividad
creativa, ni preocupacion por el
avance de la miisica guatemalteca
como ocurria en el caso de la
plastica.*

Ademds las diferencias entre
los musicos que se enfrascaron
en reyerias internas, no permitian
el desarrollo de los conjuntos
musicales como puede entreverse
de los comentarios externados por
personas que hoy cuentan como
anécdotas tales problemas entre

los filarménicos; recogidos también
por la palabra escrita, describen el
ambiente que prevalecia en esos
afios *

Por iniciativa del viclinista Julio
Pérez se inauguraron en 1926 los
conciertas sinfonicos, juntamente con
el nacimiento de la Unién Musical
de Guatemala, cuyos miembros
inmediatamente  organizaron la
Orquesta Sinfénica Nacional de esos
anos, gestionando ante el estado una
subvencidn, la cual fue otorgada
primeramente por mil pesos “moneda
nacional por concierto, duplicdndose
esta cantidad al poco tiempo. Por
la actividad y labor constante que
desempefiaba la orquesta sinfénica
elevando el nivel cultural del pas
v exhibiéndolo dignamente ante el
extranjero, el gobiemo acordd crear
la subvencisn que hoy disfruta,
(1926) de Q.1,250.00 mensuales™ +
Se contraté al italiano Guglielmo
Soriente, quién alternaba |a
direccién con los guatemaltecos
Bernardo de J. Coronado y Alberto
Mendoza.
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Con los gobiemos de Lazaro
Chacdn vy Reina Andrade se
cortdd la subvencidn, y al decir de
Barrientos,” “como en la Unidn
Musical va existian ciertos conflictos
internos, como suele suceder en
todas las agrupaciones gremiales,
los inconformes de todos los
tiempos aprovechdndose de la
desmoralizacion que cundia entre
el conglomerado de la orquesta
por el cese de la subvencidn, se
dieron a la ingrata tarea de luchar
para su destruccion”,

Estoc pone de relieve dos
hechos, el interés de los mausicos
en la organizacion de conjuntos
musicalesvlosintereses personales
demuchosdeellossobrelos demas.
En tales luchas, las composiciones
sinfdnicas son dificiles de producirse
para su interpretacidn, optando los
compositores por escribir obras para
instrumentos que puedan prescindir
de conjuntos musicales numerosos,
dado el problema de su ejecucién
por éstos. En el momento que fue
propicio se pudo estrenar fragmentos
de la dpera Quiché Vinack de Jesus
Castillo, (Teatro Abril de la ciudad
de Guatemala), que también pone
de manifiesto la permanencia del
romanticismo musical en su variante
nacionalista folkldrica.

Finalmente, por wvarios moti-
vos desaparece la orquesta.

Barrientos describe tal momento,
como “un periodo de amargura
para los musicos guatemaltecos
por la carencia de trabajo. Se
organizaban conjuntos de camara,
con el anhelo de encontrar apovo
para formar una nueva sinfdnica”.
Obviamente es una alusidn directa
a un conjunto que desaparece
durante la administracidn de Lazaro
Chacdn v el gobierno interino de
Reina Andrade, en los que debemos
considerar dentro de las causas que
provocan ésta v otras medidas, la
terrible recesion economica que

sufre el pafs.®

Se da por ésta causa, varias
concesiones a empresas extranjeras,
credndose el monopolio de una
fabrica de fésforos Sueca, lo mismo
que de una compafifa aérea, la Pan
American Airways.

El historiador Francis Polo
Sifontes refiere que el pafs estaba
“desquiciado en su economia, pero
mads auln en cuanto al orden vy la
seguridad publica, por todas partes
pululaban bandas de asaltantes que
hacian muy inseguros los caminos ™.
Durante esos primeros treinta
afios, las principales figuras de la
pldstica dirigen sus esfuerzos hacia
la revision del desamollo plastico
gracias a Sabartés y Gonzadles.
En 1911 viajan a Paris Carlos
Valenti v Carlos Mérida. En dste
viaje, Mérida estudia con Anglada
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Camarasa v con Van Dongen, acaso
considerado como el mds viclento
de los “fauves” en los comienzos de
ésta escuela “Asiste asiduamente
al taller de Amadeo Modigliani,
“wisita museos, devora con los ojos,
medita, compara y en su busgueda
afanosa por un punto de partida,
empieza débilmente a valorar lo
propio.®

En 1915, Mérida pone su
primera exposicidn personal en la
ciudad de Guaternala en el Edificio
Rosenthal (9* Calle Oriente). Entre
los cuadros expuestos esta una vista
del Rfo Sena (hoy en el museo
de Arte Modemo de Guatemala),
en los trabajos de ésta muestra se
observan realizaciones dentro de un
expresionismo con influencia de la
“época azul"de Picasso.™

Esta direccién que toma la
pintura en Guatermala a ftravés
de los mencionados, tiene nexos
diferentes de la corriente post-
impresionista que surge al mismo
tiempo orientada al paisajismo vy
a un decorativismo folklorizante,
practicada afios después por
Garavito, Gélvez Sudrez, v otros
que continuan en la linea del paisaje
y el cuadro de costumbres, *

Hacia 1928 se forma el grupo
TRIAMA que lo integran Oscar

Muriia, Rigoberto Iglesias, Ovidio
Rodas Corzo, Jaime Arimany,

Antonio Tejeda Fonseca, Leopoldo
Alcafin vy Federico Schaeffer. La
linea seguida por ellos se dirige al
paisaje.

Luego, en 1930 se conforma el
grupo "TEPEUS", los integrantes
de éste, exploran en la plastica
por parte de algunos como
Rodolfo Marsicovétere y Durdn,
formas inspiradas en la alteracién
de las figuras para organizarlas
en composiciones compactas.
Miembros del grupo son Valentin
Abascal, Rodolfo Marsicovétere y
Durdn, Carlos Rendsn Barnova,
Enrigue De Ledén Cabrera v los
escritores Manuel Galich, Antonio
Morales Nadler, Francisco Méndez,
Miguel Marsicovétere v Durdn,
Alfredo Balsels Rivera v Humberto
Hemadndez Cobos.

A partir de 1930 podrfamos
hablar de otro perfodo caracterizado
por cambios en el pensamiento
antropolégico con relacion  a
la politica social del pafs y con
incidencia en el pensamiento
artistico. Se habianrealizadoestudios
aislados por etndgrafos alemanes,
(culturalismo vy difusionismo, 1880
~1930) en la busqueda del pasado
glorioso de Guatemala y también
se habia considerado que el indio
actual era un problema para el
programa de [a nacidn, por lo que
una nueva antropologia culturalista
norteamericana a partir de 1930
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incrementa las investigaciones por
parte de éstos, trayendo como
posicicn  tedrica el cultural fun-
cionalismo. La presencia fisica v su
provecto de penetracicn ideoldgica,
ha llevado al andlisis de esta escuela
de pensamiento, surgiendo el
concepto de “Antropologia de la
Ocupacién”, término creado por el
Licenciado Celso Lara para su clase
de Antropologla en la Escuela de
Historia de la Universidad de San
Carlos de Guatemala. ™

Apoyando las referencias de la
situacion del indigena, el licenciado
Gutiérrez Mendoza realiza un
andlisis que nos da una clara vy
panordamica idea de este problema.
De dicho andlisis hacemos unos
extractos claves contenidos en su
tesis realizada para la Escuela de
Historia de la Universidad de San
Carlos de Guatemala.®

Scbre el desandllo de la
antropologfa de la Ocupacién se
ha dividido en cinco fases, de las
cuales la etapa que se describe
es de “conocimients” en donde
se desamrollan los estudios de
comunidad, antropologfa aplicada,
formacion de recurso humano
guatemalteco, como también mayor
desarrollo de los estudios lingtiisticos
por medio del Instituto Lingilistico de
Verano como politica de penetracidn
de las sectas fundamentalistas..,
“La antropologia de la ocupacidn

se puede definir brevemente
como lo gque manifiesta la esencia
de! fendmeno de la penetracidn
ideologico — politicadel imperialismo
norteamericano en el proceso
historico nacional, siendo una
politica de contra insurgencia que
contempla claramente una politica
de la integracion social. .. es también
considerada como un provecto
polttico dirigido a todos los niveles
v que ha convertido a Guatemala
en un laboratorio de experimentos,
siendo las comunidades indigenas
las mds afectadas.” ™

Con participacién de antro-
pdlogos estadounidenses que de-
dican una serie de estudios sobre la
poblacidn guatemalteca, en especial
sobre los indios, se desarrolla por las
tesis sustentadas en ellas, la lamada
ciencia social guatemalteca.

De estamanerase fundaen 1936
el Seminario de Integracion Social
Guatemalteca como necesidad
de englobar tales estudios hacia
un fin, Richard Adams es el mas
caracterfstico de sus representantes,
la conjuncion de las ideas de
los otros antropdlogos v la de €l
concluyen en un supuesto, que
“en Guatemala hay dos culturas, la
india y la ladina”.*

Antecedentes al problema se
encuentran en 1931, cuando el
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papel del indigena como elemento
de la sociedad es relegado al campo,
en contraposicién al habitante de la
ciudad, que como conformador de
la cultura urbana, va a ser el modelo
que va a regir durante una nueva
etapa que marca los afios '30.

En 1931 llega al poder otro
dictador, Jorge Ubico, v es la época
en que se produce la gran crisis de
los precios bajos del café. Para
afrontar tal situacidn, la burguesia
agro-exportadora recurre a selec-
cionar a Jorge Ubico, finquero vy
general del ejército, “ahijado de J.
K. Barios y servidor sefialado de
Manuel Estrada Cabrera, liberal
v admirador declarado de Benito
Mussolini, Francisco Franco, v
sobre todo, de Adolfo Hitler. "™ Esta
época, cruenta para Guatemala,
deja dolorosas huellas que marcan
profundamente la existencia de
los habitantes durante 14 afios de
dictadura.

Mientras los wvaivenes de la
politica preocupan el avance de
los intereses de grupos ligados
a los cafetaleros, la produccidn
artistica tiene reacciones de diversa
naturaleza, aunque sin desviar ni
detener el impulso que afios atrds
inicié Sabartés, es mds, todas estas
situaciones sirven para reforzar
este impulso hacia un punto que
junto con el estado crtico en que
se encuentra el pafs, va generando

cada vez mas entre tantos aspectos,
la formacién de la idea de una
conciencia artistica que se orienta
a la denuncia de las situaciones,
con madurez artistica, ante todo
en la plastica, cuyo proceso en tal
sentido, cristaliza en 1944,

En este estado, para el campo
de la mudsica tiene gran importancia
el regreso de Europa del maestro
José Castafieda, quien permanecic
estudiando en Francia vy en otros
pafses. Ya en el campo de la pldstica
se habfa producido una situacidn
similar con la estadia en Europa de
Meérida, Valenti v Agustin Irarte,
quienes wvuelven con remozados
fmpetus de renovacidn artistica
hacia 1917.

José Castafieda se da a la tarea
de formar un grupo para el cultivo
del arte musical. De su labor, en la
situacion en que se hallaba el pais
debido a causas politicas, imprime
un nueve entusiasmo entre los
musicos que habfan quedado a la
deriva por la desintegracion de la
orquesta que existid hasta 1929,
formando una pequefia orquesta
de camara que denomind ARS
NOVA.*

Desde el angulo de los musicos
intérpretes, eramuchoelentusiasmo
e interés de formar otro conjunto,
segin se desprende del hecho
que las primeras presentaciones
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de esta nueva orquesta, “previo
a los indispensables ensayos,
eran completamente gratuitas.
MNadie ganaba un centavo. Todo
era verdadero amor al arte.” Ya
después con sumo esfuerzo vy
diligencia el maestro Castafieda
logrd la magra ayuda de algunas
firmas comerciales e industriales a
cambio de que sus anuncios fueran
intercalados en los programas
que la ARS NOVA ofrecia en la
radiodifusora T.G. X.

La situacién penosa por la
que atravesaban los musicos con
anterioridad a la formacion de la
Orquesta Ars Nova" debido a la
falta de trabajo, vino a aliviarse un
poco con el aparecimiento oportuno
. de ofras fuentes para hacerle frente
a la sobrevivencia, una de ellas,
la contratacion de grupos para
interpretar la miisica acompafiante
de las peliculas que se exhibfan
en las salas de cine; el mismo
Barrientos nos da el dato de manera
preciosa: "... como el cine sonoro
atin no se habfa inventado, todas
las peliculas venfan con su musica
para ser ejecutadas por orquestas
vivas. Los dos uUnicos teatros que
tenfan exclusividad era el Capitol
y el Palace, con sus orquestas
compuestas de 30 profesores. Asf
que providencialmente estas fuentes
de trabajo hicieron menos penosa
la situacion del gremio musical de
Guatemala..."

Luego, hacia 1936, el maestro
Castafieda logra la formacidn de
la “Orquesta Progresista”, con un
salario fijo. Esto fue posible seguin
el autor citado con anterioridad,
“debido al dinamismo del maestro
Castafieda v la extrema necesidad
de trabajo que tenfan los musicos
guatemaltecos™,” formada en
menos de 48 horas. Fue posible,
ya que los elementos que
integraban a la Ars Nova sirvieron
de fundamento para el conjunto
que tenfa 38 miembros.

El hecho de llamarse ~Pro-
gresista” dispuesto por Ubico,
estaba relacionado con el nombre
del partido politico que lo llevé a
la presidencia, el partido Liberal
Progresista, el lapso de la existencia
de esta orquesta llega hasta 1944
y dentro del gobierno ubiquista se
utilizaba como un drgano politico.
Aun frente a dificultades, privaciones
y actuaciones para las giras de
Ubico, con el maestro Castafeda se
aceptaban, dada la naturaleza y el
caracter del director. Pero en enero
de 1938, se nombra interinamente
al italiano Gastén Pellegrini como
director v el calvario de los musicos
toma dimensiones de inhumanidad,
respecto al trato que se le da a sus
integrantes,

Pellegrini, al momento del
uso de la palabra para su
presentacion ante los musicos,
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lo hizo para proferir “denuestos
y amenazas, cual si estuviese
dolido o resentido con el conjunto.
Asimismo aprovechd para hacer del
conacimiento de todos, que desde
el uno de enero recién pasado ya
estdbamos militarizados, pues la
orquesta pasaba a ser dependencia
del Ministerio de Guerra, que en
lo sucesivo los ensayos se harian
en el Cuartel llamade Guardia de
Honor, a las cuatro en punto de la
tarde, y que todos los que llegasen
con retraso despuds del ensayo se
quedarian arrestados hasta las ocho
de la noche, v que a partir de esa
fecha quedaban definitivamente
suprimidos los permisos o licen-
cias que por cualquier motivo
solicitaran, "™

Se rumoraba que la retirada
del maestro Castafieda se debfa a
que se iba a militarizar la orquesta,
cosa que efectivamente ocurrid,
v que a €l no le gustaba, por lo
que renuncié.  Pellegrini estuvo
a carge de la direccién de la
orquesta durante seis afios, hasta
que en 1944, con la Revolucidn
de Octubre “fue destituido por la
Junta Revolucionaria de Gobierno,
porque ya tenian conocimiento de
la forma dictatorial v despética con
que trataba a los integrantes de la
orquesta, pues durante su mandato
en ella, los tratos hacia ellos por
incidentes sin  importancia los
castigd, incluso, con la prisién, "%

Esta situacion era un légico
reflejo de la dictadura ubiquista,
que se extendfa a todos los niveles
sociales, v en los que las expresiones
artisticas no eran la excepcidn.

Hacia 1942 la orquesta es
indudable que habia adquirido un
desarrollo técnico que se estimulaba
bajo ciertas circunstancias, como el
caso de la llegada a Guatemala del
gran director Nicoldas Slonimsky,
quien andaba de turista en el pafs
v que es invitado a dirigir al grupo,
aceptandoy realizando un programa
con las Danzas Polovetzianas de
Borodin, la Sinfonfa Inconclusa
de Schubert, Las Bodas de Figaro
(obertura) v la 5™ Sinfonia de
Beethoven, obras con las que ya se
contaba en el archivo del conjunto.

Cabe sefialar que durante
esta etapa de 1936 a 1944, los
elementos fundamentales que se
manejaban como resultante de
la integracion antropoldgica, la
cual pretende abrir y ampliar la ya
mencionada penetracion ideol6gica
estadounidense, se fundamentan
en el restablecimiento del indio
mitico, los artistas insisten en la
representacion del indio enaltecido
en las epopeyas.™

En la musica, los compositores
se interesan durante esta etapa por
el movimiento impresionista que

=
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se habia iniciado afios antes en
la plastica con la obra de Valenti,
José Castafieda v Ricardo Castillo
elaboraron obras con caracterfsticas
impresionistas, aunque el vehiculo
que estaba en gestacicdn y alcanza su
madurez hacia 1944, “la crquesta”
no estd en situacion, ni- existe
condiciones por muchas causas,
para interpretar obras de tal escuela.
Surge un hibrido de temas, en el
caso de Ricardo Castillo, recogidas
de warias regiones indigenas de
Guatemala, labor que realiza Jesis
Castillo v son revestidas de un
ropaje de tendencia impresionista.
Tal el caso de “Estelas de Tikal”,
Cuyo inicio individualmente,
estd inspirado en la Rapsodie
Spagnole de Ravel Un analisis
de las férmulas utilizadas muestra
el recurso raveliano adoptado por

Castillo en una misma secuencia de
cuatro notas iniciada por los violines
en ambas composiciones, a lo que
Castille contrapone una melodia
recogida entre el melos indfgena
tradicional. Este es tan solo un
ejemplo de los recursos de los que
se ha echado mano para dar el
cardcter “impresionista” a la misica
nacional.

Es a partir de 1944 con
la revolucién burguesa del 20
de octubre cuando es propicio
por muchas causas, palpables
cambios en los caminos del arte
guatemalteco, esto, consecuencia
de estimulos varios en materia de
programas educatives, creacidn de
instituciones de funcion efectiva en
lo social, v de beneficios en materia
laboral para el pueblo.

. i
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EL ARTE EN LA ETAPA
1944 — 1954

La revolucidn del 20 de octubre
de 1944 analizada desde los dngulos
populares, trajo evidentes cambios
a una nacién que en proceso de
crecimiento demografico, le eran
inherentes ante nuevas situaciones
de orden social y econdmico.
Previo a ella, el desarrollo de un
capitalismo incipiente que se habfa
implantado con el gobierno liberal
de 1871, habfa alcanzado un
monopolio en el pafs. Grandes
consorcios obtuvieron contratos por
larguisimos afios sobre derechos de
la exportacion — importacion de
productos gquatemaltecos, como
el banano o el transporte, por lo
que la revolucidn burguesa, como
producto de intereses sociales
que encontraron su unidad
coyuntural para derrotar una vieja
estructura politica, realizé notables
transformaciones que significaron
un cambio general en la situacidn
del pais.

La asamblea que contenia la
representacién de todos los intereses
sociales que intervinieron en este

proceso, destaca el papel principal de
los universitarios electos diputados,
quienes en la constitucicn dan un
contenido que se orienta hacia la
liberacion econdmica nacional, v en
oposicion al latifundismo.

Dentro de lo mas importante
que realiza el régimen, estd el
haber permitido la organizacicn
de sindicatos como una parte
de la lucha de los partidos
politicos gubernamentales. Se
fueron abriendo wvias para una
nueva sociedad.  Universitarios
y profesionales dirigiende la
administracién, unejército unificado,
asegurando el proceso, estimulando
otras formas econdmicas.”

Refiere Davison cémo en las
diferentes ramas de la economia
de enclave emergian los obreros
y aresanos en la ciudad, va que
esta economia era un puntal de las
relaciones capitalistas del pas. La
organizacién de estas sin una brujula
clara, dirigida por partidos politicos
gubernamentales que auspiciaron el
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desarrollo de la burguesia nacional
y la continuidad de este proceso,
c:rls'lallzar[a con el Cédigo de Trabajo
“que otorgd v confirmd los derechos
de organizacion v defensa judicial
para los trabajadores, los intereses
opuestos dirfan que se trataba de un
gobiemo plenamente comunista
por tener inclusive cldusulas sobre
indemnizacion. La oposicidn
conservadora en el Congreso lograria
imponer que el sindicalismo no se
extendiera al drea rural, aunque seria
solo por unos afios™.®

Se logra ¢l establecimiento del
Sequro Social (que no tuvo tanta
oposicion para aprobarse) y aunque
hay una resistencia de las familias
oligdrquicas existentes y de la United
Fruit Company, la mediana propiedad
rural se irfa colocando paulatinamente
al lado de éstas® Con el segundo
gobierno de la revolucidn, selogran de
las mds significativas realizaciones para
beneficioc popular, la hidroeléctrica
Jurtin Marinald, la carreteraal Atlantico
v lo mds importante, la reforma
agraria que produce repercusiones
politicas v sociales para la sociedad
en conjunto.

Los aportes dentro del terreno
cultural que parten del pensamiento
antropoldgico guatemalteco sobre la
realidad étnica, se realizan junto con
un proyecto nacional que incluye la
incorporacién de la poblacion rural
al desamrollo nacional v la creacién

de instituciones especificas que se
dedican al conocimiento de los grupos
étnicos de Guatemnala, de ellos se
reconoce a la sociedad guatemalteca
como multiétnica y pluricultural

Después de tal gesta, se entré
a un periodo de relativa calma y
tranquilidad, propiciado por la nueva
situacién, lo que permitic el desamollo
de las artes cuyos demoteros se
dirigen e la busqueda de nuevas
farmulas estéticas, tomando dentro
de la temdtica, la exaltacidn de un
nacionalismo simbolizado en el
campesinado, las luchas sociales, la
tierra, los obreros, el proletariado, ylos

vinculos con las leyendas populares
que aun sobreviven en la relacidn

magico — religiosa, mezclandose
de muchas maneras al destino del
campesino indigena.  Habiéndose
realizado en toda América parecida
clase de luchas, la obra de diversos
artistas, tales como Diego Rivera,
David Alvaro Siqueiros, José
Clemente Orozco, v Rufino Tamayo,
fueron modelo para valorar la funcién
social del arte en tal situacicn,

Un papel que asume este arte,
lo liga primero a los cambios en
la ensefianza artfstica v luego a las
expresiones nuevas; é&tas, dentro
de una ideclogla que refleja las
diferentes situaciones sodales v
politicas permitidas en este nuevo
clima de libertad, pero también existe
la preocupacion conforme avanza

e
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el proceso politico por la integracicn
artistica; I6gica consecuencia de las
reflexiones de los artistas sobre la
funcidn social de su profesion. En
tal sentido, conforme se va afincando
el nuevo orden, va permitiendo
al arte la libertad de andlisis v el
cuestionamiento del papel de éste en
la nueva conformacidn social.

Pintores v escultores realizan
obra alentados por el ambiente del
nuevo vigor de que se inyectan.

Con la tranquilidad que sucede
al movimiento revolucionario, los
artistas ahondan sus preccupaciones
hacia el hacer problema del objeto
artistico, segiin palabras del escultor
Dagoberto Vidsquez, fueron enviados
a Estados Unidos, Chile, México, Italia
y Francia pintores v escultores. Un
grupo que realiza labor de acuerdo
a las expresiones mdas avanzadas, lo
forman Miguel Alzamora, Roberto
Ossaye™, Arturo Martinez, Adalberto

de Ledn. Siendo la obra mas reciente

Juan Anfomle France - [awtorrefraio)
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entre ellos, la de Dagoberto Vasquez,
Roberto Gonzdlez Goyri, Rodolfo
Galeotti Torres, Guillermo Grajeda
Mena, Juan Antonio Franco v Max
Saravia Guaal

Se asocian unos artistas
intelectuales en el grupo Saker — Ti
(Amanecer), que propugnaba por
un arte nacional, democrdtico vy
realista, inicidndose la organizacion
en forma seria de los “trabajadores
culturales”, (artistas vy literatos),
quienes eran apovados por la
sefiora Marfa Milanova de Arbenz.
Es imporante consignar que en
cierto momento de desarrollo del
arte de la revolucitin, se realizan los
intentos de la integracién funcional
de la arquitectura, pintura vy
escultura, “este afan creativo y social
que engendra el nuevo movimiento
politico vy social” — en opinidn del
escultor Roberto Gonzdlez Goyri
produce en su impaciencia por
expresarse, los primeros ensayos de
“aplicacion” de pintura y escultura
en algunas de las escuelas tipo
federacidn, cbras éstas del pintor
muralista Juan Antonio Franco ydel
escultor Rodolfo Galeotti Torres.
El mismo Gonzdlez Goyri considera
que “estos ensayos solo quedan en
eso, segun sus palabras, en mera
aplicacidn, en ornamentacicn, va
que el problema de colaboracidn
orgdnica que es como debe
entenderse la integracidn, se queda

al garete. ™™

De igual manera, califica el
artista citado con anterioridad, unos
murales ejecutados posteriormente
en el Congreso de la Republica por
los pintores Juan de Dios Gonzdlez,
Victor Manuel Aragén vy Miguel
Angel Ceballos Milidn. Estos intentos
renovadores solo pueden alcanzar
plenitud afios después, en obras como
el Palacio Municipal de la Ciudad de
Guatemala, (1954 — 58), que inicia
una serie de construcciones producto
de la vuelta a la Patria de los primeros
arquitectos que se han ido a formar
fuera de Guatemala,

Al filo del afio 54, los artistas
realizan obra de cardcter socio
— politico. Es el momento para tal
expresicn. En el campo del grabado,
en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, cuyo nombre sustituye al de
Academia Nacional de Bellas Artes, se
nombra como maestro de esta rama
al artista espaficl Jests Matamoros
Llopis, cuya ensefianza se da dentro
de la linea realista, inmersa en la
educacidn social que poco antes de
la guerra civil, y prolongada durante
ella, se practicé en Espaiia.

De las ensefianzas de Matamoros
se forman Victor Manuel Aragén, Juan
de Dios Gonzdlez, Oscar Bamientos,™
Miguel Angel Ceballos Milidn,
trabajando también Roberto Ossaye.
Luego viene el grabador Garcia
Bustos contratado para organizar un
taller libre de grabado en la Escuela
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“Huscador Infafigable de paredes”, hacta la década de los 60 °
{Fofo coleceidn del Moratre Juon Antfonio Fromco)

de Artes Plasticas; éste grabador se
habfa formado en el taller de Gréfica
Popular de México v en el que la
Revolucidn dio suficiente temdtica de
tipo politico-social v popular.

En esta época se realizaron
certamenes v se ofrecieron becas a la
elaboracién de carteles, producidos
por el Taller de Gréfica. En estos
carteles la temndtica era “la Reforma
Agraria, la lucha contra la intervencian
extranjera, la marcha del plan vial (la
Carmretera del Aflantico), el Puerto
de Santo Tomds, la Hidroeléctica
de Marinala”. La produccién de
los artistas fue grandiosa, De estas
ensefianzas  participaron  Victor
Manuel Aragén, Oscar Bamientos,
Mario Barillas, Miguel Angel
Ceballos Milidn, Juan Gualberto Cu

Caal, Rina Lazo, Wilfreda Lopez
Flores, José Ldpez Maldonado,
Arturo Martinez, José Rafael Mora,
Fernando Oramas, Jacobo Rodriguez
Padilla, Victor Vasquez Kestler v Luis
Allonso Saldivar. Estas estampas,
lamentablemente, provocaron que el
nuevo gobierno de 1954 procediera
a cerrar la escuela, pues argifa que
habia en ella ensefianzas comunistas.

De este grupo, es de notar que
aunque en algunos la técnica del
grabado les permitic expresarse en ese
campo, no llegaron a entusiasmarse
por la temdtica, que adquira tintes
propagandisticos, cerrando el camino
a cualquier tendencia que se saliera
del prototipo de realismo establecido,
que cumplia una funcién cartelfstica
en los grupos proletarios.
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Pasados los primeros afios de la
revolucién vy explotados los temas
de indios atléticos significando al
campesino que se aprecia en Galeotti,
v luego “las mengalas, soldados y
retratos de Grajeda Mena o Dagoberto
Vdsquez", se empiezan a sentir dentro
del grupo las tendencias "modernas”
provenientes del ofro lado del
Aflantico, v que en Nueva York
toma wvuelos de intemacionalidad;
Gonzdlez Govri v Roberto Ossaye

son los nuevos escanciadores en ese
otro juego dilatador.™

A estos niveles el arte
guatemalteco ftrata de conciliar
las normas de diversas comientes
importadas (cubismo, expresionismo,
sumrealismo, abstracto expansivo)
con los productos “estereotipados
del realismo divergente™ sobre
Vdsquez vy Grajeda Mena, a raiz de
recientes exposiciones de ambos
(1968 — Escuela MNacional de Artes
Plasticas y Biblioteca Nacional).
Cabrera vierte una opinidén critica
sobre cierto estancamiento en que se
encontraba el arte plastico nacional,
relaciondndolo con esta muesha,
en donde se aprecia la insistente
temdtica que constituyd la pasién de
los afios 40, los fusilados, desnudos,
jinetes v lavanderas en bloque que
descienden de Rivera y Siqueiros, o
las “cabecitas de muijer indfgena” de
Grajeda Mena que recuerdan apuntes
japoneses de postal, extendiendo tal
juicio tanto a la constante repeticion

en sus “esculturas en papel’ en
donde se repite las caracterfsticas
arqueologicas de sus trabajos
anteriores, como la valorizacidn de
la obra de Roberto Gonzdles Goyri
o “lo que quedd interrumpido con la
muerte de Ossaye”, que constituye
en la apreciacion de Cabrera, lo que
recogic la siguiente manifestacion
de los mds jévenes por esos afios,
que en cierta forma reconocieron la
necesidad del cambio.

Marco Augusto Quirca, Elmar
Rojas, Roberto Cabrera, Gilberto
Hernéndez v el desaparecido Rafael
Pereyra entre ofros, aceptaron la
herencia de todo esto e iniciaron el
camino mas radical de renovacicn
estilistica. Ellos rompieron el mito de
la generacidn anterior, lanzdndose
casi descaradamente a la valoracion
de lo que fuera v contrariamente a lo
va establecido, v que pedfa tomado
en consideracién.

“...Este grupo que se define va
por los afios sesenta, abrird el
camino que lo lejos intensifican
Rodolfo Abularach y Mishaan,
para que Efrafin Recinos, Enrigue
Anleu Diaz, Margoth Fanjul y
Luis Dfaz, luzcan hov ese cardcter
primigenio de lo intemacional,
gue se escapa a la intencidén de
una cronologia nacionalista, pero
que trata de integrar elementos
subvacentes en lo vivencial v
netural de nuestra biologia ™, ™
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@L ARTE DE LOS ANOS 60 al 70

La situacion politica, social v
econdmica de Guatemala de los
afios 60 al 70 ante toda una serie
de acontecimientos que no pueden
sustraerse del panorama general de
la nacidn, perfilé el papel v funcién
del arte de tales afos en varias
direcciones. Larepresién idecldgica
v la necesidad de denunciarda o
evadirla, junto a un panorama de
cambios gue preludian una era
en donde la tecnologia inicia su
dominio en la sociedad, la que en
pocos afios se impondra junto con
el fenédmeno de la masificacidn
cultural v comercial, constituyendo
la “cultura de masas”, mds, aspectos
diversosde la cotidianidad, obligaran
a la revision de la funcidn del arte v
a la toma de conciencia del artista
de la época ante todo ello,

Dentro de los hechos que se
suscitan para el devenir histdrico
del pafs, v en medic de una
situacién politica asfixiante que
mantiene la nacidn en una eterna
inseguridad ciudadana, se realiza
un levantamiento de veinte oficiales

jovenes del ejército. Este alzamiento
del 13 de noviembre de 1960 es
consecuencia de una fuerte divisién
interna que se daba en el ejército
de Guatemala, los veinte oficiales
inician de esta manera la lucha
guerrillera en el pafs, integrandose
en el movimiento revolucionario
“13 de noviembre”. En 1961 se
realiza la invasicn de Bahfa de
Cochinos, Cuba, que, al fracasar,
afianzd la revolucién Castrista que
habia triunfado en 1958, fueron
elementos  determinantes que
junto a un profundo malestar y
descontento social después de los
gobiermos posteriores al 54, tienen
que ser juzgados como piezas que
conforman un englobe reflejado
en las gestas patridticas de marzo
y abril de 1962, luchas populares
en las que la ciudadania se volcd
a las calles, mas de ftreinta dias
de manifestaciones diarias en la
Ciudad de Guatemala, incluyendo
ademds, encuentros armados,
huelgas con sectores basicamente
de la clase media, barricadas, actos
de sabotaje en distintas partes que
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paralizaron la ensefianza media v
universitaria, a la que se agregaron
gremios profesionales.

Analizadas estas revueltas por
Edelberto Torres Rivas, las define
asf:

“A la convocatoria a la huelga
general respondid bdsicamente
el sector de las clases medias,
... Fue como la expresion
multitudinaria, v por elio,
desordenada de un sentimiento
de imitacidn colectiva que no
enconitrd Jos moldes precisos
de su formulacion politica;
hubo, sin duda, presencia
de masas en las calles de los
barrios, pero cuando esta
oportunidad llegd, no fue sino
para moverse, inseguras, entre
el desorden callejero o en torno
a reivindicaciones pequerio
burguesas”.™

No vamos a entrar a un andlisis
politico-social de las direcciones
que debfan tomar tales gestas; mas
que todo se trata de exponer las
vivencias y el conocimiento que se
tenfa de la situacion en tal euforia
popular. Conocido es, sin embargo
de todos, la manera que impactd
y afecté en la vida ciudadana esa
situacion, ante fodo en el desarrollo
de las actividades estudiantiles de
todas las escalas, al comercio, la
industria v la actividad cultural

Este concocimiento de la situacién
se expresa tiempo después en la
evaluacion histérica vy socioldgica
“en posteriori’, manifestada bajo
diversas interpretaciones en la
expresidn artistica.

El mismo Torres Rivas revisa
la panordmica de la situacion;
“...la crisis de marzo-abril estuvo
precedida de, o acompafiada por
acciones guermilleras. La manana
del 6 de Febrero de ese afo,
1962, el MR-3 jefaturado por
Marco Antonioc Yon Sosa atacd
exclusivamente los destacamentos
militares de Mariscos y Bananera y
los de la policfa en Morales, todo
ello en la zona de lzabal. El 11 de
Marzo se intemd en la region de
Concud, Baja Verapaz, la columna
20 de octubre encabezada por el
coronel Carlos Paz Tejada, el mds
prestigiado ex-oficial revolucionario
v formado por militantes v cuadros
del Partido Guatemalteco del
Trabajo y de su aliado E! Partido
de Unidad Revolucionaria. Estos
hechos de guerra limitados en su
concepcidn estratégica v sin ningun
resultado prdctico, a no ser el
fracaso del primero y la derrota del
sequndo, alimentaron sin duda la
llama va encendida de los aprestos
insurrecciondles. Y sumaron a
la crisis un elemento conflictivo,
El presidente Ydigoras logrd
convencer a los militares para que
asumieran el conirol de la ciudad
de Guatemala. "7
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Bien sabido es de todos la
béarbara represién que se desatd a
partir de ese momento con un estado
de sitio que, sin embargo, no logré
detener ni disminuir los encuentros
callejeros “... la indisciplina se
generalizaba dfa a dia. A comienzos
de abril trasladada la crisis al interior
del ejército, éste se hizo cargo del
gobiemo, integrando un gabinete
exclusivamente militar”.™

A partirde losafiossesentahasta
1994, la situacién politico-social
de Guatemala se agudizara con
los gobiernos que toman el poder,
hay una confrainsurgencia que no
respeta la vida de las comunidades
indigenas. Se intensifican las ma-
sacres de comunidades indigenas,
con el avance de la guemilla,
Gutiérrez Mendoza opina que se
estaba entrando a la otra fase de
la antropologia de la ocupacion,
y dicho avance sufrié una crisis,
puesto gque se criticaban sus
postulados. Surgen varios libros
que tratan de entender la realidad
guatemalteca desde una posicidn
marxista, ™

El surgimientc de una
contrainsurgencia ubicada por
Guzmédn DBockler en sus inicios
hacia 1971, estd relacionado con
los intereses de las sectas
fundamentalistas. “El protestan-
tismo, por medio de algunas de sus
sectas, ha intentado penetrar en la

poblacidn india con el fin de dislocar
sus instituciones bdsicas v lograr
adeptos para el Dios de los cristianos
de los paises industriales capitalistas
esto tratan de lograrlo oponiendo
el individualismo al espfritu v a las
prdcticas colectivistas ancestrales de
la poblacicn, mediante la entrega
limitada de objetos v de dinera”

La wusurpacidn del poder por
Rios Montt marca la mas grave
situacion en que se pone al pais.
Se ha descrito como: “la mavor
represidn terrorista del estado en
la historia de Guatemala que causd
miles de muertos, mas de cien mil
refugiados en México y los Estados
Unidos y la instauracidn de la guerra
de baja intensidad que con vanados
matices continua actualmente” *

Sefialandose ademds que
“‘un aspecto importante es que
este proceso de terror se inicia
como “cruzada de fe “(?) . esta
vez, utilizando la ideoclogia
fundamentalista y pentecostal pro-
testante generada en cl sur de los
Estados Unidos como expresidn
idecldgica de los sectores mas
conservadores de la sociedad
norteamericana y cuyo uso habia
sido recomendada por Rockefeller,
cuando en 1969 informaba que la
iglesia catdlica habia dejado de ser
una aliada del imperialismo yanqui,
va que de hecho, despuéds del
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concilio Vaticano II vy su aplicacidn
a América Latina en Medellin, llevd
a la iglesia catélica a acompafiar la
lucha popular por la construccién
de una sociedad nueva, el esquema
ideolégico cristiano catélico deja
entonces de funcionar como
propiciador de equilibrio social, en
cuanto al mantenimiento del sistema
imperante” .

Lo expuesto con anterioridad
involucra a los elementos mds
relevantes que conforman el
cuadro contextual en que se van a
desarrollar las expresiones artfsticas
de los afios 60" en adelante. Para
comprenderla problematica artistica
guatemalteca de tales afios, v que
se proyectard subsiguientemente,
el afio 1957 es punto de partida
fundamental para valorar la politica
relacionada con las posiciones
estéticas adoptadas.

Unacontecimientoqueinvolucra
y actia como pleza generadora de
esta problemdtica a partir de tal afio,
es el cierre de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, al considerar el
gobiemo gue se instaura con un
golpe de estado, el que "existia en
ese centro, y en especial relacionado
con el taller de grabado de la escuela,
intenciones ideoldgicas contrarias
al nuevo gobierno”. Se quera
que los catedrdticos renunciaran
a sus cargos, v al no hacerlo, este
gobierno procedid a clausurarla.

El cierre de la escuela duré
seis meses v durante los siguientes
afios hasta 1957 cuando se
reorganizé, bajo la direccidn del
escultor Roberto Gonzdlez Goyri,
aungque siguié una insensata
persecucicn "por supuestos cargos
politicos” lo que no permitid
muchos logros, sin embargo fue
la etapa importante en gue se
inicidi la formacién de la mayoria
de los artistas que hoy dfa se han
colocado como fundamento para
los nuevos valores que surgieron
después de los afios 80",

Podemos rastrear a los artistas
estudiantes de la escuela que
comienzan sus estudios artisticos
en la etapa de 1951 - 1959 en
los catdlogos impresos con motivo
del homenaje al cincuentenario
de este establecimiento (1920 -
1970). Para el caso se celebran dos
exposiciones de gran importancia
realizadas en la Alianza Francesa
de Guatemala, v en el mismo
local de la escuela que estaba en
ese entonces en la octava avenida
entre 12 y 13 calles, contigua al
también antiguo Club Americano.
Recogemos de ellas los siguientes
nombres registrados en los libros
de inscripciones de dicha escuela.
En esa década se encuentran
como alumnos Rodolfo Abularach,
Victor Vasquez Kestler, José Ldpez
Maldonado, Gilberto Herndndez,
Rafael Pereyra, Emesto Boesche
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Rizzo, Wilfreda Ldpez Flores, Mario
Barillas, Julio Enrique Banrillas, Luis
Zaldivar, Marco Augusto Quiroa,
Rafael Mora, Ricardo Martinez
Blas, Carlos Humberto Morales,
Oscar Barrientos, José Luis Lazaro,

Homero  Arsenic  Valenzuela,
Manolo Gallardo, Roberto Cabrera,
Francisco  Cifuentes,  Enrique

Velasquez Vasquez Elmar René
Rojas, Enrique Anleu Diaz, Miguel
Angel Hemdndez, Francisco
Delgado, Napolesn Ambrosio,
Ceésar lzquierdo. A ellos habria que
agregar a Norma Nuila, Haroldo
Robles y de la misma década a
Efrain Recinos.

Este grupo va a establecer un
vinculo con la obra realizada por
los artistas del 44, va que muchos
de ellos eran maestros en la Escuela
de Artes Plasticas, lugar en donde
estaba vigente el producto de
los cambios que se dieron con la
revolucidn citada.

Con una perspectiva que se
extiende de las relaciones entre lo
estético, el estudio, v la situacidn
politica del pais, ésta generacicn
experimentd el natural impacto de
diversas situaciones y cambios, que
significaron transformaciones en la
mentalidad v comportamiento de la
sociedad de la época.

Antes de los afios 50-60 la
electrénica logra importantes avan-

ces, esto tiene su efecto en el
hombre comiente que conforma
ya directa o indirectamente a
la sociedad de consumo, v que
transforma la villa cotidiana ante
todo en la ciudad Significa esto,
cambios en las costumbres como
efecto de la cultura de masas, entre
estos se introduce la TV en blanco v
negro en 1956 y a color pocos afios
después, el disco de 78 rpm da un
gran salto al de 33 rpm, también
se suceden revoluciones en la cinta
magnetofénica, la banda sonora,
la cinematograffa, la estereofonia
y la “tercera dimensicn”, llega a la
ciudad de Guatemala el primer Jet,
avion de retropropulsion de la Pan
American Airways, lo que significa
un caracter nuevo a la velocidad v
agitacién en la vida diaria. El 21 de
junio de 1969, todo el mundo, por
supuesto la Ciudad de Guatemala v
los lugares a donde llega la televisicn
en la republica, ven la transmisicn
en directo de la llegada del primer
hombre a la Luna, la ceremonia del
primer paso, v las imdgenes de la
superficie de nuestro satélite natural
como nunca se habfa imaginado.
Todas estas situaciones provocan
transformacionesen losconcepiosdel
hombre comun, en el pensador, en
los artistas, Surge de las tecnologfas
un bombardeo en la informadtica v la
imagen computarizada en los usos de
sondeo previos alos viajes espaciales,
dando lugar a planteamientos
de nuevos conceptos en tomo a
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ella, (imagen), multiplicando en
innumerable cantidad de alternativas
las posibilidades de su interpretacién
y su funcidn

Paralelos a estos avances tec-
noldgicos se encuentran las desi-
gualdades y miserias de la poblacién
guatemalteca, la represion politica
vy los problemas sociales, la falta
de libertad ideocldgica la crisis en la
educacidn, para citar unas pocas.

Asf, la generacicn del 60
“surge dentro de los pardametros
de lo mencionado v se nutre de la
problemadtica desde los afios 50,
como era l6gico de las percepciones
del medio, v de la ensefianza de los
maestros de la anterior generacidn

del 40",

En ésta dltima fase del proceso
de cambio delarevolucidon burguesa
del 44, se habia hecho una nueva
revaloracion del “nacionalismo”
sobre las bases de la tradicién
popular, costumbres, leyendas,
de alguna manera una visicn del
mundo Maya conocido, la temdtica
cotidiana siempre relacionada a
lo social, versando la produccidn
artistica sobre estos aspectos, que
significaban extensidn de éste
concepto de nacionalismo.

Tal vision en el momento, es
patente en las obras que se presentan
en los concursos nacionales, y aun

en las muestras personales de artistas
guatemaltecos. El predominio de tal
terndtica en la generacién anterior
v en los primeros trabajos de los
arlistas noveles que se forman en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas
como nexo entre los maesiros
anteriores, con la generacicn joven,
es apreciable en este caso.

De los catdlogos de exposiciones
revisados y que comprenden fechas
anteriores a 1960 vemos que los
participantes wvuelcan su trabajo
a una heterogeneidad en cuanto
a sus intereses expresivos. Del
Certamen Centroamericano de
Ciencias Letras v Bellas Artes de
1957, obras como “Toros”, v “Baile
de Venados” de Rodolfo Abularach
presentan las nuevas incursiones en
el uso de las figuras planas, "Patojas
de la calle”, vy "Endomingada” de
Gilberto Hernandez, “Reflexion”
y “La nifiez" de Elmar Rojas,
“"Velorio”, Mujer peindndose” v
“Mengalas” de Marco Augusto
Quirca, v "Tragedia” de Rafael
Pereyra, rozan el tema social junto
a la preocupacidn de la busqueda
de otros caminos en las técnicas
empleadas. El resto de la muestra,
con excepcién de las obras en los
mismos términos de Victor Manuel
Aragdn y de Max Saravia Guaal, se
circunscriben al paisaje v al retrato,

Hacia 1958 los estudiantes
artistas que integran la Asociacidn
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de Estudiantes de Artes Pldsticas, se
sienten motivados y preocupados
por el papel que tiene que
desempefiar el artista en el
medio de la época en la Plastica
Guatemalteca. Esta idea comienza
a concretizarse con la constante y
dedicada participacién en eventos
varios, y en la superacién individual
de sus miembros, y de la escuela.

Se logré eso, no solo a través
de las relaciones e intercambio de
inquietudes en las aulas, sino que
ademds se fortalecic en el momento
que ocuparon puestos directivos en

Rodalfo Abularach

{ 1939 Giratemala),
maesiro de fo pldatica
guatemalteca, (fofo
Abrahom Guli)

la Asociacién de estudiantes. Se
organizé por éstos, importantes
festivales v concursos; dejemos la
palabra de tales inquietudes a los
mismos integrantes de la asociacion
en esos anos, el pintor Julio Enrique
Barillas que escribfa en importantes
diarios de la ciudad, se refiere en
uno de sus articulos a la asociacidn
de estudiantes de la siguiente
manera;

“La Asociacion de Estudiantes
de Artes Pldsticas se ha caracterizado
con el correr de los afios que tiene
de fundada, como una entidad
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seria y progresista, al grado de
figurar en los circulos cultural y
artisticos de Guatemala, entre las
principales agrupaciones de tal
fndole por su gran actividad en
la presentacién de exposiciones”
“ .todo esto desarrollado en los
diferentes programas de trabajo
de las diferentes directivas que
la han encabezado desde que se
inicid en la vida de los estudiantes
de la Escuela Nacional de Artes
Pldsticas. Algo que ha contribuido
al engrandecimiento de la AEAP es
que ha estado dirigida por elementos
valiosos de la pldstica nacional como
Elmar Rojas, Rafael Pereyra, Marco
A Quiroa, Vidsquez Kestler, Efraim
Gudiel, v otros que han completado
los equipos de gobierno como Otto
Ricart, Roberte Cabrera, Enrique
Anleu Diaz, Alfonso Saldfvar,
Haroldo Robles, Enrique Velasquez
Viasquez"” (La Hora, 1959).

Para el caso, otro comentario
del mismo Barllas titulado
“Pereyra expuso al aire libre”, nos
hace notorias las inguietudes de
esta generacién cuyos nombres
comienzan a ser familiares en el Arte
Guatemalteco; la descripcién de
Barillas es una waliosa informacidn
que da a conocer el ambiente en
que se presentaba la produccidn
pldstica de los artistas jévenes

“ ..En la continuidad del exitoso
festival de arte (llo. Festival de

la Asociacion de Estudiantes
de Artes Pldsticas el domingo
1 de los comientes, bajo la
sombra protectora de una de
las enramadas de buganvilias
del Parque Centenario, el
pintor Rafael Pereyra Piedra
Santa tuvo en exhibicion de
las nueve horas a las dieciséis
del mismo dia una interesante
muestra de pintura que consto
de veinte cuadros, entre ellos,
dleos v ducos... El ambiente
que privé desde las primeras
horas de la exposicién al aire
libre fue pletorico de alegria
vy emociones. Alli estaban
reunidos desde muy temprano,
numercsos  elementos  del
mundo pldstico, entre ellos:
Enrique Veldsquez Vdsquesz,
Marco Augusto Quiroa, Victor
Vdsquez Kestler (Vaskestler),
Ceballos Milidn, Gualberto G.
Caal, Roberto Cabrera, Enrique
Anleu Diaz, Luis Saldfvar, Otto
Ricart, Norma Nuila, Haroldo
Robles, el poeta Julio Fausto
Aguilera, el pintor Pereyra, este
servidor (Julio Enrique Barillas)
v muchos mas que fueron
llegando posteriormente...” (La
Hora, 1960).

De la insistente mencién
de nombres nos hemos servido
intencionalmente para asociar la
actividad desplegada desde estos

afios v los posteriores por el grupo
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de estudiantes de la Escuela de
Artes Plasticas. Otro articulo que
interesa por las reacciones de parte
del puiblico, el cual considero que es
valioso transcribirlo textualmente,
es el comentario de G. Martinez
Nolasco titulado “La Primera
Exposicion Pictdrica al Aire Libre
en el Centenario™:

“En la exposicién al aire libre
hay aproximadamente cincuenta
obras en la exhibicion. Pertenecen
a los artistas Rafael Pereyra,
Enrique Anleu Dfaz, Marco Augusto
Quirca, Max Saravia, Efrain Gudiel,
Saldivar, Haroldo Robles, Roberto
Cabrera, Sefiora de Coronado
v ofros artistas. Los estudiantes
de artes pldsticas abrieron una
exposicion de cuadros al aire
libre. Para instalarla escogieron
la enramada sur del Parque
Centenario, fuera del radic de sus
maestros, quienes seguramente,
no por eso dejardn de celebrar el
acontecimiento. La decision esigual
a la seguida en Paris y otras grandes
capitales por los artistas calificados
de “independientes . Asi, antes de
acogerse a las galerfas, buscan los
rincones umbrosos de los paseos,
de los jardines publicos. En actos
similares lograron la celebridad
artistas de la altura de Picasso y de
ofros cuyos nombres pronuncian
con respeto los futuristas de toda
coloracién v con textura dentro de
los famosos ismos estéticos.

La exposicidn presentd dos
secciones. Una, englobd los cuadros
en la mayoria de esos alumnos
formando semi circulo al centro de
la pérgola. La otra, mds espaciosa
formada en ofro circulo mayor
que el primero, comprendic los
dleos de Rafael Pereyra, duefio de
segura técnica segtn el decir de los
entendidos, maxime cuyos cuadros
varfan entre los impresionistas como
su “Autorretrato” v el onirico como
el "Nocturno”, o sea el de un biho
meditativo sobre su nido. Mostré
otras expresiones de arte renovado.
Lo igual se noté en algun lienzo
de Max Augusto Quiroga -(Marco
Augusto Quiroal® debido a no
ser criticos de arte nos inhibimos
de enjuiciar esas producciones
pictéricas. Lo dejamos a los
entendidos duefios de muiltiple v
jugosa dialéctica. Nuestro propdsito
es solo anotar la importancia de ese
evento con el cardcter de festival,
llamado a tener nuevos episodios
en los domingos wvenideros.
Trdtase de manifestaciones de arte
liberrimo, fuera de las disciplinas
académicas. Sin embargo, para
coronar esa etapa a la cual han
llegado los jéwenes expositores,
les precisé realizar estudios
anatdmicos dentro de las normas
del realismo clasicista. Mas siempre
serd corriente ofr a los paseantes:
"Cuadros como esos, los podemos
hacer con los ojos cerrados. " Luego,
si bien a los familiarizados con la
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pintura contempordnea en nada
sorprenden esos lienzos, si, a los no
iniciados en esos misterios del color
y los pinceles. Estdn en la etapa
posterior a la fotografia o sea ala de
la daguerrotipia. El pintor tenfa que
ceflirse, servilmente, al naturalismoe.
El mejor elogio que pudiera escuchar
un artista era el siguiente: Hay un
parecido completo entre el retrato y
el retratado, mas después del triunfo
universal de la foto en colores,
variaron los métodos. Los pintores
necesitan ser mas atrevidos...
Ante esos cuadros, calificados por
nosotros  arbitrariamente como
subrealistas -(surrealistas)™- muchos
observadores caen en lamentables
confusiones. Imaginan que una
combinacion de colores con figuras
geométricas son el retrato de una
persona real o fantastica Nada
de eso, constituye un ensayo
decorativo, circunstancia vista en
uno de los lienzos de Max Saravia.
En sus trazos, nada tiene que ver
la representacidn de una persona,
ni los suefios, ni las pesadillas,
ni el dadaismo, ignorando por
nuestra parte con qué se come esa
tendencia pictdrica. Mas todo ello
es complicado.” ©

Comentarios como el anterior
sirven de referencia para aquilatar
el estado de apreciacion que el
publico a diversos niveles tenfa de
las expresiones artisticas en estos
afios, la posicién que asumen

los artistas en relacion a ello, es
de una profunda preocupacion
sobre el objeto del arte v su papel
social, preocupacion que parte de
la consolidacion de la burguesfa
nacional v sus vanados sectores, a
rafz de la revolucidn del 44.

Es asi, que los artistas co-
mienzan a tomar conciencia
que en el medio, la funcién del
quehacer artfstico se restringe a
grupos minoritarios®™ no porque
éstos (los artistas) se lo propongan
v lo pretendan, sino debido a que
los receptores los orientan hacia
tales direcciones, esto, dada la
poca importancia que la burguesia
en toda sus escalas le da al arte
como elemento de comunicacidn
y expresidn social, considerandolo
un “adorno”, consecuencia de
no estar familiarizado con su
simbologfa vy diversos fines. La
burguesfa en ciertos niveles no se
interesa y desconoce tales valores,
por lo que prescinde de €l en la
existencia cotidiana ante otro tipo
de valores materiales que pueden
ser palpados de forma mas efectiva.
Esta es una de las causas por lo
que las vias de comunicacidn del
arte se buscan en los campos de la
filosoffa o la sociologfa, permitiendo
en tal direccicn, elucubraciones
puramente estéticas en cuanto al
valor v significacién de la forma, el
color v la textura,
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El 4 de Diciembre de 1962,
unidos varios estudiantes de arte e
impulsados por dar a conocer su
obra v sus inquietudes en el medio,
fundan el “Circulo Valenti”. Una de
las preocupaciones la constitufa el
hecho de trabajar corrientes nuevas
en el medio, proponiéndose como
labor importante la difusion del arte
guatemalteco actual dentro y fuera
del pafs y la critica a las entidades
gubernamentales que en desdén
hacia el arte, ignoran su obligacidn
abandonandolo en wuna actitud
displicente. El manifiesto con que se
lanzan en su lucha pldstica expresa
estas preocupaciones. “Contra la
indiferencia, contra la inoperancia,
contra la sordera, un grupo de
artistas rodeados de momias
estamos con la dura sensacidn
de vivir en un dmbito de cosas
muertas para el arte. Intelectuales
revestidos de indiferencia, entes
inactives ocupando cargos ar-
tisticos importantes, instituciones
burocrdticas con su eterna cancidn
de rechazo a la cultura” En estos
términos presentan el problema
que les preocupa, v a manera de
reproche agregan: “Se nos aprecia
fuera, de Guatemala, pero vamos a
luchar contra esa forma tradicional
de ser. Han de reconocemos aquf
primero v cuande eso suceda,
habremos cumplido nuestro afdn
v nuestro hondo patriotismo”, En
la inauguracidn y presentacidn
de la obra con la que inician

sus actividades, en “La Oficina
Moderna”, entre maquinas vy
cuadros el grupo compuesto por
pintores v escultores deja entrever
un gran entusiasmo aunque la
obra en conjunto toma muchas
direcciones. Se aprecia variedad
de tendencias utilizando técnicas
recientes v alusiones al tema social
sutilmente tocado por algunos ™

Hacia el afio 1969 desaparece
el Circulo Valenti, en el fnterin
Roberto Cabrera mantiene un
estudio con fines de ensenanza y
exposicion de obras de él y de otros
artistas. Se efectian reuniones alas
que asisten Marco Augusto Quiroa,
Ramén Avila, Enrique Anleu Diaz,
Elmar Rojas, v ocasionalmente
Rodolfo Abularach. En 1971 el
mismo Roberto Cabrera funda un
taller experimental con la intencidn
de crear nuevas perspectivas v
posibilidades hacia los estudiantes.
Este taller mantuveo vigente las ideas
que va se perfilaban en direccidn
haciala corriente del nuevorealismo
v el realismo mégico, que comienza
a surgir en esta generacion. En
tal taller constituyen parte del
cuerpo de ensefianza Ramodn
Avila, Enrique Anleu Dfaz, Ricardo
Matta, Juan de Dios Gonzdlez,
Hugo Calderdn, Irma Lorenzana
de Lujan, Jacinto Guas, al mismo
tiempo se constituyd en un lugar
donde se reunfan y efectuaban
discusiones sobre arte.
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Se organiza un grupo que va se
definfa hacia 1969, ligados primero
a un espiritu que concientiza
sobre el medio, profundiza su
filosofia artistica en base a lecturas
v discusiones sobre diferentes
temas de la sociologia, la politica
v la estética. Se leia a Marcuse,
Worringer, Marx, Mao Tse Tung,
Hauser, Guillermo de la Torre,
trabajos de Morley, Thompson,
hasta el estudio de los escritos
antiguos desde el Popol Vuh, el
Kalebala, el Cordn, el Zend-Avesta,
el antiguo testamento hebreo, v
toda una variedad de trabajos de
autores guatemaltecos sobre politica
y sociologia. Este fue el predmbulo
que marcé las preocupaciones que
desembocaron en la intensificacién
del nuevo realismo que comienza a
aparecer en las expresiones pldsticas
del grupo. En este panorama, junto
a unarica participacidn en concursos
y exposiciones en los que sobresalen
varios nombres, se forma el Grupo
“Vértebra” con los pintores Roberto
Cabrera, Elmar René Rojas y Marco
Augusto Quirca, v la inauguracidn
de una galeria de arte en un local de
la Plazuela Espafia.

Roberto Cabrera expone los
principios del grupo de la siguiente
forma:

*1960-1962, Un grupo de artistas
jévenes funda la Asociacion de Artes
Pldsticas vy edita varios nimeros del

mensuario Colory Forma.” Algunos
de estos artistas habian participado
como estudiantes en la politica
cultural v las actividades de algunas
agrupaciones artisticas en la fase
final del proceso de la Revolucidn
Democrdtica en la década 1944-
1954.  Realizan actividades de
extensidn artistica con exposiciones
en galerias instituciones y al aire
libre, ademds de retrospectivas,
conferencias vy certdmenes. Los
participantes son Rafael Pereyra,
Marco Augusto Quirca, Wictor
Vasquez Kestler, Roberto Cabrera,
Elmar Rojas, Gilbertc Hemdndez,
Oscar Barrientos, Luis Zaldivar,
Harolde Robles, Enrique Veldsquez
Vasquez v otros. ™

1963-1964. Un grupo de
artistas se asocian como Circulo
Valenti (en homenaje al artista
guatemnalteco de principios de siglo,
Carlos Valenti, gran dibujante y
compafiero de Carlos Mérida en su
primera estadia en Paris y muerto
prematuramente), para impulsar y
desarrollar la pldstica en Guatemala.
Surgen publicamente a partir de una
exposicion colectiva en la Sala de
Exhibiciones (Maquinaria v Equipo)
de la empresa La Oficina Moderna
que los patrocina.

Participan los pintores y
escultores Rafael Pereyra, Elmar
Rojas, Roberto Cabrera, Marco
Augusto Quirca, Efrain Recinos,
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Gilbertoe Hemadandez, Oscar Ba-
mientos, Magda Sanchez, Enrique
Anleu Diaz vy otros.

1964-1969. Los artistas Luis
Diaz v Daniel Schaeffer fundan
la galerfa DS, desarrcllando una
amplia labor de difusién artistica en
el pafs, con exposiciones de Marco
Augusto Quirca, Elmar Rojas,
Efrain Recinos, Roberto Cabrera,
Luis Diaz, Carlos Mérida, Rodolfo
Abularach, Rodolfo  Mishaan,
Enrique Anleu Dfaz, Margoth Fanjul
y, entre otros artistas nacionales
v extranjeros, exposiciones del
panamefio Julio Zachrisson y el
argentino Jesis Marcus,

Estosafios son de gran desarrollo
del arte guatemalteco dentro del
proceso de modernizacicn acelerada
v actualizacion histdrica que vive el
pais. Surgenvariadasycontrastantes
formas de expresién plastica y
se definen las personalidades de
algunos artistas. Son afios también,
de grandes mowvimientos sociales
y de lucha popular en medio de
la represién castrense vy la accidn

guerrillera que surge en los 60",

1969-1971. Marzo, 1969. Surge
el Grupo Vértebra haciendo puiblica
su intencién en forma de manifiesto
en varios medios de difusidn social.
Lo integran originalmente Roberto
Cabrera, Marco Augusto Quiroa v
Elmar Rojas.

Exponen por primera vez como
grupo en la Galera, DS, del 6
al 15 de marzo de 1969, El 7 de
agosto del mismo afio inauguran
la Galeria Vértebra con la muestra
Pintura y Escultura de la Guatemala
de Hoy ". Enrigue Anleu Diaz,
Oscar Barrientos, Manolo Gallarde,
Rodolic Galeotti Torres, Juan de
Dios Gonzdlez, Roberto Gonzdlez
Goyri, Gilberto Hernandez, Haroldo
Robles, Magda Sanchez, Dagoberto
Vasquez vy Enrique Veldsquez
Visquez son los artistas invitados. El
artista v publicista espafiol radicado
en Guatemala, Ramdn Avila, actia
como promotor y representante.
Se evidencia va el rompimiento
con todo el arte de tipo formalista
y la recuperacién critica del arte
guatemalteco de tendencia social
en un contexto socicecondmico
de gran violencia polftica, entre la
contra insurgencia de los sucesivos
gobiermos militares v el movimiento
guerrillero extendido en gran parte
del temitorio nacional En Galerfa
Vértebra, expusieron aparte del
mismo grupo: Rodolfo Abularach,
Ramén Avila, Manolo Gallardo,
Enrique Anleu Diaz,  Gilberto
Hemédndez, Magda  Sanchez
Roberto Gonzdlez Goyri, Erwin
Guillermo, [sabel Ruiz, César
[zquierdo y entre otros artistas,
el escultor espafiol radicado en
El Salvador, Benjamin Saul, vy el
nicaragliense radicado en Estados
Unidos, Dino Aranda.

T



Enrique Anleu-Diaz

Durante su existencia, el grupo
realizé contactos v actividades con
otros artistas latinoamericanos vy
especialmente  centroamericanos.
Incluso intentaron hacer v en parte lo
hicieron como una prolongacién de
Vértebra con artistas salvadorefios
como Carlos Cahas, Benjamin
Canias, Victor Manuel Rodriguez
Preza vy otros; con los pintores
del grupo Praxis de Nicaragua
(Alejandro  Ardstegui, Leoncio
Saenz, Orlando Sobalbarro, César
lzquierdo v otros) y con artistas de
Costa Rica del Grupo Ocho vy del
Grupo Taller como Felo Garcia,
Néstor Zeleddn y Rafa Fernandez.

En 1970 Vértebra amplid su
actividad dentro de Guatemala:
Ramon Avila, Enrique Anleu Diaz
y Luis Ortiz ingresan al grupo
vy Se organiza a ofros artistas e
intelectuales nacionales como a los
escritores del Grupo Nuevo Signo
Roberto Obregon, Luis Alfredo
Arango, Julio Fausto Aguilera, José
Luis Villatoro, Francisco Morales
Santos, Delia Quifidnez v Antonio
Brafias.

Veértebra surgié en oposicién
y contraste con toda aquella
expresion artistica que por esos
afios se encaminaba por la via de la

Imaugurachin expoatcidn “Grupe Verichra™ e lhvitados en “Arle de la Gualemala de hov ™, Fllo de
odelante, Zquierda a derecha, Juan de [Hos Gonzadles, Marco Augusio Quiros, Magda Eunice Sdncher,
Elmar Rojaa, Roberio Cabrera, Enrigue Veldaquez Vdagues, Gilberio Homdndes, Fila de airds, de zgil.
a derecha, Enrique Anleu Doz, Rodolfo Galleotti Torres, Horolde Hobles, Cacar Barrlentos, Manolo

Gallardo, Roberfo Gonzdies Gourd, Ramdn Avila, en lo Plazuela Eapala. [967.
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abstraccidn geométrica purista, como
reflejo dependiente de lo que se
habia hecho va en los pafses centrales
industrializados (cinetismo, minimal,
arte dptico, arte de ordenadores, v
algunasconceptualizacionescercanas
al disefio industral). Margoth
Fanjul, Luis Dfaz, v Joyce eran
principalmente los artistas que en
ese momento realizaban un arte de
tendencia geométrico-decorativo. ™

La fundacion de la Galerfa
.5, que patrocind exposiciones
de diversos artistas del momento,
auspicid  tendencias del arte
estadounidense que se encontraba
en contraposicidn a la corriente del
nuevo realismo. Esen este momento
en que comienza practicamente
una diferenciacidn vy polémica entre
el arte realista representado por
los mencionados al principio, v las
tendencias de arte cinético, 6ptico v
de disefio industrial

Luego, el 11 de Febrero de
1972 Marco Augusto Quirca vy
Enrique Anleu Diaz abren una
galeria en el 2°. Nivel del nueveo
Centro Comercial de la Zona 4 aun
en construccién, la Galeria Equis,
presentando por primera vez 12
pinturas v 10 dibujos realizados por
los dos pintores en el mismao cuadro.
La intencidn es, segln expresan,
“demitificar el uso v abuso de la
individualidad artistica v de toda,
supuesta patologfa del arte”.

Al considerarse el problema
desde el punto de vista estético,
la misma dindmica de éste lo hace
desarrollarse en direcciones varias,
entre ellas, innovaciones en el
medio como las "Series” para la
unidad temdtica de un asunto, se
pone de manifiesto el problema
de contenido social plasmado en
el nuevo realismo como vehiculo
expresivo en series como El Muro,
Génesis, La Limonada, El Perraje,
Aves de Guatemala, Personajes
de Muro y Cal, Serie Terror,
Govescas, El Paredén, Usumacinta,
Géminis.™

En la composiciGn musical
se trata de conciliar las, técnicas
contempordneas expresadas en
movimientos con  direcciones
puramente estéticas v en funcicn
de denuncia y critica del medio
pelitico, social v cultural. En un
clima de violencia politica, represicin
gubernamental y policfaca en el que
se desarrollan estas manifestaciones,
la produccién del arte musical v
pldstico, se vuelven "expresiones de
critica y denuncia social. "

Este estado que caracterizard
ante todo la produccion plastica, se
mantiene durante los afios siguientes
fusionandose con el fendmeno
de la masificacion cultural que va
consfituia objeto de interés por
parte de socidlogos y artistas. En
su avance arrollador v unificado,

.27,



Enrigue Anleu-Diaz

la sociedad de masas resulta segun
opina Guillermo de Tome “fatal
para el artista creador”.

Luego, el terremotoc del 4
de Febrero de 1976 provoca el
dislocamiento de instituciones,
afectando en el caso de la musica
la falta de local para el desarrcllo
normal de las actividades de los
conjuntos oficiales acelerando el
proceso de crisis a que llega a finales

de la década de los 80, como el caso
de la Orquesta Sinfénica Nacional,
practicamente desaparecida por
falta de interds, apoyo oficial
v desorganizacion interna.  El
desestimulo provacado por esto, no
permite que la composicién musical
pueda producir obras para el medio,
cegando nuevamente el desarrollo
iniciado por ésta desde los afos 30",
40" hasta 1986 *
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@GNCLUS[ONES
AL ARTE DE 1850 A 1976

Las escuelas "puristas” desligan
el aspecto artistico del socio-politico,
aduciendo que manifestaciones
como el arte, se producen en un
contexto en donde privan situaciones
inherentes tinicamente a éste, como
respuesta a una dindmica propia, es
decir, persistiendo en la fuga de la
realidad. Esto es cuestionable, en
cuantoinsistimosque como expresion
humana de connotacidn social, el
arte se produce condicionado por el
medio econdmico, politico v social,
junto al desarrollo estético implicito
en €l, creando una interdependencia
del mismo vy los demas factores para
realizarse. Bajo tales parémetros
hemos abordado el presente trabajo,
desprendiéndose de & también
como objetives importantes, el
presentar la situacidn del arte pléstico
y musical a través de mas de seis
décadas en relacién a los cambios
socio-politicos, lo mismo que el
determinar la existencia o no de
un arte guatemnalteco, v en caso de
haberlo, bajo qué circunstancias. En
respuesta a ello entregamos la labor
de investigacidn realizada sobre el

desarrollo del arte guatemalteco,
quién presenta una linea fragmentada
en lo que se refiere a la continuidad
de su trayectoria, sobre esto ultimo,
el musicdlogo v compositor José
Castafieda opinaba que no habfa
una tradicién musical en Guatemala
por su falta de continuidad desde la
Colonia hasta nuestros dias

Dos problemas se pueden
entrever en esta discontinuidad,
Primero, los compositores son
muy pocos v las experiencias que
adquieren en su profesién, lo misma
que la preparacidn v conocimientos
abtenidos, se desaprovechan
por las autoridades responsables,
produciéndose con  ello  un
desperdicic de talento, tiempo y
pérdida de los recursos culturales
que se debieran aprovechar en
beneficio de la educacién artistica v
de las mismas entidades publicas.

En la administracién gubema-
mental (publica) un artista que tenga
la suerte de ir al extranjero v adquirir
experiencias nuevas vy diferentes,
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beneficiosas para el desamollo
estético del pafs, al volver no tiene
oportunidad, lugar, ni puesto

adecuado para aplicarlas; eso no
ocurre conlascarrerastecnoldgicas de
las instituciones privadas. Un técnico
que labore en cualquiera de estas
instituciones v es enviado a cursos de
perfeccionamiento, especializacién o
dée nuevos conocimientos, Al volver,
la misma compafiia utiliza a éstos en
su beneficio v en el de otros La
administracién publica, en cambio,
desperdicia tales recursos que
podrian ser utilizados en los campos
de la educacion y las profesiones
artisticas oficiales y nacionales.

Como consecuencia, resultaque
al no transmitirse tales experiencias,
todo novel artista que trata de
desarrollarse en su campo, parte de
cero, pues l6gicamente la linea de
continuidad de conocimientos que
deberian conservarse, ensenarse,
aplicarse v proyectarse, se desco-
nocen, truncando la evolucidn del
arte. Esto puede corroborarse en los
periodos que aparecen en la historia
artistica del pafs, en donde hay una
carencia total de actividad creadora.
Al reactivarse posteriormente esta
actividad, se ha perdido el hilo de
su desarrollo.

Sobre estamismadiscontinuidad
en la musica prevalece la idea de la
“forma ciclica” en cuanto a etapas
que se fraccionan por diversas

causas, especialmente de cardctler
polftico-social  interrumpiendo el
desarrollo que deberfa existir en
forma gradual y I6gica en la
composicion vy la técnica instru-
menial.

Puede apreciarse tal fendmeno
en la actualidad: A partir de finales
de los afios 80, el abandone de las
autoridades hacia las institucienes
artisticas oficiales por un afdn polftico
ha propiciado précticamente el
desaparecimiento de la Orquesta
Sinfénica  Nacional, uniéndose
a ello intereses personales y un
“revanchismo artistico”. Dicha
institucion musical ha ido a la deriva
sin que se nombren director y sub-
director para el conjunte desde 1990
a esta fecha (1994). Habiendo en el
pafs tales recursos, las autoridades los
desperdician mostrando un desinterds
olfmpico, creando a cambio, una
burocracia politica en un ministerio
“de cultura y deportes”, cuya funcién
para el arte hasta el momento esnula.
Como consecuencia de ésto, no hay
un vehiculo que estimule la creacidn
musical de cardcter sinfénico,
estableciéndose otro ciclo, producto
de una nueva fragmentacion
provocada por la inactividad musical
oficial  Igual situacidn existe en
otras instituciones artfsticas en pleno
abandono como el Conservatorio
Macional de Musica, la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, el Ballet
Guatemala.
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La problemdtica polftico-social
con incidencia de tipo econdmico
muestra lapsos de tiempo que se
hallan en relacisn con la misma
historia. Tales cambios coadyuvan

lamentablemente a truncar la
continuidad de programas vy
provectos debido a diferentes

direcciones, la mayorfa de las veces
opuestas a las ideas de las que le
anteceden. También a otro nivel,
como son los cambios intemos
de direcciones v subdirecciones
en la misma administracion son
un asunto de peso que fragmenta
la continuidad en los sistemas
educativos, v en consecuencia,
la creacion artfstica se mutila y se
interrumpe.

El asunto de la
gran cultura artistica

Cuanto se refiere a este tema.
parece no tener ningun beneficio en
algunos artistas, es mas, se sienten
orgullosos de no tener ningun tipo
de “cultura artistica” pues a su
criterio, el carecer de ella hace “més
pura y original” su creacion,

Y es que las carreras artfsticas
muestran una diversidad de
intereses en quienes se dedican a
ellas, generalmente en la musica,
al instrumentista solo le interesa
su instrumento en el sentido de
aprender la técnica de ejecucion,

el resto de su vida lo dedica a
practicarlo v algunos a perfeccionar
tal ejecucion, es natural entonces
que bajo una ensefianza de tipo
académico, que es la oficial, otros
aspectos como la armonfa, el
contrapunto, la orquestacidn v la
direccidn orquestal, se relequen al
campo del compositor. Ademids de
esto, el gusto es dirigido en base alos
autores que a criterio de los maestros
dedicados a sus instrumentos “dejen
escuela”, lo cual decididamente estd
en contra de cualquier innovacisn
a la técnica y ejecucion tradicional,
Esto cierra el campo a las estéticas
contemporaneas en cuanto serefiere
a obras nuevas, que representan
una estética desconocida, la cual
no logra en la mayoria de las veces
penetrar en la mentalidad de los
artistas y pedagogos educados a la
manera fradicional,

Luego, laparte que corresponde
a la importancia de “la creacidn
en el medio”, no es comprendida
por los instrumentistas (salve
raras excepciones), De ahf que el
desconocimiento de los intentos
por parte de los composilores
en la realizacién de obras que se
enmarquen dentro de expresiones
de avanzada, incida en el poco
valor que se le dd a la creacidn
nacional, aspeclo que va relegando
al olvido la trayectoria de tal labor,
ésta a mas de no difundirse, carece
de un registro histdrico en donde
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pueda consultarse su evolucion y
situacion. Tal estado, aunque con
menor grado, también se aprecia
en la plastica. Todo lo referido con
anterioridad reafirma la necesidad
de realizar investigaciones cri-
ticas sobre la historia del arte
guatemalteco.

Una expresion
de lo guatemalteco

En cuanto a la existencia de
un “arte quatemalteco” que pueda
claramente definirse y aislarse de
otros eglementos extrafios para
identificarlo plenamente, tenemos
que recurrir a diversos enfoques. El
hecho de buscar este arte, que irata
de destacar valores particulares
de un pueblo, caracterizando los
rasgos que le son propios y con los
que se identifican, son asociados al
nacionalismo, el cual se va perdiendo
junto a la internacionalizacion
y comercializacién que sufren
los pueblos, fendmeno que va
creciendo, v agudizéndose hasta
nuestros dfas con la masificacién
provocada por la “sociedad de
consumo”, la que establece una
generalidad impersonal, pérdida de
identidad cultural, ypor supuesto, de
las caracteristicas y valores propios
de los diferentes pueblos, fendmeno
que actualmente se aprecia en la
sociedad contempordnea ante la
masificacidn.

Refiriéndonosala musica, hemos
partido de una etapa “nacionalista”
que tiene su ubicacion a finales del
siglo XIX v a principios del XX, en
ella hace su aparicion en la “musica

culta” coma se le llama a la estudiada.

en academias y Conservatorios,

elementos que se recogen de la

musica vernacula v se utilizan en

formas musicales de corte europeo,
creando un hibrido que, a todas

luces, no refleja un sentimiento de
lo guatemalteco como se pretende
encontrar en ellas, sino es el reflejo
de un arte clasista Es importante
sefialar el surgimiento en ésta época

de la marimba como elemento que
simboliza un nacionalismo, aunque

refleja también un gusto sectario el
de la cultura no urbana y de las clases
medias, estando ajeno al gusto de la
clase burguesa alta y de la muisica
culta Al respecto se aprecia también
entre los musicos esta situacion
clasista, habiendo alguncs que se
lamentaban que la introduccidn de

la marimba en las clases medias

de la capital habia afectado a las
expresiones del “buen gusto” y de
la “musica culta” va que ésta (la
marimba) se habia ensefioreado en
teatros v salones. Llegd al extremo
la situacion de la busqueda del
nacionalismo a través de la marimba,
que, waltzes de estilo vienés,
mazurkas, v polkas son adaptadas a
ella por autores guatemaltecos. Las
obras escritas para piano al ejecutarse
en la marimba supuestamente
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adquirfan en este instrumento ltimo
el espiritu nacional. De esta manera
waltzes como Tectiin Umdn, La
Flor del Café, de calco viends en su
forma musical, v otras obras como
"Mi Bella Guatemala” (en forma de
mazurka) reflejan bajo tal criterio, lo
quatemalteco.

Una revision v estudio del
problema que en ésta situacidn
identifique “tal nacionalismo”, lo
encontramos asociado a "gustos de
clase” como reflejo social.

Durante finales del siglo XIX v
principios del XX el afincamiento
de la clase burguesa de tipo
capitalista establecida en la ciudad
de Guatemala, dirigi6 los gustos a
través de diferentes medios, veladas,
el comercio, las diversiones, la
moda, costumbres importadas, etc.
como puede conslatarse a través
de prolifera informacién impresa
de la época. Por supuesto el gusto
artistico no estuvo ajeno a ello.
Es natural que por los intereses
que preocupaban en relacién a
los problemas socio-econdmicos
y politicos, tal gusto estuviera
dirigido no hacia una bisqueda
de identificacion de lo "nacional”
el cual era un sinénimo en esa
época de la clase popular, va que
el sentido de nacionalismo era dificil
de interpretar dentro de la dlite
clasista que abogaba en sus gustos
por el "refinamiento europeo”.

Historia Social del Arte

Este complejo se extiende
a la educacidn artistica, la que
refleja en sus métodos el modelo
europeo, los artistas ambicionaban
ir al viejo continente a "aprender”
el arte de los "grandes maestros”™ y
familiarizarse con sus obras. Esta
idea generalizada de conocer el arte
europeo de la mejor forma posible,
hizo que los mas dotados tuvieran la
oportunidad de lograrlo, v al volver
a Guatemala ponen en préctica
los conocimientos v experiencias
adquiridas.

En la musica se establecen
reglas para la composicidn,
realizindose ésta, dentro de las
“formas de la musica culta”, las
cuales deben imitarse y cefiirse a
ellas. Estas reglas presentan tal
rigurosidad en su ejercicio, que no
permiten "libertades extrafias” en la
composicién académica.

En la plastica, un fragil
nacionalismo se pretende buscar
en la representacion del indigena,
quien es utilizado como elemento
exdtico de funcidn decorativa
Alfredo Gdlvez Sudrez con sus
pinturas enmarcadas dentro de la
epopeva, exaltando al indigena
en obras como "El Choque de las
Razas” o “El Mensaje”, que fueran
realizadas para murales del Palacio
Nacional, se constituyen en uno de
estos ejemplos que buscan el sentido
de lo nacional. Lo cierto es que ese
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significado solo puede ser palpado
a niveles de lo decorativo y no en
funcidn de una totalidad ideoldgica
del sentir guatemalteco.

Estos  ejemplos  refuerzan
el crteric de la busqueda del
“nacionalismo” como una utopia
que a todas luces nos muestra
que en diferentes épocas y ante
los crecientes cambios de la
sociedad guatemalteca, se carece
de elementos determinantes que
signifiquen a un arte "nacionalista”,
con excepcion del conocido a finales
del Siglo XIX y principios del XX.

Recomendacion Pertinente

Es de recordar que con el
teremoto de 1976, la ciudad
de Guatemala, sufre enormes
transformaciones como ciudad
cerrada’”, la crisis econdmica, junto
a la descontrolada v constante
expansion de la metrdpoli trae
agudos problemas como la super
poblacidn v la carencia de trabajo.
El consumismo v la pérdida de la
identidad cultural ante la invasion
de costumbres y modas extraiias
a nuestro medio, tiene efecto por
supuesto sobre las artes.

Los artistas en las etapas de
su desarrollo personal, si bien dan
cabida a la realizacion de obras
que reflejen un “cardcter nacional

tratan de superar tal fase y buscar
lenguajes de tipo universal El
maestro José Castafieda define tal
estado de cosas cuando refiriéndose
a la musica actual de Guatemala en
voz de los compositores de los aftos
60-70, expresa: "los compositores
han superado ese periodo de
romanticismo  trasnochado para
tener una voz internacional”,
el critico René Augusto Flores
refiriéndose a los rmismos afios en la
obra de Jorge Sarmientos, escribe
que ésta, “ha superado su cardcter
provinciano™ obviamente, para
adquirir un giro universal.

Asi, luego de examinar las causas
que han propiciado, por un lado, la
pérdida de nuestra identidad cultural
lo mismo que la discontinuidad del
desamrollo del arte en nuestro pais;
seria aconsejable que se incluyera en
los programas de las escuelas de arte
(Conservatorioc Nacional, Escuela
de Artes Pldsticas) cursos que
planteen la historia y desanrolio de
las artes guatemnaltecas, a manera de
mantener el constante conocimiento
deescuelas, tendencias, yobrascomo
manera de ubicar y concientizar a
los artistas v estudiosos del arte en el
papel de cumplir su responsabilidad
en el desarrollo del arte nacional, y
como parte de su formacidén integral
artistica.

Las universidades del pais
deberdn realizar estudios analiticos




y criticos, lo mismo que trabajos
monogrdficos de arte y artistas, con
el fin de sacar a luz estos valores.
Tales trabajos deberan editarse,
v gue su contenido, no solo sirva
para informacién vy recopilacidn
de datos, sino que sean gufas para
realizar investigaciones profundas
sobre los autores, el contexto en que
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desarrollan sus obras, v la busqueda
de mecanismos que sirvan para la
difusion del arte sonoro v plastico
de Guatemala, evitando asf las
irreparables pérdidas que han
sufrido muchas obras artisticas, lo
mismo que el olvido en que han
sido sumidos sus autores,
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“.Hemos  manejado en
nuestra poesia temas de
actualidad  palpitante, la

solidaridad humana, la Paz,
el problema indigena, los
motivos de la lucha de clases,
la libertad, etc., escapdndonos
asi a la delimitacion casi
estrictamente amorosa de los
poetas que nos precedieron en
este azaroso siglo XX. Hemos
expresado en nuestro lirismo
el conflicto del mestizaje, la
batalla ideologica de nuestro
tiempo, pues hemos tomado
lugar al lado de las fuerzas
revolucionarias, colectivas, las
que vienen condicionando cada
vez mas noforiamente nuestra
época. Antes que extdticos,
contempladores de la realidad,
hemos tomado partido al lado
de nuestro pueblo, engrosando
con nuestra voz poélica y nuestra
accion, las fuerzas que pugnan
en la actualidad por crear un arte
colectivo, de profunda intencidn
social, el cual, al arrasar v echar
a pique las dltimas torres del

EXOS A LA HISTORIA DEL ARTE

artepurismo, sea cimiento de
una nueva era de humanismo
auténtico”

Grupo Acento (asociacién de
artistas y escritores jovenes)

Otto Raudl Gonzdles, Augusto
Monterroso  Bonilla, Angel
Ramifrez, Eloy Amado Herrera,
Raul Leiva, Enrique Judrez
Toledo, Guillermo Noriega
Morales, Carlos lllescas, Antonio
Branias, Rafael Sosa,

(En “Manifiesto en pdgina

Literaria de Impacto”, 19 de julio
de 1968.)

... .Los jovenes de Saker-Ti
andaban entre Jos 20 y 30 afios.
Su lider, Huberto Alvarado,
en 1948 postula, v acepta el
grupe: Por un ane nacional,
democrdtico y realista. Tres
puntos atendibles de Moo Tse
Tung. La interpretacion se
orientd a lo sabido y consabido;
algo semejante a lo que vi en
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1936 con la liga de escritores
y artistas revolucionarios. No
traicion€ a mis jovenes amigos
Stalinistas noveles, Queria que
lo suyo naciera de condiciones
entranables; que los jduvenes
pensaran vy actugran sin
esquematismo, seqguro de que
habrian de ser en su terreno los
iniciadores del cambio. Queria
para ellos una cultura viva no
una estorbada con recetas
mecdnicas. Animar en ellos el
espintu critico, gue conocieran a
Gongora v a Lenin, tanto como
el Popol Vuh, fortalecerles las
alas, no atrofidrselas con gregaria
supeditacion a consignas ecle-
siales que no hablasen con
lenguas de palo, que no tuviesen
alma mondtona. Solo asf podia
avudarlos; no sugiriéndolos.

Grupo Saker-Ti

Amado Ramfrez, Huberto
Alvarado, Adrian Ramirez
Flores, Jorge Raul Castellanos,
Ledn Valladares, Armando H.
Bravo, Carlos Raul Alvarado
H., Roberto Paz vy Paz, Olga
Martinez  Torres, Jacobo
Rodriguez Padilla, Flavio A
Gonzdles, Salvador de Ledn,
José Egberto Lépez, Benjamin
Cordero, José Carlos Alvarado,
Adalberto de Ledn Soto, Arturo
Martinez, Ordando  Vitola,
Mario Castellanos, Ariel de
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Leén, Oscar Edmundo Palma,
Miguel Angel Vasquez, Rolando
Llovera, Manuel Herrarte, Oscar
Gonzdles.

“Los catorce anos de dictadura
del gobierno de Ubico, de
1931 a 1944, representan el
momento ecléctico del ane
guatemnalteco.  Se pretende
recobrar los valores de nuestra
tradicion, acondiciondndolos,
por asfdecirlo, al sentir de la vida
contempardnea v el resultado es
una mezcla rara de estilos, que
no convence ni como maya, ni
como hispdnico, mucho menos
comomodemno... Larevolucion
de Octubre de 1944 inicia "el
momento actual” de la pidstica
contempordnea guatemalteca”,

Dagoberto Vdsquez, en ° Arte
Contempordneo-Guatemala”.

...Contra la indiferencia,
contra la inoperancia, contra
la sordera, nos hemos reunido
un grupo de artistas, - somos
un grupo de antistas rodeados
de momias. Estamos con la
dura sensacidn de vivir en un
dmbito de cosas muertas para
el arte. Intelectuales revestidos
de indiferencia, entes inactivos
ocupando cargos  artfsticos
importantes, instituciones
burocrdticas con su eterna
cancidn de rechazo a la cultura,
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Se nos aprecia fuera de
Guaternala, pero vamos a luchar
contra esa forma tradicional
de ser. Han de reconocemos
aqui primero, Yy cuando eso
suceda, habremos cumplido
nuestro afdn v nuestro hondo
patriotismo”.

“CIRCULO VALENTI"
Guatemala, Enero de 1963

Rodolfo Abularach, Luis
Zaldivar, Efrain Recinos, Marco
Augusto  Quirca,  Gilberto
Hemdndez, Roberto Cabrera,
Haroldo  Robles, Enrique
Anleu-Diaz, Elmar René Rojas,
Magda Eunice Sanchez, Oscar
Bamientos, Norma Nuila, Julio
Barillas, Enngue Veldsquez
Viasquez.

(Fragmentos del manifiesio del
Circulo Valenti)

“ ..teniamos conciencia de lo
que ocurria, lo discutiamos, lo
padeciamos como todos los
quatemaltecos; como artistas
tenfamos que denunciarlo,
pero creo que nos faltaban
los medios " ad hoc”™ para
expresarlo, ante todo en la
composicion musical, en donde
se andaba con la preocupacién
de las nuevas expresiones,
innovaciones, v en los cambios
técnicos para aplicarlos en el

medio. En cuanto a la pintura,
estdbamos mds en el problema
social, asi, algunas muestras
como la “Homenaje a las
Gestas de Marzo y Abril”™ en
1962 en contra de la represion
puiblica emprendida por el
gobiemo de Idigoras Fuentes,
organizada en una exposicion
en la facultad de Humanidades
de la Universidad de San
Carlos de Guatemala en la que
participaron Roberto Gonzdles
Govri, Guillermo Grajeda Mena,
Roberto Cabrera, Elmar Rojas,
Marco Augusto Quiroa, Efrain
Recinos, Enrigue Veldsquez
Vdsquez, Julio Barillas, Enrique
Anleu Dinz, Max Saravia Guaal,
Juan Antonio Franco, Ramdn
Avila....aglutinaba no solo a
los artistas y su obra, sino su
posicidn en la situacion politica
del momento.

Esa situacidn me trae recuerdos
atin muy vivos como cuando
en horas de la madrugada,
constantemente escuchdbamos
voces, somatar de botas yarmas,
gritos, golpes en las puertas
vecinas, nos despertdbamos
angustiados, nos juntdbamos
en un cuarto en nuestra media
sala, esperando que llegaran a
nuestra casa, luego los golpes
violentos en nuestra puerta...mi
padre abria, entraban soldados
a registrar nuestra casa. Eso
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se repitié varias veces. En
tal ambiente, recuerdo una
pintura que hice v guardo por
alli, en algun lugar...en esa
época habia leido “El Diario
de Ana Franck™) asociando
veladamente lo parecido de
la situacidn de la época de la
autora v la nuestra, me parecia
qgue revivia esos episodios del
temor v la angustia lo que traté
de plasmar en €sa pintura,

Enrique Anleu-Diaz en
“Memorias”

“...Hemos aprendido la leccidn,
sabemos reconocer los errores
v medir los limites de nuestras
capacidades. No somos dioses,
genios, o superdotados, somos
simplemente pintores y sabemos
gue lo mds maravilloso de la
creacion es el ser humano,
grande en su pequefiez, minimo
en su grandeza.....”

Manifiesto-presentacidn Serie
Géminis

Marco Augusto Quiroa, Enrique
Anleu Diaz

“Situados entre  mitos v
leyendas, incertidumbres v
miedaos, la ciencia y la ficcidn,
la técnica v el progreso, la razon
v la barbarie, la abstraccicn v
la naturaleza. Concientes de

nuestra verdad y la de todos.
Internados en el siglo de los
infiernos bélicos v la infeccion
atdmica. Acompaniados todo el
tiempo de otros que no han sido.
Entusiasmados en porvenires
que se anuncian. Y seguros
ahora donde estamos, que el arte
v el lenguaje gue hacemos toma
posicion parael futuro. . Detodas
las posibilidades de expresion
en la pldstica contempordneq,
nos interesa la que araiga en
un nuevo humanismo. La
que se ha reencontrado en el
sendero perdido v se hunde
en la comunidn y vitalidad del
hombre, como medida, impulso
v fuego de la creacion. En la
ansiedad del siglo v su condicion
existencial, nos interesa el
ambiente que nos mueve, nos
conmueve Y nos deja en la
mano la sal de la ultima ldgrima
v la brasa del primer vagido...

Si en un tiempo sequimos
huellas extrafias, vericuetos de
ajenos y transitados caminos,
ahora descubrimos la potestad
de nuestra posicidn geogrdfica y
calidad antropoldgica. Estamos
hundidos v saturados en la
vivencia natural del barro que
pisamos, con todo su atavismo
v presente propio.-

Tenemos un compromiso con
la expresidn de nuestra pldstica.
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Lo que puede cautivarnos,
no nos impide ver los puntos
vulnerables. Estamos en el
camino del encuentro con una
autenticidad que consideramos
valedera. La expresion nue-
vamente figurativa por decir
humana v realista porque quiere
mostrar al hombre desnudo
que practicamos, tiene que ser
acusadora y brutal. Protestacon
color de juicio cdustico, critica y
cortante. Debe ser apasionada,
catdrtica, directa.

Lo que nos interesa es la
integracién visionaria, profética
vy acusadora. El hallazgo de
valores pldsticos de contenido
popular, de manifestaciones
vivenciales del diario discurrir,

de la vida gue pasa y nos
amarra a hechos novedosos, a
circunstancias  insospechadas.
La potencia v eficacia de
este realismo la concebimos
en la ingquietud del hombre
contempordneo v la conciencia
de su época que se desgarra,
aspira a la comunidn, a la
unidad.

Y mds alld de nosotros, la
expresion humana de un arte y
una coexistencia futura”,

GRUPO VERTEBRA

Ramdn Awila, Roberto Cabrera,

Marco Augusto Quirca Elmar
Hené Rojas, Enrique Anleu-
Diaz, Luis Ortiz. 1970
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E[TROS ANEXOS A LA
HISTORIA DEL ARTE EN GUATEMALA

Ser o No Ser
He ahf el dilema.

William Shakespeare

Cuando el arte deja de ser un ejercicio
matertal, v linda en los campas del
pensamiento filosdfico, es cuando

complica su existencia como tal

E. A D

Justificacién a estos escritos

Uno de los conflictos que tiene
el ante y quienes se dedican a esta
actividad llamados por muchos,
“artistas”... o quienes escriben
sobre ello pero que ademds tienen
que mencionarse o hablar de su
persona, su trabajo en el medio
Y otras razones, es que pueden
parecer, para muchos, como
aquellos que padecen del “compleio
de Erdstrato”. A fuerza de aparecer
su nombre constantemente, no
puede el lector mds que pensar
precisamente eso, referido a aquel

dicho:
alabardg”,

“Aldbate que nadie fe

En otros campos ajenos al arte
es lo mismo, sdlo que las armas
para expresar tal conflicto son otras
a las que hay gque echar mano.
Asunios éstos que generalmente no
interesan a nadie, salvo “a los que
estdn en el mismo barco”™

Quién escribe se expone
aunque no seq su intencion, a
maolestar a muchos de los gue se
sienten pertenecer a éste mundillo
de nuestro arte v cuando su nombre
no aparece en cualquier publicacidn,
se ofenden grandemente, no estdn
libres ni los dotados naturalmente
como historiadores, ni los que se
dicen criicos, quizd porque esto
es parte de la naturaleza humanm
La reaccion es entonces, que si
pueden tener acceso a los medios
de escribir, que al final se dice “el
papel aguanta con todo”, tambien
tienen lo libertad de desaforarse
contra quien antes ha prendido la
mecha. Esto es generalmente Jo
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que ocurre, Y lo sé por experiencias
sufridas personalmente. Es por
ello que pretendo justificar lo que
modestamente escribo, aunque sin
falsa modestia en cuanto se refiere
a lo que hecho en nuestro medio,

porque aunque tal vez poco, jpero
lo he hecho!. ..

Queda pues el asunto, que tiene
que aparecer uno menciondndose
por terceras perscnas, lo cual no
puede serle negado a nadie, mds, si
es del dominio del publico del arte
el papel que desempefia cada cual
en su profesion, por lo que no es
“vanitas pvanitatum vanitas,

Este ultimo argumento uviene
en razon de que todo individuo
vive su vida inmerso en su trabajo,
vy éste mismo le proporciona los
instrumentos para sobrevivir. Los
instrumentos del arte estdn en
relacion a la actividad, v el esfuerzo
en la vida, v la naturaleza humana

ama demasiado la vida, el vivir g '
plenitud tanto los mnmemtn;
felicidad, como los ratos amargo
trdgicos que san parte de aﬂu. +.:;,."
se resigna a que ésta ucabg y
eso quiere perpetuar €sa exis
atin mds alld de la vida m
es una de tantas razones purfa. .
trata de documentar ese :'1;'
querer vivir, Y ofra manera de vivir
es a través de la letra escrita.

Cuando comencé a esc
€stos apuntes, su intencion
servirme de material para las clases
que daba en la Escuela de A ;'_'
pldsticas, el Conservatorio y |
Universidad, ese era el senﬁm.
ellos. Si a mds de ello logran ¢
alguna manera perdurar y ﬂ';__-'-'.
polémica para realizar por par
de otro algo mejor documentade
habrdn cumplido mds de la intencid
que los orgind. -

E. A. D., 2004
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I5AS ULTIMAS TRES DECADAS DEL

SIGLO XX — REFERENTE HISTORICO

Para intreducirnos al arte de la
ultima década del S. XX, es l6gico
asociar toda una serie de sucesos
histéricos que intervienen en su
cultivo v desarrollo. Partiré por
lo mismo de un acontecimiento
que provocd de muchas formas el
dislocamiento de las instituciones
culturales de Guatemala, generando
al mismo tiempao una nueva etapa de
profundos cambios e implicaciones
en el arte guatemalteco, por lo
politico, social y econdmico, que
establecieron diversas formas en
su existencia v difusion. Dicho
acontecimiento fue el terremoto del
4 de Febrero de 1976, suceso que
causd gran cantidad de victimas
en la Republica, lo mismo que
en varios barrios de la Ciudad de
Guatemala.

La madrugada de ese 4 de
Febrero, la ciudad capital v 19
departamentos, sufrieron los efectos
de un terremoto que dejé segun
los datos recabados, alrededor
de 22700 fallecidos vy 76,500
heridos. El reporte del observatorio

Meteoroldgico Nacional indicé que
el sismo tuvo lugar a las 3:02:33
horas, la duracidn sensible fue de 25
a 30 segundos, del departamento
geologico de los Estados Unidos
de Norteamérica se confirmd una
magnitud de 7.5 grados de la Escala
Richter, 9 grados en la Escala
Mercalli modificada, en los lugares
mds préximos al epicentro, la
intensidad fue mayor. Su causa, el
movimiento de una falla mayor que
pasa por el valle del Rio Motagua.

Ese amanecer del 4 de
febrero, fue junto con la luz del
sol, mostrando poco a poco lo
tremendo de la tragedia, “cientos
de muertos 1y sobrevivientes
atrapados entre los escombros,
puertas desvencijadas v tejados que
parecian despedazados a manotazos
por una furia infernal. Todo fue
arrojado a la calle o se hundié por
la fuerza del terremoto. Los ravos
del sol timidamente se desperezan
para iluminar los escombros del
Dantesco espectdculo en que
amanecic convertida Guatemala,
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El panorama es desolador. Los
edificios v antarfionas casas, arnato
del paisaje citadino  muestran
ventanales rotos v el esqueleto
de acero o madera podrida de su
estructura” ™

Desde esa fecha, la destruccidn
material v humana originé una
sarie de fendmenos inmediatos
y posteriores, los mas graves,
asentamientos, demografia, migra-
ciones, pobreza, delincuencia
Todo esto causando un impacto en
el desarrollo econdmico y social.

El dolor humano de todos los
que padecimos perdidas materiales
y de los que perdieron seres
queridos, estard presente cada
Cuatro de Febrero, dejando ademas
una cruenta experiencia a todos
niveles, lo mismo que una huella tan
profunda en la psiquis de quienes lo
sufrimos, que costara borrarse.

Este sismo que afectd de
diferentes maneras a la poblacidn,
provocd comportamientos, situa-
clones y reacciones en vanos
sectores, de acuerdo a la dimensidn
de las pérdidas en sus habitantes.
También fue aprovechada Ila
situacidn por quienes no sufrieron la
mads minima penalidad econdmica
en sus comercios por el terremaoto.

Las viviendas y otro tipo de
construcciones que eran de bloque

o ladrillo con estructuras de hierro,
permanecieron sin dafios. Algunos
edificios de varios pisos en donde
el cdlculo de los materiales no fue
respetado al construir, también
sufrieron fuertes dafios. El saldo
tragico en los sectores y poblacion
desfavorecidas en las dreas
urbana v rural, “vino a poner de
manifiesto la voracidad de la clase
dominante que se aprovechd de la
ayuda internacional e incremento
sus negocios so pretexto de
reconstruir”,” razones &stas por lo
que el pueblo llamd al fendmeno
telirico “El Terremoto de los
Pobres”.

Las instituciones v edificios fue-
ron revisados, algunos clausurados
temporalmente en lo que se hacia
una evaluacidn de los dafos en los
mismos. El Conservatorio Nacional
sufric resquebrajaduras en algunas
secciones de su estructura; en la Sala
de Conciertos era evidente el peligro
de su estado. El mds afectado fue
el elemento humano que componia
a éstos conjuntos artisticos, los
profesores y alumnos, pues muchas
de las viviendas donde habitaban
quedaron por los suelos, el transporte
no podfa circular en muchas de las
zonas de la capital por la obstruccion
con restos de viviendas en las calles
que eran rutas del transporte, lo que
impedia la pronta reanudacion de
la vida en su normalidad, asf como
los subsecuentes pequefios sismos,




que mantenian tensa y atemorizada
a la mayorfa de la poblacién. Sin
embargo, cosa digna de admirarse,
la poblacién ante la tragedia sufrida
fue elevando su moral, volviendo
a sus quehaceres, normalizando la
sitbacion, aunque sin olvidar esa
dolorosa fecha. Més admirable v
desconcertante nos parece hoy a
quienes sufrimos personalmente tal
desastre, el como las generaciones
que surgen en ese afio, por mas
que escuchen y se les name lo
tremendo del suceso, ante la vida
actual y sus intereses cotidianos, no
se impresionen en lo mas minimo,
va no digamos a las generaciones
posteriores, a sabiendas por muchos,
que cada determinado periodo de
afios se sufrird un suceso parecido,
pues las placas geoldgicas que van
acumulando tensidn gradualmente,
alrededor de un perfodo de 50 a
60 afios tal el caso de la falla del
Motagua, descargan tal presién
produciendo un terremoto. Y esia
poblacién no estard preparada para
cuando esto suceda, es mas, ya ha
pasado éste hecho al olvido en la
memoria colectiva.

La Orquesta Sinfonica, cuya
sede era el Conservatorio, tuvo
que realizar sus ensayos diarios en
otros lugares, uno de ellos fue el
ex-convente de Santo Domingo,
mientras que las audiciones de
conciertos se hicieron en una carpa
en la Zona 9. Aquf se realizaron
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también algunos conciertos, luego,
se inicid la Temporada Sinfénica de
ese afio (1976), en el Auditsrium del
Instituto Guatemalteco de Sequridad
Social (IGS5), yva durante agosto
del mismo afio, la Orquesta realiza
sus conciertos nuevamente en su
sede, el Conservatorio Nacional de
Musica, al saberse que el auditdrium
estaba va en condiciones para

poderse utilizar.

Es de considerar que dos
terremotos de efectos altamente
destructores, el de 1917, v el de
1976, no lograron sin embargo
desplazar del Illamado “casco
histdrico” el centro artistico v cultural
de la ciudad. Alguna extensidn se
perseguifa con el hecho de que a
pocas cuadras hacia el sur, donde
termina la zona 1, se construyera
el complejo del Teatro Nacional
vy la nueva Escuela Nacional de
Artes Plasticas, sin embargo, el
espiritu, calor y wvida artistica vy
cultural de la ciudad de Guatemala
permanece por muchas razones en
la antigua zona central donde se
originé dsta, La construccidn del
Teatro Nacional, fuera de criticar la
obra que arquitecténica v artfstica,
es indudablemente una hermosa
realizacion del pintor vy arquitecto
Efrain Recinos, no fue bien vista por
el mundo musical de la ciudad, ya
que ni bien terminada se avistaban
y presagiaban un sinnimero
de problemas, mds que todo,
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referentes a aspectos de sonoridad,
actstica, mantenimiento de equipos
de luminotecnia y accesorios de
iluminacién v equipos de sonido, al
punto que el dia que se inaugurdg,
una de las pesadas cortinas cayd
en el escenario. Esto se habria
convertido en una tragedia, de haber
habido en ese instante personas, o
la misma Orquesta Sinfénica que
actud en ese lugar. A los pocos dias
de “estar en funciones”, también
se fundid una de las consolas. La
ubicacidon del teatro quedaba a
trasmano para el publico v para los
mismos miembros de la Orquesta,
y por si fuera poco, se construyo
en una zona de alto riesgo dada la

cercanfa con la Terminal de Buses
y el Mercado de la Terminal Este
lugar era un punto viclento donde
los asaltos v asesinatos proliferaban,
La programacion de los conciertos,
en horas de la noche, daba lugar
a que se convirtieran en victimas
tanto los artistas como el publice,
lo que también de alguna forma
limitd la asistencia de cierto grupo
que otrora acudia felmente a
los conciertos. Unicamente
aquellos con wvehiculo propio, es
decir un estrato social pudiente
econdmicamente, podia asistir sin
mayor riesgo. Otros problemas
serios surgieron gradualmente, al
punto que llegd un momento en que

Serie “El Terremoto ™, Monole Gallarda,
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la Orquesta se negaba a continuar
vendo a fal edificacidn, “el elefante
blanco” como le llamaban en tono
de sarcasmo. Pero ya me referiré
posteriormente a esta situacicon.

El casco histdrico de la
Ciudad de Guatemala, que es
practicamente lo que hoy es la Zona
1, después de este suceso mantuvo
su calidad de Centro de la Ciudad
en el panorama cultural v artistico,
pues los edificios mas importantes
que albergan a las instituciones
gubernamentales, como el Con-
greso, el Palacio Nacional, el Palacio
de Comunicaciones, el Museo de la
UniversidaddeSanCarlos(MUSAC),
el Centro Cultural Universitario, el
Conservatorio Nacional de Musica v
algunos lugares donde se realizaron
importantes actividades artfsticas,
como el Teatro Abril, el Teatro Lux,
Variedades, Capitol, Palace, ain
mantuvieron su primacia como foco
de la vida cultural de la metrdpoli.
Algunas extensiones como el drea
que se utilizé para la construccidn
del Nuevo Teatro Nacional vy la
Escuela Nacional de Artes Plasticas,
no han logrado ser consideradas
como parte de este niicleo cultural.

El Teatro Nacional, después de
un oneroso gasto que significa el
uso de la Gran Sala de Conciertos,
ante todo en el aspecto de la
iluminacién, ha sido un fracaso en el

sentido de servir para las actividades
de la Orquesta Sinfénica v ofras
instituciones  artisticas, al grado
que nuevamente las actividades
artisticas se han wvuelto a centrar
en el Conservatorio Nacional de
Musica y consecuentemente, la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas
ha dejado de funcionar también
como institucién educativa y su Sala
de Exposiciones ha permanecido
vacia durante muchos afios (1985
— 2004), presentando unicamente a
nivel del estudiantado las muestras
de fin de afio. Pero exposiciones de
artistas consagrados y noveles han
dejado de presentarse a diferencia
de cdmo solfa hacerse en la Antigua
Escuela de la Zona 1.

Algunos de los conciertos que
se realizaron durante el afic del
terremoto de 1976 los describo
adelante. El primero se realizé en
unacarpadelaZona9, entrelasobras
ejecutadas estaban el Concertino
para Marimba de Sarmientos, v mi
Esbozo Sinfénico Kaprakan, que
estaba basado en el dios quiché
de los terremotos “el que mueve
las montarias”, luego la temporada
sinfénica se pudo realizar en varios
lugares y auditorios como el del
IGSS y el del Banco de Guatemala.

Esta es una tabla de algunos
conciertos de la Orquesta
Sinfénica Nacional en el afio 1976
de la temporada internacional
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que no se suspendid a pesar de
los inconvenientes originados por

el terremoto de principios de ese
afno.

OBRA AUTOR DIRECTOR
Junio, 11 Suite Indigenall- Porfirio Gonzdles Porfirio Gonzéles
2) Rapsodia Alcdntara Alcdintara
Latinoamericana
Junio
Julio 9 Homenaje a Manuel | Enrique Anleu-Diaz Enrique Anleu-Diaz
de Falla, Sinfonia Dveorack
No. 5. Nuevo
Mundo.
Julio
Agosto
Agosto
Septiembre
Septiembre Sinfonietia Enrique Anleu-Diaz | Ricardo del Camen
Octubre 1 Concierto para 5. Rachmaninoff Ricardo del Carmen
plano No. 2, en do
meanor,
Octubre
Moviemnbre 5 Con. Chopin Chopin, Federico Ricardo del Carmen
No. 1, Concierto Beethoven,
Emperador
Moviembre

En este ambiente se sigue
desarrollando las actividades de
la pléstica en la que fundamental-
mente, la generacién llamada “del
60" se mantiene en constante
realizacién de obra y participacion
enn el medio. Surge una nueva
asociacion llamada “Comunicarte”
en la que los artistas que surgieron
en dicha década, se reunen para

mantener sus postulades, en todo
sentido ampliamente refinados. El
grupo formado hacia 1998 se va
a constituir por los artistas Rodolfo
Abularach, Enrique Anleu-Diaz,
Ramdn Avila, Ramdn Bantis, Oscar
Barrientos, Roberto Cabrera, Luis
Dfaz, Manole Gallardo, Gilberto
Hemdndez, Cédsar lzquierdo,
lrma Lorenzana de Lujén, Efram




Recinos, Elmar René Rojas, Magda
Eunice Sdnchez v Ana Marfa Sobral
Segovia (en orden alfabético).
Junto a estos artistas que ain hoy
dia permanecen en gran actividad
y que de alguna forma, va sea
como maestros en la ensefianza
del arte en especial a través de
la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, o la Universidad Popular
de donde muches fungieron como
catedraticos, contribuyeron con las
nuevas generaciones ultimas, con
su influencia tedrica o de su trabajo
pléstico.

Volviendo a las manifestaciones
de los afios 60-70, v el hecho de
establecer generaciones a las cuales
se refieren como “generacidn del
60, generacion del 80, etc. se
ha recurrido a ello por parte de
quienes abordan el aspecto tedrico
e histdrico del arte en nuestro pais
al escribir sobre las tendencias
diversas, v verse en la necesidad
de diferenciarlas por pura férmula.
Han tomado como referencia ya
sea el asunto de los afios en que
surgen como artistas definidos en
una corriente estética, conformando
grupos generacionales, o refirién-
dose a acontecimientos del entorno
que han obligado a considerarse en
su obra. Esto ultimo tiene muchas
aristas para ser consideradas, pues
estos acontecimientos que impactan
de diversa forma en los artistas,
suelen ser abordados solo por el

Historia Social del Arte

preciosismo de técnicas mecanicas,
que no por ello dejan de constituirse
en elementos expresivos reflejados
en sus obras.

Tomando como modelo tal
esquema, tedricos como Juan
B. Judrez apunta en “Plastica
Contempordnea  Guatemalteca”
escrita para la exposicidn Vision
Hispanomericana 2000, refiriegndose
a los artistas ya mencionados de los
grupos Valenti y Vértebra, Fases |
— I, un movimiento en el que se
crearon imagenes que recogian los
testimonios de la represidn politica,
la “brutal represién politica de esos
afios. "Era un arte combativo vy
virulento”. Luego al referirse al
arte de la generacion del 70, sefiala
el hecho de que ésta generacidn
“recibe de sus antecesores
inmediatos un arte intelectual vy
comprometido que documentaba
la wviolencia politica del momento
cuyas imdgenes y procedimientos
expresionistas tenfan un decidido
sentido de critica social”, luego los
movimientos mads recientes, surgen
“en medio de un intenso mercado
de arte, al cual deben conquistar
y del cual deben cuidarse” Este
deslumbramiento y esta confusién
han determinado una superficial
atencion a lo real como fuente
de trabajo artistico, que ahora se
nutre mds que todo, del universo
formal v temdtico de la tradicicn,
Pero también ha dado lugar a una
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actitud introspectiva, quizds como
recurso para resistir las exigencias
del mercado y salvaguardar la ética
que conlleva el ejercicio del arte.

Podemos ubicar entre los
representantes de la generacion
que surge por los afios 70 al pintor
Ixquiac Xicard, cuya labor en el
grabadoyla pintura esvaliosa. Otros
nombres nuevos en este contexto
son Sergio Zipacnd De Ledn, Erwin
Guillermo, Eugenia Beltranena,
Alfredo Guzman Schwartz, Moisés
Barrios, Isabel Ruiz, Rafael Piedra-
Santa, seqin apunta Roberto
Cabrera — “en general todos estos
jGvenes artistas son neofigurativos
o figurativo-expresionistas dentro
de lo que fue el planteamiento de
Vértebra”.

Otros nombres, cuyas tenden-
cias hacia los dltimos anos
de los 80' vy los 90" estdn en
relacitin premodemidad -
modemidad - postmodemidad
_ spbremodernidad, cita Roberto
Cabrera “es crucial en la actualidad
para paises como Guatemala, gue
tienen una historia de larga duracién
pero una identidad aun no definida

Un papel que no puede desde-
Rarse en el estimulo de la plastica, son
los concursos de diversa naturaleza
que se han creado en nuestro medio.
Desde la creacidn de la direccién de
Bellas Artes se estableci6 el Certamen

o i
e b
=Y
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de Septiembre”, de este
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paisajistas, impresionistas, y realiske
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surrealismo, el cubismo, n
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En los afios sesenta, perfodo
sumamente coyuntural para ¢l arle
contemporéneo Guatemalteco, dada
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merecian a juicio de los jurados.
Posteriormente se decidié que ya que
los artistas obsequiaban sus obras, se
les diera a los mismos un porcentaje
del valor en que se adquirieran estas.
Creo que gradualmente esto fue
estableciendo un "mercado del arte”,
aungue en tal época el interds de
loa artistas jovenes estaba mds que
todo relacionado a lograr un lugar
en el arte del pafs, v posteriormente
a tener oportunidades de dar a
conocer su obra en el extranjerc,
El termémetro en tal caso para
medir el “estatus” del arte y artistas
que con su constancia v talento
producfan obras de relativa o gran
altura, son los catdlogos tanto de las
exposiciones colectivas o personales.
Las exposiciones personales eran
practicamente el paso decisivo para
plantear sus principios estéticos
va a nivel de una cbra constante
y de relativa calidad. Entraban en
juego también las instituciones que
patrocinaban las exposiciones, v que
lo hacfan solo si la trayectoria del
artista fuera respaldada con su lucha
en el medio, calidad en su obra, y que
hubiera obtenido algunos premios,
No se arriesgaban tales instituciones
nacionales y extranjeras a patrocinar
a alguien desconocido v sin méritos.
lgual que hoy, las palabras de
aliento que vienen de un maestro
va "consagrado” o conocido, eran
puertas que abrian a los artistas
noveles su entrada al mundo del arte
local, de donde dependiendo de su

desarrollo e importancia, eran el salto
a las participaciones internacionales,
apoyado por organismos estatales.

Hacia 1978 se inicia otro evento
para la plastica vy las artes visuales,
la Bienal de Arte Paiz. Establece
ésta las categorias de” artistas
invitados, categoria libre, pintura
en porcelana y categoria infantil”.
En esta primera Bienal se puede
apreciar la participacién de los tan
insistentemente citados artistas con
anterioridad, quienes obfienen la
mayoria de los galardones. Asf,
resultan premiados Elmar Rojas,
Efrain Recinos Marco Augusto
Quirca, Roberto Gonzdles Goyri,
Enrique Anleu-Dfaz, juntoaellos, los
nombres de jovenes valores como
Carlos Augusto Letona vy Erwin
Guillermo. Los demds participantes
también dentro de ésta categoria
de invitados son Valentin Abascal,
José Luis Alvarez, Victor Manuel
Aragdn, Hillary Arathoon, Haroldo
Avala, Rafael Ayala, Gualberto Cu
Caal, Carlos Danzinger, Enrique
De Ledn Cabrera, Eduardo de
Leén Campos, César Fortuny,
Juan Antonio Franco, Juan de
Dios Gonzdles, Guillermo Grajeda
Mena, Jacinto Guas, José Lopez
Maldonado, Arnulfo Morataya,
Norma Nuila, Oscar Penagos, Carlos
Peralta, Ana Maria de Rademan,
Jaime Ramirez, Isabel Ruiz,
Miguel Angel Rios, Magda Eunice
Sanchez, Salvador Saravia, Ingrid
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Klussmann, Dagoberto Vasquez, v
Victor Viasquez Kestler,

Las posteriores Bienales lanzan
nuevos nombres, y aunque sus
intenciones son, segun declaran
en las bases de participacion el de
presentar obra “de acuerdo a las
novedades del momenta” no se
presenta nada novedoso en relacidn
con lo se hizo muchos afios alrds en
la pldstica nacional.

Obras de artistas que comienzan
a florecer en las décadas posteriores
al 80, ensanchan mds el panorama
pldstico del pais obteniendo premios
en las siguientes bienales, son ellos,
Amoldo Ramirez Amaya, Ixquiac
Xicard, Eugenia Beltranena, Rudy
Cottan Castillo,

Otra importante competicion
que puede ser considerada también
como una nueva ventana para
los artistas es la creacion del Salon
MNacional de la Acuarela, certamen
que fue creado por el pintor, maestro
Victor Vasquez Kestler quién durante
muchos afios estuvo a cargo del
departamento de artes pldsticas
de la Direccién General de Bellas
Artes, donde desarrollé valiosa y
productiva actividad promoviendo
otros certdmenes y exposiciones
dentro v fuera de la repuiblica.

El Salon de la Acuarela se inicié
en el afio de 1980 y se considerd
precisamente la importancia de ésta

técnica, dividiendo la participacidn
en opciones realista y libre. Una
de las metas de tal saldn era
estimular, revalorizar y divulgar la
técnica de la acuarela y propiciar
el acercamiento de los artistas
que se dedican a la misma La
coordinacion v creacidn estuvo a
cargo del mismo Victor Vaskestler
y de la escritora Delia Quifidnez
de Toc, como representantes de
la Direccion General de Cultura
y Bellas Artes. Enalteciendo
también a los cultivadores que
han sobresalido en este género, les
fueron dedicados cada salén. Asf, el
primero a la acuarelista Carmen de
Pettersen, luego a Carlos Mérida, v
subsiguientemente a Antonio Tejeda
Fonseca, Arturo Martinez, Rodolfo
Galeotti Torres, simbdlicamente el
XIX salén a temas sobre obras de
Miguel Angel Asturias, el XXI salén
a Enrique Anleu-Diaz. Desde 2002,
como en todas las instituciones
gubernamentales, hubo  gran
dificultad para la realizacicn del
certamen.

Entre los nombres conocidos de
autores que cultivan este género,
estan Luis Difaz, Rudy Cotton,
Roberto Gonzdlez Goyri, Juan de
Dios Gonzdlez, Rolando Ixquiac
Xicard, Alfredo Letona, Elmar
Rojas, Magda Eunice Sdnchez,
César Barmios, Moisés Barrios,
lvdn de Ledn, Anacleto Camey,
Erwin Guillerrmo, Maric Méndez
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Estrada, Otto Saravia, Carlos
Letona, Jorge Hernandez, Enrique
Anleu-Diaz, Oswalde Cercado,
Berta de Rivera, Willy Palacios,
Sergio Ldpez, Miguel Angel Pérez,
Marco Augusto Quirca. Juan José
Rodriguez, Isabel Ruiz, Carlos Sol,
Otto Spineli, Leonel Del Cid, Daniel
Estuardo Espinoza, Carlos Garcfa
Chavez, Jorge Félix Pérez, Carlos
Enrique Tunez, Manuel de Jesis
Barrientos, Walda Echeverria, José
Francisco Escobedo, Ana Mara
de Maldonado, Rolando Sanchez,
Juan Francisco Yoc y Fredy Chavez
Chanquin.

Ademds, entre los paisajistas
en ese Saldn aparecen Hillary
Arathoon, Napoleén Ambrosio,
Alfonso Aguilar Cumes, Eliseo
Barrios, Francis de Castillo, Luis
Alfredo Castillo, Juan Francisco
Cifuentes, Jerdnimo Cruz, Carlos
de Ledn Campos, Rafael Escobar,
Gustavo Adolfo Garcila, Hugo
Gonzdlez Ayala, Alfredo Guzman
Schwartz, César Klée, Norma
MNuila, Antonio Pineda Coto, Héctor
Quifidnez, Miguel Angel Rios, Jaime
Ramirez, Victor Hugo Valenzuela,
Fernando Calduch, Ana Marna
de Rademan, Ingrid Klussmann,
Guillermo Mendoza Pinott, Efrafn
Arévalo Pilloni, Leonadio Culajay,
Oscar Rafael Culajay, Silvia de
Haese, Susana de Nowvella, Jorge
Mazariegos  Maldonado, José
Arturo Monroy, Roberto Rios,

Félix Vidal Chacdn, vy Lauro Salas.
Que significan una gran cantidad
de acuarelistas en nuestro medio,
muchos de reciente actividad.

Al filo de los afios 90 es notoria
va la no-participacién de muchos
artistas que bregaron durante los
afios anteriores en  concursos,
dedicando mds sus esfuerzos a
participaciones que no estuvieran
manejadas por la competicidn con
intereses del mercado del arte. Es
asi como se funda la asociacion
Comunicarte.

Fue fundade por los pintores
Roberta Cabrera, Rodolfo
Abularach, y Ramén Avila Bayona,
aglutina a un grupo de pintores que
aportaron al arte desde los afios
70, innovaciones en la técnica v
las tendencias, al punto que todo
lo realizado posteriormente en
el pais fue explorado vy realizado
por estos artistas hasta ubicarse
en determinado  movimiento,
aunque hoy dfa siguen trabajando
e influyendo en el arte joven
posterior de la década de los 60 de
muchas maneras. Dentro de los
aportes mas significativos para el
arte guatemalteco legado por ellos,
Roberto Cabrera introdujo el uso
del “arte-objeto”, Elmar Rojas el
uso de materiales para enriquecer
las texturas junto a su vibrante color,
Rodolfo Abularach no solo realizé
los primeros dibujos v grabados en
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donde es precursor en Guatemala
del hiper realismo con su trazo
genial, lo mismo fue el primero
en introducir una pintura rica en
altemativas  texturales logradas
con el mismo dlec y concepciones
novisimas en el campo de la pintura.
Las “Series pictdricas” v la pintura
matérica a Anleu-Diaz con el uso
del polvo de marmol y dleo, las
“Técnicas Mixtas™ a los anteriores,
técnicas innovadoras en materiales
plasticos a Marco Augusto Quiroa,
éste mismo autor, incursiond en
una nueva modalidad en el pafs
y la historia del arte guatemalteco
al ocumirsele realizar una obra en
conjunto con otro autor, los dos
pintdndola en el mismo lienzo o
soporte, resultado de ello invité a
Anleu-Diaz para trabajar en la idea,
de lo que surgid la serie "Géminis”,
Esta modalidad fue presentada al
inaugurarse la “Galeria X", dirigida
por ambos como propiefarios
y en la que, posleriormente, se
presentaron muestras de artistas
afines a los parametros del arte
que todos los anteriores realizaban.
Ramon Avila innové la técnica de
mezclas en la impresidn gréfica con
materiales de tipo plastico, acrilicos
y oleos. Luis Diaz introdujo en
su arfe geométrico-abstracto el
uso de materiales metalicos en
su obra pldstica y escultdrica,
ademds introdujo lo que hoy se
llamarfan “instalaciones” v “arte de
participacion”, asf obtuvo el premio

Matarahzo en Sao Paulo, Brasil con
una obra que se extendia por casi
todo el espacio de laexposicidn, igual
que novisima era su propuesta que
conoci verbalmente en la que queria
realizar la inundacidn de la Antigua
Guaternala, (Almolonga) paralocual
querfa pintar de color azul un zécalo
de un metro aproximadamente en
todas las calles, casas, ruinas, etc.
La idea, interesantisima, no habria
sido posible realizarla debido a
la mentalidad tradicional de los
habitantes de la ciudad, pero el
proyecto era impactante. Efrain
Recinos desarrollé una técnica
pictérica personalfsima y diferente a
cuanto se ha realizado en la plastica
atin hoy dfa con su tendencia de
“realismo-magico”. Manolo Gallar-
do, dibujante de realismo impeca-
ble. académico, logrd desarrollar
y crear una interpretacion muy
particular con elementos surrealistas,
lienzos v enormes composiciones
en donde ha retratado el entorno
social v politico del medio. Gilberto
Hemdndez realiza la primera
litograffa en el pais, en el taller de
grabado de la Escuela de Artes
Plasticas. ™

Este grupo mantiene su
actividad y preocupacidn sobre las
dltimas manifestaciones del arte,
realizando conferencias, escribiendo
en revistas especializadas o en
espacios periodisticos, lo mismo
que presentado exposiciones de
sus miembros e invitando a algunos
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artistas jovenes en participaciones
colectivas.

Irma Lorenzana de Lujdn
venida de estudiar en Pari,
se integra al medio del arte de
Guatemnala, realizando muestras,
dando conferencias v clases. Sus
composiciones dentro de un dmbito
geométrico son relacionadas con
la poética del urbanismo vy la
arquitectura. Ramdn Banus, en
quien se advierte de inmediato a
un talentoso dibujante, son dos
valiosos elementos que, junto con
Ana Maria Sobral Segovia, autora
de lienzos en donde se desborda
un “lirismo magico”, se integran al
movimiento ultimo como miembros
del Grupo COMUNICARTE, los
tres con sdlida trayectoria,

Los logros  mencionados
se autnan en todos con su obra
personal, de reconocida calidad en
el ambito nacional e internacional,

Dentro de los artistas de los
afios 80 figura también con obra de
gran seriedad vy cardcter, la realizada
por el grabador César Barrios.
Moisés Barrios v el fotégrafo Luis
Gonzdles Palma abren en la Antigua
Guatemala la galerfa “Imaginaria”
(1986) conformandoun grupocon el
mismo nombre y al que pertenecian
Erwin Guillermo, Isabel Ruiz, Pablo
Swezey, y otros “nacionales y
extranjeros que intentaron ir mas
alld de la figuracidén predominante
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hasta ese momento en el arte
guatemalteco, como herencia del
Grupo Vértebra" (Cabrera, Arte
Visual Contempordneo. pp. 42).

El movimiento pléstico en nues-
tro pais se ha robustecide con una
gran cantidad de nombres
importantes, son ellos, Francisco
Escobedo (%), Pable Castro en
la Universidad Popular, Manuel
Gonzdles Bolafios pintor de
impecable técnica, Miguel Angel
Pérez, Eugenia Beltranena -
destacada artista que con su obra
no solo ha obtenide de los mds
importantes premios en Guatemala,
sino ‘esta ha trascendido al
extranjero —, Regina de Batres, Adan
Aguilar, Marcela Valdeavellano,
Victor Hugo WValenzuela, Carlos
Sol, César Fortuny, Carlos Loarca,
Amulfo Morataya, Leonel del
Cid, Carlos Humberto Estrada,
Edin Morales, Rudy Cotton, José
Antonio Ferndndez, Luis Carlos,
José Domingo Beltetén, Carlos
Chaclan, Diana Ferndndez, Maria
Elena de Lamport, Maria Dolores
Castellanos, Carlos Dfaz, Walter
Peter (+) Juan Francisco Yoc.

Otros artistas jovenes que
figuran en las muestras son: Rudy
Cotton, José Antonio Femdndez,
Luis Carlos, José Domingo Belteton,
Carlos Chacldn, Diana Ferndndez,
Maria Elena de Lamport, Maria
Dolores Castellanos, Carlos Diaz,
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Ménica Torrebiarte, Francisco
Auyon, Rebeca Calderdn, Guillermo
Maldonado, Juan Francisco Yoc.
MNombres cuya participacion en
certdmenes v exposiciones han
mostrado la calidad de su trabajo
son: Maria de los Angeles Elias
Serra, César Silva, Rolando Aguilar,
Rolando Pisquiy, Rolando Sanchez,
Alfredo Garcfa, Carlo Marco Castillo
que tiene una obra muy interesante
vy valiosa, Mauro Ldpez, Leonel del
Cid.

Actualmente (2003), desde
los afios 95 hay nombres que
merecerfan igual que los anteriores
hablarse detenidamente de su obra,
es dificil, pues muchos de ellos la
han presentado ya madura en éstos
afios, ohros se lanzan por primera
vez, v las tendencias son varias por
lo que sin afdn de encerrarlos en una
clasificacidn, si es necesario definir
la comiente en la que se hallan. Sin
intencién de seleccionar a nadie en
particular sino a manera de ejemplo
para situar la actividad actual, me
atreveria a mencionar la obra de
Alejandra Mastrosessena que es
de una calidad indiscutible, sus
trabajos “escultdricos”, que pueden
tomarse como propuestas para las
ya referidas “instalaciones” son
prueba de un ingenio, delicadeza
y cuidado en su elaboracidn, y de
una gran fuerza expresiva en su
mensaje. Rudy Cotton, pintor de
enorme sensibilidad que maneja el

color con gran delicadeza lo mismo
que su dibujo. Francisco Auyon,
joven de gran talento y recursos en
su obra, plantea propuestas nuevas
y desconcertantes. Maria Elena de
Lamport, creadora de una exquisita
produccién escultdrica v pictdrica,
Maria Dolores Castellanos, que
aparte de las virtudes que pueda
poseer sus esculturas fienen un
encanto  particular,  magistral.
Walda Echeverria cuya tenacidad
en el trabajo a la par de sus
recursos técnicos, v talento creativo,
constantemente nos sorprende con
la calidad en su obra, en la que
hoy dia busca nuevos caminos
a explorar. Merecerfa también
mencionarse como caso especial la
obra del escultor Max Leiva, cuyos
trabajos de enormes meéritos, como
la escultura de Miguel Angel Asturias,
enriquecen la vida artistica y urbana
de la ciudad de Guatemala.

Hacia el afio 2001, por el
entusiasmodelaAsociacion SINTAP,
se organizé la muestra “Plastica
Guatemalteca Contempordnea en
el Palacio Nacional, hoy Palacio
Macional de la Cultura, esta
exposicion cuya preocupacion es
responsabilidad de los pintores
Carlos Molina y Fernando Minera,
refiere en el catdlogo de presentacidn
las siguientes palabras: “"Entre los
postulados (del SINTAP) reza la
busqueda v desarrollo integral del
bienestar del Artista de la Pldstica a
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través de €l, dentro de un concepto
afin, partiendo del concepto del
progresc en conjunto hacia lo
individual, v superar los avatares
que derivan de la globalizacidn
tecnologica de la humanidad”
— la muestra reunid a artistas tanto
los que mantienen actividad desde
hace ahos, hasta generaciones
nuevas que estdn en el proceso de

depurar su obra. Siendo algunos
de los recientes nombres, Mario
Méndez, Ricarde Martinez, Carlos
Molina, Giovanni Rodriguez, César
Peralta, Rafael Ortiz, Hugo Estrada,
Otto Spineli, Héctor Quifidnez,
Walda Echeventa.
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A raiz de la importancia que iba
adquiriendo el arte en el medio,
lo que involucré que las finanzas
vieran en ¢l también un medio,
tanto de inversién como una
manera de descargar impuestos y
otros problemas, se dieron muchas
instituciones bancarias a la aventura
buscar personas para encargarles
la manera de organizar evenios,
con el supuesto de que éstas eran
conocedoras del medio artistico.
Ante el desconocimiento del tema
por parte de éstas instituciones y
buscando ‘“accesoria “para ello,
la situacion fue aprovechada por
muchos oportunistas que se engen
en “criticos-conocedores”.

Es asi que con esa buena
intencién, creemos, pero con mal
asesoramiento, suponiendo que
solo tuviera consecuencias negativas
para estos solo, no imporiarfa, pues
en el comercic cada uno maneja
los negocios a su manera. Pero
cuando éstas actitudes involucran
el patrimonio artistico, y ocasionan
consecuencias que afectan al

arte v la cultura en su sentido
histdrico, entonces  provocan
duros comentarios por parte de
los conocedores, los protagonistas
y ante todo por el conocimiento
ptiblico del asunto.

Esto ocumié cuando una
institucion  decidic realizar una
Historia General de Guatemala, para
ternas diversos encargé a personas
que en el medio son conocedores
algunos de su respectivo campo,
pero no en lo referente al arte, en
especial al arte pldstico

Lamentablemente le fue dado
tal cometido a alguien que del asunto
canoce, como de energia nuclear
saben los criadores de piraiias.

Fl asunto es, que para cual-
quiera, es ldgico que un tema de
esta naturaleza debe ser escrilo
por un equipo de conocedores,
historiadores del arte, que analicen
y no dejen nada fuera de lo que la
disciplina de la historia exige, ¥ no
por el parecer personal, mala fe,
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ignorancia e interéds, de alguien que
ademds esté resentido o amargado
por traumas personales,

Fue asi, que a criterio de artistas
v estudiosos del arte lamentaron
que alguien que demuestra no estar
capacitado por el método histdrico,
ni que es una garantia ni autoridad
en la materia, “descargd’a su antojo
“su frustracicn en tal libro, poniendo
ademds de su persona, a los
“patrocinadores " dedste “proyecto"en
un mal y desprestigiado lugar, pues
como obra de consulta “no puede
tener credibilidad ni valor para el

arte pldstico del pais™.

Sobre la histoia no puede
educarse a personas que la con-
funden con el solo mero hecho de
escribir a su antojo, apadrinados
por quienes, transformandose en
"patrocinadores” pero desconoce-
dores de la metodologia de la
misma, también se vuelven involun-
tariamente en complices, por el
descuido de no consultar con un
equipo que revise cuanto se escribe,
v que va destinado a formar parte de
un trabajo mayor. Este simple hecho,
de que una persona no esté a la altura
de los demds colaboradores que se
supone son especialistas en la historia,
desprestigia v pone en duda a todo el
material escrito por los demds.

Y aunque fue acremente criticada
y avergonzada la realizacion “de tal

Historia Social del Arte

libro”, algunos escritos en diarios
que comentaron el hecho, v ante
todo de parte de personas versadas
en el asunto, merecen para la historia
del arte de Guatemala que no se
pierdan sus opiniones. La pintora v
licenciada en Historia del Arte [Irma de
Lujan, realizé unos escritos a los que
llamé “Las Omisiones en la Historia
General de Guatemala”. En los que
refiere “;Es la omision una mentira?
Ante la gran importancia que tienen
sus opiniones me permitiré extraer
textualmente parte de su trabaijo,
publicado en el diario Prensa Libre,
en Diciembre de 1998 sobre este
libro en la parte relacionada a la
plastica.

Cita Lujdn:

"‘De antemano admito la
imposibilidad de recoger en éstas
crénicas el cimulo de errores, v la
poca importancia que le dieron los
directores de ésta obra al haberlos
pasado por alto, cuando finalmente
se pudo haber escrito en una obra
de importancia la trascendencia v los
aportes del arte guatemalteco. La
sefiora Cazali incomprensiblemente
profesa hacia el maestro Carlos
Mérida una marcada antipatia,
esto es inadmisible en alguien que
navega con bandera de historiadora
y crilica.

Por ejemplo en una entrevista
que le hacen a la sefiora Cazali en
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la revista “arteria” el que entrevista
dice ast "Maric Morales dijo una
vez que habfa que matar a Asturias.
En el salvador pasd lo mismo con
Roque Dalton. Y en la pintura jqué
pasa? “responde Cazali. No se me
hace equivalente, pero podra ser
“matemos a "Mérida”. La "vena
irénica” es dificil de manejar, pero
si ésta se publica en un medio
llamado “arteria”, era facil decir lo
que se quiera, lo que no es el caso
de escribir para un libro, sobre todo
si éste va a ser utilizado como obra
de consulta

Las aseveraciones de Cazali casi
llegan al limite de las “ocurrencias |,
por ejemplo afirma, “el pintor Arturo
Martinez, reconccido como el primer
arfista guatemalteco que incursiono
en el surrealismo” (sic.)

Obviamente la sefiora Cazali
no se acordd, o no sabia de la cbra
surrealista realizada por Mérida en
1935, Para escribir v enfrentarse
al publico es necesario poseer una
especie de coraza, que solamente
se va forjando con la investigacidn
y el estudio, y como le falta esto, se
permite afirmar que la "fotografia
no ha sido tomada en cuenta “(sic,
) olviddndose de la existencia de a
Valdeavellano, J. Zadik, de Alfredo
Galvez Sudrez, Humberto Garavito
ym, A Rios, quienes utilizaron la
fotograffa para su obra pictdrica, sin
mencionar a los contempordnecs

como diego Molina, Ricardo Mata,
Rolando Rosito o Rodrigo Castillo.

Cuando escribe sobre el grabado,
la rnala fe brota como un géiser.

No menciona Roberto Cabi
siendo ¢l quién retomd el taﬂar
grabado dejado por enrique ¢ ‘};
leén cabrera. Roberto Cabrera, en
cualquiera de las modalidades de
la pintura, el grabado, la critica ¢ | ¥
investigacién, ha ingresado por lo
alto en la pldstica guatemalteca.

1
;.

Al maestro Efrain  Recinos
solamente lo menciona, y
superficialmente, como el ©
del teatro nacional, armﬁmdﬂ
valicsa obra pictdrica v escultonice
Marco Augusto Quiroa le merece o
la autora “una linea”. '

La obra de Magda Eu
Sanchez asmﬂayadmlnmm
enrique Anleu-Diaz, Rafael Per
Manolo Gallardo, C. lzquie
Ramén Avila, etc. Etc. Etc. Par
esta autora no existe la escultura en
Guatemala, es pasada por alto er
forma imespetuosa la inmensa obra
de los escultores Dagoberto Vdsques,
G. Grajeda Mena, Ma_;
'G'Uﬂﬂ]. MEI.HLJE.[?B,,M 2nlos,
Luis Carlos, Rﬂbﬂﬂﬂﬂﬂmﬁlﬂ 0 :
Efraf Recinos, Rafael Culajay el
Hsfc':}mntampol:npareceque
EEf'E-ﬂ.HIﬁ Enlalitmtada erspech

de Cazali, en la plastica nadau
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de 1945, hasta que surge felizmente
el grupo “imaginaria” en 1982,

Acota que la Bienal de Arte Paiz
fue fundada en 1978, pero omite
mencionar que su fundador fue
Zipacna de Ledn. También olvida
la caricatura como expresién v la
relevancia dela "escuela al aire libre"
del cerrito del carmen, fundada en
1971, las omisiones llegan al limite
de lo increfble al no mencionar, las
galerias como “El Tunel”, “Plastica
Contempordnea”, “El Attico”, “Sol
del Rio”, etc. como también omite la
lundacion del Ministerio de Cultura
en 1986,

Historia Social del Arte

“Imaginariamente” pienso como
resultaria una “instalacién” realizada
con éstas errores, y que desde luego
fuera patrocinada por el grupo
“Colloquia”,

Finalmente, :;qué es el arte
guaternalteco para Rossina Cazali?
no intuyd el peligroso alcance de sus
omisiones. Sien cualquier actividad
es penoso el compadrazgo, utilizar
un libro de ésta importancia para
tal fin es un total irrespeto hacia el
artista y al lector en general,”
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Y dentro de lo dltimo...

Hacia los afios 1998 se
realizaron dentro de las expresiones
pldsticas las que se dieron en llamar
“Instalaciones”.

En éstas, mds que utilizar
materiales perecederos, es la
accién sobre ellos lo que es
efimero. En Guatemala ya en los
afios 60 hubo antecedentes con el
mismo sentido que nos recuerda
precisamente, que por su naturaleza
de la interaccién con el publico v la
reaccién de ambos, autor y publico
se dieron bajo el nombre de "arte de
participacion”, Luis Diaz v Arnoldo
Ramirez Amaya podrian ser en la
pldstica, unos de los precursores
de tales expresiones, En un
salén de la bienal de Sao Paulo,
Brasil, en 1971, Luis Dfaz “instals
su "Gucumatz” del que salia la
bandera de Guatemala como una

r r {_;l T .. -

interminable linea pintada a lo largo
de buena parte del espacio que
ocupaba la Bienal En ésta misma
exposicion Arnoldo Ramfrez Amaya
presenta dos piezas de madera
negra en un salén. Se esperaba la
reaccion del publico, precisamente
por ello en las exposiciones de los
afios 60" en Paris, se les llamaba
“Arte de Participacion”.

Vuelta esta modalidad hacia los
uiltimos afios de la década de los 90 1a
idea es vdlida, toda vez que el medio
es hoy propicio para realizarse. La
cotidianidad ha acostumbrade a las
personas a no escandalizarse ante
las mas raras actitudes de parte
de los individuos. Algunos pocos
intuyen gue estas actitudes van mas
alld de un comportamiento, v que
son producciones de alguien que
persigue otros objetivos, ajenos a lo
que es solamente noticia.

Algunos nombres de quienes
han trabajado esta modalidad estos
ultimos afios son el pintor Francisco
Auydn, Diego Britt, Darfo Escobar,
el fotografoe Daniel Hemadndez,
Reinhard Frotscher, Ruth Haber-
mehl, Antbal Lopez, Maria Dolores

“Instafocidn de Poca®, por Michelangelo Pistoletio.
En 1985, Los “Ineiolociones ™ no e nada mueins,
dichas maonifestociones effmeras, se dieron como
obros de purficipocidn en Gualermala en lox aflns
1970-50,
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1999. Detalle instalacidn, Pena de Muerte, Galerfa Vasby Konsthall, Estocolmo, Suecia. Por Luis Diae

Castellanos, Véronique Simar,
Diana de Solares, Rodolfo Walsh,
Maria del Carmen Pellecer.

La musica no estuvo ajena
a muchas formas nuevas que
se conocian a través de libros,
conferencias, audiciones, graba-
ciones, congresos y parlicipaciones
de los compositores en festivales
lanto en el pais como en el
extranjero, o ejecuciones de sus
obras allende nuestras fronteras, y
que por causas de falta de interds
por el arte y la cultura de parte
de autoridades vy de drganos
de difusion escritos y hablados,
pasaban muchas veces inadvertidos
en el medio guatemalteco del arte.

El perfodo de los anos 1960
a 2000, fue una etapa en que la
vida polftica-social, v econdmica,
tenfa grandes convulsiones que se
reflejaban también en las artes. Malas

politicas de estado que produjeron
pésimas "polfticas “en el arte v la
cultura, tales, la existencia de un
ente creado como “premio politico
de un partido”, que fue el llamado
ministerio de cultura v deportes, que
solo vino a agravar los problemas
del arte nacional en el ramo de
las instituciones v grupos artisticos
oficialess. La Escuela de artes
plasticas, el coro nacional, el ballet
Guatemala, v la Orquesta sinfénica
nacional sufrieron las consecuencias
de la ineptitud e ignorancia de las
autoridades a cargo del mal visto
ministerio de cultura v deportes,

Como contraste a esos desastres
que provocaron crisis por parte
de esos entes ministeriales en los
conjuntos oficiales, en el medio
ajeno a ellos, proliferaba la creacion
por parte de compositores que vivian
en el medio. Todos se relacionaban
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entre sf, aunque cada uno fenfa
diferente vision v conceptos de la
compaosicion musical.

Sobre los afies 1955 a 2000,
vive un buen niimero de autores que
mantiene viva la creacidn musical
guatemalteca, entre ellos Ricardo
Castillo, Enrique Solares, Salvador
Ley, Manuel Herrarte, José Arévalo
Guerra, José Castafieda, Oscar
Castellancs, AugustoArdenois, Héctor
Davila, Jorge Alvaro Sarmientos,
Joaquin Orellana, Humberto Ayestas,
Enrique Anleu-Diaz, Javier Collado,
Rafael Judrez Castellanos, Manuel
Judrez Toledo, Juan José Sdanchez,
entre tantos.

El problema eran las actitudes de
grupos de intérpretes, que aducfan
para la ejecucién de las obras,
cuestionamientos sin ningun sentido,
calificando a los autores de estar
destruyendo la musica v el gusto del
publico, o de arruinarles la técnica
que tenian en sus respectivos
instrumentos, ésta alusion la hacfan
debido a que las obras realizadas
por los compositores recurrian al uso
de los instrumentos de una manera
muy diferente a la tradicional, “pasar
el arco atrds de la puente en los
instrumentos de cuerda, ufilizacidn
de los brazos v las manos para lograr
bloques de gran extension en el
piano, lo mismo que uso de platos de
porcelana sobre las cuerdas del piano
para un efecto, golpes cortos con la

varilla de los arcos, etc. amdsdeuna
escritura que por ser tan personal no
la entendfan los miembros de una
Orquesta o conjunto, por lo que el
compositor tenia que explicéarselas,
lo que escuchaban a reganadientes.

La gran ruptura con la escritura
tradicional fue producto entre
algunas teorfas, la del compositor
guatemalteco  José  Castafieda,
tal teoria expuesta en su [ibro
“Polaridades del ritmo y del sonido”
le valié las Palmas Académicas en
Paris”.

Pero durante la década de
1960, un grupo de compositores de
inquietas ideas, v que intufan que
era necesaria una renovacion en el
gusto, v la expresién musical, a més
de haber estado en el extranjero
en donde estuvieron en contacto
con expresiones nowvisimas, las
intfrodujeron en la prdctica de la
composicion. El maestro Castafieda
quién escribié sus impresiones,
tanto en programas de concierto
como en revistas, v periddicos sobre
éste movimiento musical en el pais
es quien refiere la situacion de la
COMpOosicion.

“Durante los ltimos aios
un grupo de compositores
han iniciade el cambio de la
compaosicion en el pafs, Jorge
Sarmientos, Joaquin Orellana,
Enrique Anleu-Diaz, Humberto
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Avestas, quienes han dejado el
romanticismo trasnochado para
adentrarse en las tendencias de
vanguardia en el pais. El asunto
mds interesante vy trascendente,
es el que han hecho uso de
un lenguagje completamente
desconocido en nuestro medio,
usando una escrifura que rompe
con la escritura tradicional, re-
inventando grafias cada uno de
ellos “ad-hoc” a necesidades
propias de expresion. Un nuevo
lenguaje que en la dimensidn
de lg miisica se recrea en
sonoridades desconocidas.”

La década del 60 es también la
etapa en que se aprecian cambios
sensibles en la estética musical El
conocimiento de tendencias nuevas,
y una vision diferente del fendmenc
musical, junto a experiencias per-
sonales de los compositores al asistir
en el extranjero a participaciones
en congresos, curscs, actuaciones,
y entrar en contacto con nuevas
doctrinas musicales produce en
parte los nuevos intentos por aplicar
tales experiencias v cambios en la
composicion local.

Primeramente Jorge Sarmientos
y Joaquin Orellana asisten al instituto
de altos estudios musicales “Di Tella”
en Buenos Aires, posteriormente
Enrique Anleu-Diaz parte también
a ésta ciudad Argentina a un curso
de direccién orquestal en el Teatro

Colén. Sin embargo éste ultimo
también realiza visitas frecuentes a
lo que queda del Instituto Di Tella,
v realiza contactos con algunos de
los maestros que atin trabajan en €l,
entre ellos el profesor Kroefel. Este
hecho es importante, en el sentido
que los tres conformardn el grupo de
misica de avanzada del pafs, Jorge
Sarmientos, dJoaquin Crellana, a
quienes se agrega Anleu-Diaz.

De éste entusiasmo v
revision del papel de la misica
contempordnea en Guatemala,
surgen por los afios 70°, las
primeras obras escritas por los
mencionados, en donde se aborda
el uso de “bloques Sonoros”,
elementos de Miisica Concreta,
Aleatoria, Electronica, Serialismo
v otras tendencias de la miisica
tltima.

En un principio, composiciones
de tinte atonal, en donde
gradualmente aparecen secciones
con estas tendencias desconocidas,
y luego, obras en donde se aborda
de manera total las escuelas nuevas.
Pero un elemento jamds utilizado
en la musica de Guatemala, y
también inexistente en la de muchos
otros pafses hace su aparncion en
el medio, una nueva manera de
escribir la miisica, de anotar
estas sonoridades, v en las que la
escritura tradicional se muestra
con limitaciones o imposibilidades
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para escribirla, éste es uno de los
mds importantes aportes a la musica
de nuestro pafs.

Dentro de las obras de ésta
generacion, Joaquin Orellana realiza
meteora musica concreta, ofras
compasicionesdentrodel puntillismo,
y con una creatividad que linda
con las "disecciones de los cuerpos
instrumentales” realiza la sintesis de
la marimba, descomponiendo su
elemento sonoro, v desbordando en
la creacidn de instrumentos propios
que son wverdaderas “esculturas
sonoras . Jorge Sarmientos en-
cuentra en la sonoridad orquestal
profundas dimensiones de estre-
mecedoras voces en la utilizacion de
bloques sonoros v combinaciones
seriales ignotas, surge asf su Muerte
de un personaje, el Concierto para
Cello v Orquesta, Terremotus, v
dltimamente entre tanta produccién
estrenasu destello

su “Hibrydus Alpha” para quinteto
de cuerdas, “Densidades”, “Espa-
ciales”, v sus “Essays, 1 v II".
Estas composiciones son estrenadas
por Ja orguesta Sinfénica MNacional
dirigida por los mismos autores, va
que implica que el nuevo lenguaje
contenido en ellas deba ser explicado
a los intérpretes, ante todo por ser
una nueva experiencia musical.

Finalmente, algunos autores
que tienen campo por su juventud y
trabajo son lgor de Gandarias, Paulo
Alvarado, Diether Lennhoff, Antonio
Cosenza, quienes han escrito ya
obras de peso. Igual que en la
plastica, merecen un capitulo aparte,
el cual, desde ya estoy escribiendo
para una futura publicacion.

E-A D,
Nueva Guaternala de la
Asuncién, Mayo de 2004

de Hiroshima”
con la orquesta
sinfonica de Tokio.
Dentro de ésta
Inea del "Bloque
Sonoro” la
"musica aleatoria”
y “el Serialismo”,
Anleu-Diaz, escribe

“Grupo Comunicarte ™,
la. Exposicidn Alllance
Francoisse. 1999

=

Hewlerdfin sl fenderricdy

Remecin vl Rasnanivry Hiarne
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Referencia Documental

Academias, Escuelas,
Conservatorio

1. Reglamento de la Escuela
Nacional de Musica, 1882

2. Conservatorio Nacional
de Musica. Diario de
Centroamérica. 1922.

3. El Conservatorio, Plan de
Estudios v programas para él,
El Guatemalteco, 1928,

4. Subvencion a la Academia
de Canto “Padilla”. El
Guatemalteco, 1929,

5. Funcionamiento del
Conservatorio Nacional
de Musica. Diario de
Centroamérica, 1932,

6. Academia de Musica "Federico
Chopin”, La Hora Dominical,
1950,

7. Breve Historia del

Conservatorio Nacional de
Musica. Prensa Libre, 1975.

Agrupaciones, Misica Coral

1. Primera agrupacidn — Grupo
Coral Guatermnalteco “Notas
Musicales”-. Periddico Acento,
1943.

2. LaMusica Coral. Anales del
Instituto Normal Central para
Sefioritas, 1946.

3. Primer Festival de Musica
Coral. Union Bancaria. 1956.

4. Sociedad Coral es creada.
Pericdico “El Periodista”,
1956,

5. Quienes fueron los precursores
de la Musica Coral en
Guatemala. El Imparcial,
1972

Asociaciones

1. Sociedad Union Musical.
Diario de Centroamérica,
1911.

2. Estatutos de la Unién Musical.
Diario de Centroamérica, 1911.
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10.

11,

12.

13.

Sociedad Musical. Diario de
Centroamérica, 1913.

Sociedad Musical Wagner.
Diario de Centroamérica,
1913.

La Sociedad Musical. Diario
de Centroamérica. 1914.

Ideales de la Sociedad Musical.
Diarioc de Centroamérica,
1923.

Estatutos vy Acuerdos de
Aprobacicn, (sindicato
Musical). El Guatemalteco,
1925,

Estatutos del Sindicato Musical
Marimbista. El Guatemalteco,
1925,

Estatutos de La Unidn Musical
El Guatemalteco, 1927,

Unién Musical de Guatemala,
El Guatemalteco, 1928.

Algo sobre la Organizacion
Musical. Peridgdico El Liberal,
1928,

El Gremic Musical se dirige al
Sefior Presidente, Diario de
Centroamérica, 1931.

El Gremio Musical y la Filatelia.
Gaceta Postal, 1936.

14. 1950- 1978.

15.

Fundado el Sindicato de
la Musica. Nuestro Diario,
1953,

16.

Asociacion Amigos de
la Musica. Diario de
Centroamérica. 1978

Cancidn

10.

11.

1894-1940

Una Cancign por un almuerzo.
Diario de Centroamérica.

Canciones Populares. Diario
de Centroamérica, 1930

Canciones Populares. Diario
de Centroamérica. 1931

La Cancidn Popular en
Guatemala (Arte Vernaculo) El
Liberal progresista 1934,

La Cancidn Popular. El Liberal
Progresista.

Cantos Populares sin Autor. El
Liberal Progresista. 1937,

Sobre la Cancidn
Guatemalteca. El Liberal

Progresista.
Canto a la Raza India. El
Liberal Progresista. 1937,

El Autor de Canciones
del Atlantico. El Liberal
Progresista, 1938,

El corrido de Francisco Sarab.
Loa a los Héroes. El Liberal
Progresista, 1939,

Come ayudar al florecimiento
de la Cancidn Popular
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Gualemalteca. Revista
Educacién, 1940,

Compositores

Arte Musical, Al Distinguido
Amigo y Maestro Alcantara.
Diario de Centroamérica,
1907

Muerie de Felipe Arias. Diario
de Centroamérica, 1920.

Compositores Célebres.
Revista Azul, 1940,

Galerfa de Muisicos
Guatemaltecos. Revista de
Correos y Telecomunicaciones,

1950.

Galerfa de Musicos
Guatemaltecos. Revista de

Correos v Telecomunicaciones,
1951-1952.

Estudiantinas, Grupos Musicales

1,

Estudiantina Festival. Diario de
Centroamérica, 1900.

Estudiantina Guatemalteca,
Concierto y Baile. Diario de
Centroamérica, 1911.

Estudiantina Morse. La Gaceta
de Comunicaciones, 1941

Reorganizacion de Conjuntos
Orquestales. El Liberal

Progresista, 1938,
Historia de la Musica

¥

10.

11.

12.

13.

14.

Apuntes para la Historia de
la Musica Guatemalteca El
Imparcial 1936.

La Miidsica entre las artes de
todos los rumbos. El Liberal
Progresista, 1936.

Desarrollo de la Musica en
Guatemala. Revista Itsmefia,
1945,

Historia de la Musica. Revista
Anales de la Sociedad de
Geografia e Historia, 1947

Desarrollo de la Musica en
Guatemala, Revista Ilsmefia,
1954,

Historia de la Miisica en
Guaternala. Revista La Hora
Dominical, 1957,

Historia v Estética de la Musica.
Revista Horizontes, 1968,

Para la Historia de la Musica
El Imparcial, 1974

Historia de la Musica. Boletin
de Museos vy Bibliotecas.

Instrumentos Musicales

:

Impuestos a las cajas de misica
Decreto 11 de Mayo 1889,

Adiccion Fonogrdfica. Diario
de Centroamérica, 1889.

Gran Repertario de Musica
“Almacén de Pianos™. Diario
de Centroamérica, 1893,
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4. Nuevo Fondgrafe. Diario de
Centroamérica, 1896,

5. Gran Fondgrafo (Anuncio),
Diario de Centroamérica,
1896,

6. El Sonido. Diaric de
Centroamérica, 1900.

7. Flautay Arpa, Diario de
Centroamérica, 1901,

8. Maldito Fondgrafo. Diario de
Centroamérica, 1903.

9.  La Guitarra. Diario de
Centroamérica, 1904,

10. Fondgrafos "Victor” (Anuncio).
Diario de Centroamérica,
1907,

11. Fondgrafos v Discos Columbia.
Diario de Centroamérica,
1907.

12, Fondgrafo v Gramdfonos.
Diario de Centroamérica,
1908.

13. Fondgrafos "Victor™. Diario de
Centroamérica, 1909.

14. El Fondgrafo en
Centroamérica. Diario de
Centroameérica, 1913.

15. Gran Salén de Pianos
(Anuncios). Diario de
Centroamérica, 1913,

16. La Gran Novedad Musical del

Dfa: Primeros Pianos Eléctricos.

Revista Actualidad, 1916.

17. Vitrola "Victor” (Anuncio).
Diarie de Centroamérica,
1917.

18. Los Instrumentos Musicales
de los Indios de Guatemala.
Revista Actualidad, 1917.

19. El Tun y Chirimfa. Revista
Educacicn, 1935.

20. La Guitarra y el Jazz. El
Liberal Progresista, 1936.

21. Primer Piano Steinway. El
Liberal Progresista, 1938.

22. Aditamentos que desprestigian
la marimba. El Liberal
Progresista, 1938,

23. Ha sido inventado un disco
gramofdénico que puede sonar
durante 15 minutos. Peridgdico
Accion, 1939,

24. El Origen de la Chirimfa.
Revista Azul v Blanco, 1958,

25. Instrumentos musicales trafdos
por extranjeros. La Hora

Dominical, 1982,

Marimbas

1. La Marimba de los de Ledn.
La Repuiblica, 1910,

2. ¢Quién Inventd la Marimba?
Diario de Centroamérica, 1911.

3. (Quign mejord la primitiva
marimba? Diario de
Centroamérica, 1911,
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4 ;Ddnde tuvo su origen
la marimba? Diario de
Centroamérica, 1914,

5. Marimba, la guatemalteca.
Diario de Centroamérica,
1915.

6. Discos Dobles (en marimba).
Diario de Centroamérica, 1916

7. Cuadl es el origen de la
marimba. Diario de
Centroamérica, 1917.

8. Una marimba guatemalteca
llevard a Europa ardientes
notas indigenas. El Imparcial,
1923.

9. La marimba espafiola. Gaceta
de la Policia 1925.

10. La Marimba. Revista Alma
América, 1934,

11, Qué pasé con las marimbas
“cada dfa hay mas v tocan
menos”. Diario Exito, 1934

12. La marimba en el alma de

Guatemala. Guia Oficial,
1937.

13. La Marimba “Palma de Oro"
colmada de merecidos triunfos
regresa de Dallas, Texas. El
Liberal Progresista, 1937.

14. Por los fueros de la marimba.
El Liberal Progresista, 1937,

15. La Marimba. El Liberal
Progresista, 1938,

16. El Imparcial Autéctono,
la Marimba. El Liberal
Progresista, 1939.

17. Marimba Cuache. El Liberal
Progresista, 1941.

18. Historia de la Marimba. 1948.

19. Origen de la Marimba. Revista
Cenit, 1948,

20. La Marimba vy su Evolucién. El
Imparcial, 1951.

21. Mafiana llega la marimba
"Maderas de mi Tierra”.
Nuestro Diario, 1955.

22. La Marimba es de Guatemala.
Revista Horizonte, 1958,

23. La Marimba. Revista Luces,
1961.

24. Historia del conjunto
marimbfstico de la Brigada
“Guardia de Honor”. Revista
Guardia de Honor, 1961.

25, La Marimba, Alma v Expresion
del Pueblo Guatemalteco.
Revista Esfera, 1964,

26, Historia de la Marimba. EI
Imparcial, 1969.

27. Salvemos nuestra Marimba. El
Imparcial, 1970.

28. Sombrio Porvenir de la
Marimba. Prensa Libre, 1975.

29. Marimba. Prensa Libre, 1976,
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30. De hace 20 atios en la Calle
de la Marimba. La Hora
Dominical, 1977,

Misica

1. Entre Musicos. Diario de
Centroamérica, 1904,

2. Notas sobre musicos. Diario
de Centroamérica, 1906

3. Influencia Moral de la Musica.
Diario de Centroamérica,
1909.

4. La Mudsica. Diario de
Centroamérica, 1912,

5. Regazo de Crénica "El
Arte Musical”. Diario de
Centroamérica, 1913,

6. Algo sobre la Musica, Diario
de Centroamérica, 1917,

7. Musica en Boga. Diario de
Centroamérica, 1917,

8. La Musica se halla en decaden-

cia en Guatemala. Diario de
Centroamérica, 1919,

9. Cronica Musical, Diario de
Centroamérica, 1919,

10. Orientacién de la Musica.
Diario de Centroamérica,
1921,

11. Mdsica. Diario de
Centroamérica, 1921.

12. La Musica v el Amor, Diario
de Centroamérica, 1922,

13.

14.

15,

16.

17

18.

1A

20.

21

22,

23.

24,

25,

26.

Historia Social del Arte

La Muisica y los Literatos.
Diario de Centroamérica,
1922

Musica de las Antiguos
Indigenas Americanos. El
Imparcial, 1927

Los problemas culturales en
la musica. Revista Musical,
1928,

La Musica en Guatemala.
Diario Guatemala, 1928.

L.a Nueva Estética Musical
Revista Musical, 1929

El Foro de la Musica. El
Liberal Progresista, 1931.

La Musica Sintética. Diario de
Centroamérica, 1933

Hacia nuestra cultura musical.
El Liberal Progresista, 1934,

La Musica Guatemalteca, El
Liberal Progresista, 1934

La Musica Contempordnea
en Mesa Redonda. Diario de
Centroamérica, 1934

Muisica v Musicos Populares.
El Liberal Progresista, 1935.

Antiquas Serenatas, El
Imparcial, 1937.

Musica Autdctona, Revista
Educacidn, 1937.

Arte AutSctono, Revista
Accidn, 1937
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27. Por qué no hay musica
guatemalteca. El Liberal

Progresista, 1937,

28. Nuevos Musicos. El Liberal
Progresista, 1938,

29 El Fomento de la Buena
Miisica. El Liberal Progresista,
1940).

30. La Flor del Café. El Liberal
Progresista, 1940,

31 Melodias de Antafio. Nuestro
Diario, 1940.

32. Muisica Nueva Guatemalteca.
Revista Educacion, 1943,

33. Melodia Indigena de
Guatemala. Revista Misiones
Culturales, 1944,

34. Musica Maya-Quicheé. Revista
Rapsodia Occidental, 1951

35. El Indio v su Musica. Revista
Rapsodia Occidental, 1951.

36. Gloria de la Musica Clasica.
Periddico Vanguardia
Estudiantil, 1953.

37. Musica de Autores Nacionales.
Boletin Informativo Direccidn
de Asuntos, Ministerio de
Relaciones Exteriores, 1957.

38. Se ha perdido la musica
folklérica. Revista La Semana,
1972,

39. La Musica, La Danza v El
Canto. El Imparcial, 1976.

40), Musica del Paabanc. El
Imparcial, 1977.

41. La Musica de Hoy: Producto
Histdrico de la Cultura. El
Grafico, 1982

42. La Musica del Cuarenta
Novedoso Tema Abordado en
Mesa Redonda”. Periddico
Vida Universitaria, 1983.

43. Vida Musical El Presente, El
Pasado. El Imparcial, 1983.

44. La Musica vy los Mdsicos en
Funcién Social. El Gréfico,
1983.

Orquesta

1. La Orquesta (componentes).
Diario de Centroamérica,

1912.

Fueron Pedidos a Paris todos
los instrumentos que se
necesitan para el Conservatorio
Nacional de Musica, Diario de
Centroamérica, 1923.

Creacicn de la Sinfénica
Nacional. El Liberal

Progresista, 1936.

Primer Concierto de la
Orquesta Nacional Progresista.
El Liberal Progresista, 1936.

Acuerdo de Creacidn de la
Orquesta Progresista. El
Liberal Progresista, 1936.
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10,

11,

12,

13.

14,

15

Créase un Conjunto Musical
con el Nombre: "Orquesta
Progresista”. La Gaceta de la
Policfa, 1936.

Un Aplauso de la Orquesta
Alma Nacional, El Liberal

Progresista, 1939,

La Orquesta Progresista y la
TGW. El Liberal Progresista,
1939.

Presentacidn del Grupo
Orquesta. La Gaceta de la
Policia, 1940.

Orquesta Progresista. El
Liberal Progresista, 1940,

Orquesta Progresista v el
Personal que la compone. La
Gaceta de la Policia, 1940.

Mantenimiento de la Orquesta
Tipica. El Imparcial, 1951,

La Orquesta Guatemala.
Revista de Correos v
Telecomunicaciones, 1951.

Orquesta Sinfénica de
Guatemala. Revista
Centroamericana, 1956.

Reglamento de la Orquesta
Sinfénica MNacional. El
Guatemalteco, 1960,

16. Orquesta Sinfénica Femenina

17.

de Indigenas. Revista
Horizonte, 1965,

La Orquesta Sinfcnica v los
Gobiernos de Tumo. Prensa
Libre, 1987,

Composiciones

1

£

Ensuefios de un Vals. Diario
de Centroamérica, 1910.

Marcha por Tomads Valle.
Diario de Centroamérica,
1912

Autor del Primer Vals y Otros.
Diario de Centroamérica 1917.

Argumento de la Opera

Indigena Guatemalteca titulada
Quiché Vinak. Diario de
Centroamérica, 1920,

Sinfonia Indigena. Diarlo de
Centroamérica, 1921.

El Ultimo Vals. Diario de
Centroamérica, 1929

. Una Nueva Sinfonfa en

Guatemala. El Liberal
Progresista, 1938,

Su Majestad El Vals, Crdnica

Musical, El Liberal Progresista,
1938

La Hora del Vals, Periddico
Cono, 1939,

10. Vals que serd estrenado “La

Nifia de Guatemala El Liberal
Progresista, 1940,

11. El Ciclo de los Grandes Valses

Guatemaltecos. La Hora
Dominical, 1950,

12. La Opera Quiché Vinak La

Hora, 1987
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13. Estreno de Obras Guatemal-
tecos en Temporada Sinfénica.
(Joaqufn Orellana, Jorge
Sarmientos, Enrique Anleu
Dfaz, Javier Collado, Humberto
Ayestas). Prensa Libre, 1987.

Informacidn

1. Lo que ganan algunos
cantantes. Diano de
Centroamérica, 1910.

2. Fiesta de los Musicos,
Recuerdos de Antafio. Diarno
de Centroamérica, 1913

3. La Gira Artistica de los
marimbistas Hurtado. Diario
de Centroamérica, 1919.

4. La Expresion Racial en
la Miisica. Diario de
Centroamérica, 1919.

5. Arte Musical. Diario de
Centroamérica, 1922

6. No le va tan bien a nuestros
marimbistas en Europa. El
Imparcial, 1923,

7. La Sinfdnica en el Teatro
Capitol. El Dia, 1927.

8. El Origen del Mal Ambiente
Artfstico Musical. Diario de
Centroamérica 1931,

9. Los Grandes Desparecidos.
Un Virtuoso del Violin. El
Liberal Progresista, 1939.

10. Indalecio Prieto, Cronista de
Opera. Accién, 1937.

11. Miusica v Democracia. Accion,
1937.

12. Los Grandes Festivales de
Muiisica. El Liberal Progresista,
1938,

13. Valiosas Figuras de la Musica
Guatemalteca. El Liberal
Progresista, 1936.

14. La Muerte del Jazz. Crdnica
Musical. El Liberal Progresista,
1943.

15. Primer Concierto Formal por
Radio dado en Guatemala.
Revista Desde el Eter, 1944,

16. Minutos de los Siglos. Revista
Nosotros, 1944,

17. Le Llueven Piedras a la
Orquesta. Revista Critica,
1951,

18. A qué se debe la fuga de los
valores musicales. La Nacion,
1978.

19. Hacia un lenguaje propio
de Latinoamérica en Musica
Actual. Por Joaquin Orellana
en Alero No. 24. Mayo-junio
1977. Universidad de San
Carlos.

20. Didlogo con Enrique Anleu
Dfaz v Joaquin Orellana. Por
Roberto Cabrera en Alero
No. 24. Mayo-junio, 1977.
Universidad de San Carlos.
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21. Consideraciones sobre la
Muisica Actual de Guatemala.
Por Enrique Anleu Diaz en
Alero No. 25. Julio-agosto,
1977, Universidad de San
Carlos,

22. Enrique Anleu Diaz habla de su
obra Kaprakan que se estrena
hoy. Por Rene Augusto Flores.
La Nacién, Guatemala, 1970

23. Obra de Enrique Anleu Diaz,
Estrene Mundial de Sinfonia
Atlantida, Por José Luis
Palma La Nacidn, Guatemala,
septiembre 13, 1971

24. La Legendaria Atldntida en
Muisica de Anleu Diaz Por E.
Parilla Barrascout. Diario El
Gréfico, septiembre de 1971.

25. Toda Expresicn Artistica es
Humana. Entrevista a Enrique
Anleu Diaz por [rma Flaquer.
La Nacidn, Guatemala, agosto
24, 1975.

Pldstica
Exposiciones

1. Abridse ayer primera
exposicidn de los Tepeus. El
Liberal Progresista, 1931

2. Reunion Pictdrica en el IGA.
Revista Escena, 1958,

3. Exposicién de Gilberto
Herndndez, Rafael Pereyra,

Marco A. Quiroa, Elmar René
Rojas y J. Bautista Sagastume.
Revista Escena, 1958,

4. Exposicicn de Lépez
Maldonado. Revista Escena,
1959,

5. Exposicién de Cristina Cama-
cho. Revista Escena, 1960

6. Exposicidn de Irma Lorenzana,
lo expuesto por Marfa Victoria
Aramendia. Revista Escena,
1960.

7. Pintura Contempordnea
Guatemalteca. Direccicn de
Bellas Artes, Feria de San
Miguel, septiembre de 1960.

8. Pintura de Elmar René Rojas.
Facultad de Arquitectura,
USAC, abril de 1960,

9. Seis pintores interpretando
Tikal, Humberto Garavito,
Miguel Angel Rios, Luis Alvarez,
Salvador Saravia, Carmen
Pettersen, Antonio Tejeda,
Escuela Nacional de Artes
Plasticas, Guatemala 1960.

10. Elmar Rojas, pinturas.
Asociacion de Estudiantes del
Conservatorio Nacional, 1961.

11. Gilberto Heméandez. Dibujos
AEAP. lll Festival de Artes
Plasticas, 1962.

12. Cabrera, 25 Dibujos. Sala
Cruz Azul. Il Festival de Artes
Pldsticas, junio de 1962.
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13. Elmar Rojas. Pintura AEAP.
Escuela de Artes Plasticas,
Il Festival de Artes Pldsticas,
1962.

14. Rafael Pereyra. Dos
Afios de Pintura (dleos,
ducos, témperas). Instituto

Guatemalteco Americano
(1GA) Junio, 1962,

15. Rafael Pereyra, dos afios
de pintura; oleos, ducos,
témperas. 1GA, junio 1963.

16. Roberto Cabrera. Pinturas,
Dibujos. Escuela de Artes
Plasticas, 1964.

17. Enrique Anleu Diaz. Pintura,
Tintas. Salén Exposiciones
Universidad Popular, octubre
1964,

18. Exposicion del “Circulo
Valenti”, pinturas, dibujos.
Salén Alvarado, IGA, 1964,

19. Exposicién de pintura no
figurativa inaugurd el Circulo
Valenti, Diario El Grafico,
1964.

20. Roberto Cabrera, Personajes
y Dioses del Chilam Balam,
con ambientacién musical de
instrumentos verndculos v
etnoldgicos, y caracteristicas
estertdreas realizadas por
Enrique Anleu Diaz vy Roberto
Cabrera. Escuela Nacional de
Artes Plasticas, noviembre de
1965.

21,

22

23.

24.

25.

26.

27.

o

30.

Roberto Cabrera, pinturas;
Escuela Nacional de Artes
Plasticas, Guatemala 1966.

Roberta Cabrera, serie
MAXIMON, Dibujos; Escuela
Macional de Artes Plasticas,
Julio-Agosto de 1966.

Significado de la Exposicion de
Arte Guatemalteco Contem-
pordneo. El Imparcial, 1967,

La Nueva Generacidn, por
Roberto Cabrera, El Imparcial,
1967.

Rafael Pereyra, exposicion-
homenaje. Escuela Nacional
de Artes Plasticas, Abril de
1967.

Enrique Anleu-Diaz en la
expresion actual, por Roberto
Cabrera. El Imparcial, 1968.

Gilberto Hemandez, Pinturas
Serie El Ojo Apocaliptico.
Escuela Nacional de Artes
Pldsticas, mayo, 1968,

. Elmar Rojas, Pinturas. Escuela

de Artes Plasticas, enero, 1965,

Marco Augusto Quiroa, "La
Limonada”. Pinturas. Salén
Enrigue Acufia. Escuela
Nacional de Artes Plasticas,
febrero, 1969.

Elmar Rojas. Nueva
Figuracién, Escuela de Artes
Plésticas. Abril-mayo, 1969.
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32,

33.

35.

37.

39.

Exposicion de Vaskestler y
Quirca. Revista Escena, 1969.

Roberto Cabrera. Serie XV-
XX Transfiguracidn. Veinte
Pinturas- Objeto. Escuela de
Artes Plasticas, marzo-abril
1969.

Enrique Anleu Diaz Serie
Deidades Solares-Frisos de
los Trece Sefores. Pinturas
Técnica Mixta. Escuela de
Artes Plasticas, Junio de
1969,

. Pintura v Escultura de

la Guatemala de Hoy.
Inauguracidn Galerfa
Vértebra., Agosto, 1969,

Cuatro Pintores. Elmar Rojas,
Magda Sdnchez, Gilberto
Hernandez, Enrique Anleu
Diaz. Galeria Vértebra,
septiembre-octubre, 1969.

. Roberto Cabrera. Serie

El Muro, Galerfa Vértebra,
octubre de 1969.

Rodolfe Abularach. Dibujos v
Grabados. Galerfa Vértebra,
septiembre 1970.

. Elmar Rojas-Alberto Méndez,

Doce Miniaturas, Seis Pinturas,
Veinte Dibujes. El Café
Literario; 1971,

Enrique Anleu Diaz. Diez Afios
de Pintura. Galeria Abraxas,
octubre, 1971.

4{).

41,

42

43,
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Enrique Anleu Diaz. Series
La Ventana y Goyescas. Sala
Enrique  Acufia, Escuela
Macional de Artes Plasticas.
Noviembre, 1971.

Roberto Cabrera. Dibujos,
Apuntes v Grabados. Galeria
Abraxas, Edificio El Ceritro.
Noviembre-diciembre 1971.

Elmar Rojas, Otras Estampas
de la Realidad, pinturas;
Galerfa Abraxas, febrero de
1972.

Marco Augusto Quirca

— Enrique Anleu Dfaz, pinturas,
dibujos. Serie Géminis.
Inauguracidn Galeria Equis,
Febrero 1972

44. César lzquierdo, Dibujos .

46,

47.

48,

Galerfa Equis, Marzo de 1972

. Roberto Cabrera, Pinturas,

dibujos, objetos. Galeria Equis,
marzo- abril, 1972

Mario Méndez - Carlos Sol,
Galeria Equis; 1972,

La Galerfa Equis abre sus
puertas. Quiroa y Anleu-Diaz
reunidos en la zona 4. La
Nacidn, Guatemala, 13 de
Febrero de 1972,

Extraordinaria simbiosis Quiroa
- Anleu Dfaz, por Luz Méndez
de la Vega. Suplemento
Cultural de La Hora,
Guaternala, Febrero 19, 1972
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49. Roberto Cabrera. Exposicidn

Retrospectiva (1965-1973).
Dibujos. Estudio Taller
Cabrera, febrero 1973.

. Roberto Cabrera. Dibujos,
Teatro de la Doce; febrero-
marzo de 1973.

Roberto Cabrera, Exposicidn
de Pinturas. Sala Enrique

Acufia. Escuela Nacional de
Artes Plasticas. Mayo, 1973.

52. Enrique Deledn Cabrera,
pinturas. Mayo de 1973.

53. Cien Obras de Pldstica

b,

Juan Antonio Franco. Banco
de Guatemala, mayo de 1973.

59, Anleu Dfaz, Gesto Creador. La

Hora, Suplemento Cultural,
Guatemnala 30 de agosto de
1975. p. 2

Articulos en periddicos

Orquesia sinfénica nacional
— conservatorio nacional de
miisica 1980-1992

; &

Guatemalteca, Coleccidn John

Gody, Biblioteca Nacional de

Guatemala, marzo, 1973.

54 Anleu Diaz v su protesta

plastica. Por Luz Méndezdela o
Vega. La Hora. Suplemento

Cultural, 7 de julio de 1973.

55. Enrique Anleu Diaz gana
certamen pictdrico en Parfs.
Prensa Libre, 1973.

56. Elmar Rojas. Pinturas, dleos y

acuarelas. Febrero de 1972.

57. César lzquierdo. Pinturas.
Universidad Popular de
Guatemala, abril 1970.

58. Homenaje a Picasso, Max
Saravia Gual, Guillermo
Grajeda Mena, Roberto
Gonzéles Goyri, Rolando
Palma, Dagoberto Vdsquez,

Caonservatorio Nacional en total
abandono, Prensa Libre, 25
Mayo, 1985,

Una tragedia en el Auditérium
del Conservatorio, P. L. 25 de
Febrero, 1985.

Ultima Hora, va no hay
concierto. -El Gréfico, Mayo
de 1985.

Desacuerdo entre el Ministro
de Cultura y el presidente

Cerezo, Prensa Libre,
Feb.1987.

En Defensa de la Orquesta
Sinfénica Nacional, El Gréfico,
Agosto 5-1987.

Hubo irrespeto en suspension
de concierto de la O. 5. N.
Dic. 1986, El Gréfico.

En relacidn al caso “Gala de
Otofic" dela©®, §S. N. | El
Grafico, Dic. 1986,
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8. Cnsisen la Sinfénica. —La
Hora, Julio 1990.

9. Cancelan Concierto por huelga
delaQ. S. N. -Prensa Libre,
19 Junio, 1991.

10. La Sinfénica “Se desentons”,
- Prensa Libre, 14 de Junio de
1991.

11. La Sinfénica no debid dar
concierto en el Congreso.
Prensa Libre, 29 Ago. 1991.

12.La0. 5. N. ;apunto de

desaparecer ;- La Hora, 24 de
Mayo 1991.

13. Grupo pide renuncia de

Directordela Q. S. N.
Prensa Libre, Jun. 1991

1992-1994

14. Preludio para una Orquesta
triste-Suplemento Domingo.

1997-2003

15. El Machismo de los Muisicos en
la Filarmdnica de Viena. Prensa
Libre, 27 de Mayo de 2004
Feb, 1997

16. Las truculencias de la Orquesta
Sinfénica, Jorge Sierra, Diario
Impacto, Agosto.
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Estrenos, Audiciones,
Orquesta Sinfonica Nacional
de Guatemala

Obras Guatemaltecas, Orquestas
Sinfénicas de Otros Paises,

Los titulos de las obras que
aparecen a continuacion, se refieren
a audiciones que realizd la Orquesta
Sinfénica Nacional. Algunas obras
premiadas dentro del certamen
Permanente Centroamericano de
Ciencias Letras y Bellas Artes " 15 de
Septiembre”. Puede apreciarse que
desde los afios en que se formd la
Orquesta Sinfdnica Nacional actual
{1944-2004), se transforma ésta en
un medio que permitis la ejecucicn
y difusion de la muisica Sinfdnica
Guatemalteca. [Luego, también es
notorio que se presenta el fenémeno
de la gran actividad desarrollada por
algunos compositores desde 1945
hasta aproximadamente un periodo
de 10 ahos, que se mantienen en
la constante realizacidn de aobras
musicales. (Benigno Mejia, Ricardo
Castillo, Enrique Solares, Javier
Collado, Porfirio Gonzdles Alcantara,
Manuel Herrarte, Otro periodo
de 1953 a 1960, ve aparecer el
nombre de nuevos autores a la par
de los de la etapa anterior (Jorge
Sarmientos, Joaquin Orellana,
José Arévalo Guerra). Del periodo
de 1960 a nuestros dias, (2004)
mantienen su actividad creativa los
autores mencionados y se agregan

a ellos algunos nuevos nombres
(Anleu-Diaz, Humberto Ayestas,
Humberto Sandoval). Siempre en
el campo de la musica Sinfénica
y en programas de la O.S.N. El
trabajo en la composicion que
mantienen en determinada época un
nidmero reducido de compositores,
(Sarmientos, Orellana, Anleu-Difaz)
se debe ente tantas razones, a que
algunos compositores por diversas
causas dejan de componer obras,
(Enrique Solares, Benigno Meijia,
Salvador Ley). Su desaparicidn fisica
(Ricardo Castillot, ManuelHerrarte,
Enrique Solarest, Salvador Leyf,
Porfirie  Gonzdles  Alcdntarat).
Se trasladan a vivir o trabajar a
otros pafses (Humberto Avestas,
Salvador Ley, Enrique Solares)
Tales circunstancias inciden en que
la produccién sinfénica se reduce
a la obra realizada por quienes
permanecen enesaluchaenelmedio
(Sarmientos, Orellana, Anleu-Diaz),
a ello hay que considerar que las
oportunidades para ello son dificiles.
Me gustarfa opinar en el caso de las
experiencias personales lo relativo a
que esa oportunidad, por lo menos
para la musica de los que logramos
conformar por muchas razones
y situaciones un grupo, al que
alguien dio en llamar: “La Trilogia
de la Miusica de Awvanzada"...*®
hubo entre los estimulos v recursos
que favorecieron al desarrollo de
la actividad como compaositores:
el de haber obtenido premios
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en el principal certamen de arte
centroamericano patrocinado por
la Direccion de Bellas Artes; luego,
el que perteneciera a la mdxima
organizacidn musical, la Orquesta
Sinfénica Nacional, en un largo
periodo durante el cual coincidis,
en que estuvieran juntos como
integrantes de tal institucion, (Jorge
Sarmientos como  percusionista,
director huésped, v posteriormente
Director Musical de la orquesta,
Joaquin Orellana como violinista
y director huésped, y Enrique
Anleu Dfaz como violinista, director
huésped vy afos despudgs como
director de la Orquesta Sinfénica)

Loa compasilores
conlempordnees
Joaguifn Cirellana,
Anleu-Diaz y Jorge
Sarmientos de Ledn.

Esta situacién favorecid, aparte
de los méritos infrinsecos a sus
composiciones, a que pudieran ser
ejecutadas por directores exiranjeros
y por ellos mismos al frente de
la orquesta, junto a otras obras
que escogian dentro de la musica
contemporanea para conformar
sus programas, pertenecientes al
repertorio internacional

El caso de compositores que
no tuvieron tales oportunidades,
su obra de gran valor, pudo ser
conocida por la preocupacidn gque
tuvieron intérpretes, directores y
otros compositores, tal el caso de
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Andrés Archila, Jorge Sarmientos,
v Ricardo del Carmen, que en su
papel de directores de orquesta,
estrenaron, v dieron a conocer
obras y autores en Guatemala vy en
el extranjero.

Compositores nuevos que
aparecen desde finales de los
afios 80, (Fernando Sosa, Igor
de Gandarias, Paulo Alvarado,
Diether Lennhoff) han escrito
obras orquestales, algunas han
sido interpretadas por la orquesta
sinfénica nacional, dentro de
ellas, hay algunas premiadas, pero
generalmente, como lo ha sido
para todos los autores musicales,
encuentran grandes dificultades
para que sus obras se den a conocer
en el medio.

Algunos de los programas
de conciertos en los que obras
guatemaltecas aparecen, ya sean
como una primera audicién, o
se han constituido por diversas
causas en composiciones que
son interpretadas regularmente
por nuestrc maximo conjunto
sinfénico, aparecen en el siguiente
listado. La siguiente informacicn
ha sido obtenida directamente de
los compositores, o de programas
de mano de algunas temporadas
sinfonicas, faltando algunas obras,
que forman parte de una nueva
revision para futura impresidn.

Programas, obras
Guatemaltecas, audiciones,
estrenos.

1945

Benigno Mejia, “Suite
Regional Guatemalteca”

Benigno Mejia, “Concierto
para Clarinete v Orquesta”

Ricardo Castillo, “Sinfonietta”

Ricardo Castillo, “Estelas de
Tikal™

1951

Benigno Mejia, “Suite
Indigena No. 1"

Javier Collado, “Escenas de
la Conquista de Guatemiala”,
Orquesta Sinfénica Nacional,
Andrés Archila, Director.

1953

d. Porfirio Gonzdlez
Alcéntara, “Rapsodia
Latinoamericana”

J. Porfirio Gonzélez
Alcédntara, “Ixquic”, Ballet

Jorge Sarmientos, “David v
Betsabé” Poema para Orquesta.
Orquesta Sinfénica Nacional,
Jorge Sarmientos, Director.

Manuel Herrarte, “Sinfonietta
para Piano y Orquesta”,
Manuel Herrarte, piano,
Orquesta Sinfénica Nacional,
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« Jorge Sarmientos, “Estampas
del Popol Vuh" — Ballet,
Orquesta Sinfénica Nacional,
Jorge Sarmientos, Director.

« Jorge Sarmientos, "Estampas
del Rabinal Achi” — Ballet,
Orquesta Sinfénica Nacional,
Jorge Sarmientos, Director.

» Jorge Sarmientos, "El Pdjaro
Blanco” — Ballet, Orquesta
Sinfénica Nacional, Jorge
Sarmientos, Director.

= Joaquin Orellana, “El Jardin
Encantado”™ Poema para
Orquesta, Orquesta Sinfdnica
Nacional, Andrés Archila,
Director

» Joaquin Orellana, "Un
Extrafio Personaje”, Orquesta
Sinfonica Nacional, Andrés
Archila, Director

1957
= Jorge Sarmientos, "Concierto
Para Marimba y Orquesta”,

Vida Chenowett, marimba,
Orquesta Sinfénica Nacional,
Jorge Sarmientos, Director.

1960

« J. Porfirio Gonzélez
Alcéntara, “El Nahual”
— Ballet, Orquesta Sinfdnica
MNacional vy el Ballet Guatemala.

= Enrique Anleu-Diaz,
“Soliloquio para Orquesta”,
Orquesta Sinfdnica Nacional,

Luis Alberto Quezada, Director.

=  Enrique Anleu-Diaz,
“Divertimento para Orquesta
de Cuerdas”, Orquesta
Sinfénica Nacional, Enrique
Raudales, Director.

1964

= J. Porfirio Gonzédlez
Alcdntara, “Juguetes de Feria”
— Ballet, Orquesta Sinfénica
Macional y el Ballet Guatemala.

« Jorge Sarmientos, "Oda a la
Libertad”, Orquesta Sinfénica
Nacional, Jorge Sarmientos,
Director.

1967

« J. Porfirio Gonzdlez
Alcantara, “La Gente del

Crondmetro de Piedra”
— Ballet, Orquesta Sinfénica
MNacional y el Ballet Guatemala.
1968
= Joaquin Orellana, "Meteora”,
Orquesta Sinfénica Nacional,

Joaquin Orellana, Director.
1969

* Enrigue Anleu-Diaz, "Primera
Sinfonfa”, Orquesta Sinfdénica

Nacional, Ricardo del Carmen,
Director.

1970

=  Enrique Anleu-Diaz,
“Convergencias para Viola

y Orquesta”, Milton Cabnal,
Viola, Orquesta Sinfdnica
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Nacional, Enrique Anleu-Diaz,
Director.

Enrique Anleu-Diaz,
“Kaprakan”, Orquesta
Sinfdnica Nacional, Jorge
Sarmientos, Director.

1971

Jorge Sarmientos, “Musica
para Violin v Orquesta”,
Orquesta Sinfénica Nacional,
Jorge Sarmientos, Director,

Enriqgue Anleu-Diaz, “Sinfonia
No. 3 — La Atlantida”,
Orquesta Sinfénica Nacional,
Ricardo del Carmen, Director,

1972

Joaquin Orellana, Entrope
(Retorne), Cinta Magnética.

Joaquin Orellana, "Parto”,
Humanofonia, Joaquin
Orellana director, Orquesta
Sinfénica Nacional,

Joaquin Orellana, “Preludio
v Abstraccién”, Milton Cabnal
viola solista, Joaquin Orellana
Director, Orquesta Sinfénica
MNacional.

Joaquin Orellana, “Estampas
de un Cuento de Hadas”,
Joaquin Orellana Director,
Orquesta Sinfénica Nacional.

Enrique Anleu-Diaz,
“Metamorfosis”, Enrique
Anleu-Dfaz Director, Orquesta
Sinfdnica Nacional.

Enrique Anleu-Diaz,
Convergencias (viola y
orquesta), Milton Cabnal, viola,
Orquesta Sinfonica Nacional,
Enrique Anleu-Diaz, Director.

1973

Joaquin Orellana, “Dos
Poemas para Violin v Orquesta,
José Santos Paniagua, violin;
Ricardo del Carmen, Director;
Orquesta Sinfénica Nacional,
Guatemala, 7 de septiembre —

Enrique Anleu-Diaz, Rapsodia
para violin v orquesta, José
Santos Paniagua, Violin,
Ricardo del Carmen, Director;
Orquesta Sinfénica Nacional
Guatemala, 7 de septiembre.

1974

Humberto Avestas, “Cuatro
Ensayos para Orquesta de
Cuerdas”, Orquesta Sinfdnica
MNacional, Humberto Ayestas,
Director.

Enrique Anleu-Diaz, "Sinfonia
La Atlantida”, Orquesta
Sinfénica de Colombia, Ricardo
del Carmen director, mayo 17.

1975

Enrique Anleu-Diaz, “Los
Aparecidos” — Leyendas de la
Ciudad de Guatemala, Musica
para Ballet, Teatro v Narrador,
Orquesta Sinfdnica Nacional,
Enrique Anleu-Diaz, Director.
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Enrique Anleu-Diaz, Sinfonia
"La Atlantida™, Orquesta
Sinfénica Nacional de Ecuador,
Ricardo del Carmen, Director,
Teatro Sucre.

Sinfonia La Atldntida (2",
Audicién a peticién popular)
Orquesta Sinfonica Nacional de
Ecuador, Ricardo del Carmen,
Director, Teatro Sucre.

1976

Enrique Anleu-Diaz, Dos
Pardbolas Sinfénicas, Huntsville
Symphony Orchestra, Ricardo
del Carmen, Director, Abril 24.

José Porfirio Gonzalez
Alcéntara, "“Suite Indigena No.
1", “Suite Indigena No. 27,
Orquesta Sinfénica Nacional,

J. Porfirio Gonzdlez Alcantara,
Director.

J. Porfirio Gonzdlez
Alcantara, “Rapsodia
Latincamericana”, Orquesta
Sinfénica Nacional, J. Porfirio
Gonzdlez Alcdntara, Director.
Junio 21, Auditorio del 1GSS.

Enrigue Anleu-Diaz,
“Homenaie a Manuel de Falla”,
Orquesta Sinfonica Nacional,
Enrique Anleu Diaz, Director.
Teatro Carpa.

Jorge Sarmientos, “Concierto
para Marimba", Fernando
Morales Matus, Marimba,
Orquesta Sinfdnica Nacional.

Teatro Carpa. Jorge
Sarmientos, Director.

1977

Felipe Siliezar Ramos,
“Fantasia-Concierto para violin
y orquesta”, Henry Raudales,
Solista. Felipe Siliezar, Director,
Orquesta Sinfdnica Nacional.

Felipe Siliezar Ramos,
“Exordio v Bailable de la
Opera Don Rodrigo de Arias”,
Felipe Siliezar, Director,
Orquesta Sinfénica Nacional.

Enrigque Anleu-Diaz,
“Sinfonietta” Orquesta
Sinfénica Nacional, Ricardo del
Carmen, Director.

Jorge Sarmientos, “Ofrenda
y Gratitud (Terremoto de
1976)", Orquesta Sinfénica
Macicnal, Jorge Sarmientos,
Director.

1978

Vinicio Quezada, pianista,
University of Montevallo,

Alabama, EE UU. recital;

Ricardo Castillo, Suit in D,
Nocturmo.

Enrigue Solares, Estudio en
forma de Marcha

Juan José Sdanchez, Dos
preludios.

Enrique Anleu-Diaz, Suite
para piano.

134



Historia Social del Arte

5. Manuel Herrarte, Tocata,

6. Vinicio Quezada, Nueve
Preludios.

Sinfénica de Xalapa, México,
Ricardo del Carmen, director,

Abril, 3.

1988

1982

= Jorge Sarmientos, “Bolivar”,
Coro-Poema Sinfdnico para
Coro, Recitante vy Orquesta,
Orquesta Sinfénica Nacional
v Coro Guatemala, Jorge .
Sarmientos, Director.

1984

» Jorge Sarmientos, "Responso
(Homenaije I}, Orquesta
Sinfdnica Nacional, Jorge
Sarmientos, Director.

* Enrique Anleu-Diaz, "Dos
pardbolas sinfénicas”, Robert
Carter Austin, Director. .
Orquesta Sinfénica Nacional,

1987

Joaquin Orellana, Un Extrafio
Personaje, Orgquesta Sinfénica
Nacional, Enrique Anleu-Diaz,
Director.

dorge Sarmientos, "Oda a la
Libertad”, Orquesta Sinfénica
Nacional, Enrique Anleu-Diaz,
Director.

Enrigque Anleu-Diaz, Suite
Breve para Vientos, Seccién
de Vientos, Orquesta Sinfénica
Nacional, Enrique Anleu-Diaz,
Director.

Enrigque Anleu-Diaz,
“Meditacion Judia”, Orquesta
Sinfénica Nacional, Enrique
Anleu-Diaz, Director.

* Ricardo Castillo, "Guatemala 1991

Serie de Impresiones”, Orques-
tadas por Jorge Sarmientos, »
Orquesta Sinfénica Nacional,

Jorge Sarmientos, Director.

*  Enrique Anleu-Diaz, "Dos
Pardbolas Sinfénicas”,
Orquesta Sinfénica de Xalapa,
México, temporada Primavera -

verano 1987, Ricardo del
Carmen Director.

1987

« Enrique Anleu-Diaz, Dos
Pardbolas Sinfénicas, Orquesta

Enrique Anleu-Diaz, "Dos
Danzas para orquesta’,
Orquesta Sinfénica de la
Universidad Autnoma,
Meéxico. Ricardo del Carmen,
Director. 14 de Noviembre.

Jorge Sarmientos,
"Concierto para Marimba

v Orquesta”, Fernando
Meorales Matus solista, lgor
Sarmientos Director, Orquesta
Filarmdnica de Jalisco,
México.
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Enrique Anleu-Diaz,

“Kaprakdn, Op. 85", Orquesta
Filarmdnica de Jalisco, México,

Igor Sarmientos Director.

1996

Jorge Sarmientos, " El
Destello de Hiroshima”,

Orquesta Sinfénica de Tokio,

Japdn, Jorge Sarmientos,
director.

2003

Eulalio Samavyoa,
“Divertimento No. 7"

(transcripcidn de Anleu-Diaz),
Orquesta Sinfénica Nacional,

Anleu-Dfaz, Director.

Enrique Anleu-Diaz,
“Guatemala” Preludio,
Drquesta Sinfdnica Nacional,
Anleu-Diaz, Director.

Enrique Anleu-Diaz,
“Wuelo” para Flauta v Piano,

Gabriel Yela, Flauta;

Piano. Festival
Latinoamericano, Galicia,
Espafia.

Orquesta Juvenil Jests
Castillo

Programas de Concierto

1996

Enrigue Anleu-Diaz, "Essay
1", Orquesta Sinfénica Juvenil
“Jestis Castillo”, Anleu-Dfaz,
Director

2002

Enrigue Anleu-Diaz, "Dos
Danzas para Orquesta”,
Orquesta Sinfénica Juvenil
“Jesus Castillo”, Igor
Sarmientos, Director

- 136 -



Historia Social del Arte

EOBRE EL AUTOR

Datos Biograficos

Ennque Anleu-Diaz nacid en la
ciudad de Guatemala el 7 de Junio
de 1940, se gradud de Maestro de
Educacidn Primaria en el Instituto
Rafael Agueche, asistié a unos
cursosalaFacultad de Humanidades
de la Universidad de San Carlos
de Guatemala, al mismo tiempo
realizaba estudios en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas y en el
Conservatorio Nacional de Miisica
Graduado como maestro en arte
en pintura, violin, direccion de
orquesta, armonia y composicion

Catedratico en la Escuela de
Artes Pldsticas como Profesor de
PinturaalDesnudo, Experimentacicn
Artistica, TeorfayCriticadelaPldstica.
Director del Departamento de Artes
Plasticas de la Universidad Popular,
y Catedrético en ésta de los cursos
de Paisaje Pintura | I [Il, Pintura al
Desnudo, Experimentacidn Artistica,
Historia del Arte. Catedrdtico
en ¢l Conservatorio Nacional de
Muisica en los cursos de Armonia

Enrigue Anicu-Dixz, diriglendo,

| y lll Composicién v Direccidn de
Orquesta. Director de la Orquesta de
Cdmara, y de la Orquesta Sinfdnica
del Conservatoric Nacional durante
mds de 15 afos,

Miembro de la Junta Seleccio-
nadora de Bellas Artes. Viajes de

—
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estudio, v artisticos a ltalia, Espafia,
Francia, Alemania, Argentina
México, Centro América, Repuiblica
Dominicana, Estados Unidos de
Norteamérica, (Washington, New
York, Pittsburg, Florida).

Premios v menciones de honor
en concursos nacionales e intermnacio-
nales, Guatemala, GanadordelPremio
de Cagnes Sur Mer, Francia, 3er.
Premio de Acuarela concurso Planif
Fa. Washington, Juannio, Bienal Paiz.
Parficipacion en Bienales v exposi-
ciones Nacionales e intemacionales,
en Argentina, Sao Paulo, Sto. Do-
mingo, México, Francia, Espafia,
ltalia, Alemania, Seul, Pekin, Tokio,
Fort Lauderdale, New York, Miami,
Ecuador, etc.

Actividades Artisticas

« Jurado Calificador en

Concursos Nacionales e
internacionales,

=  Miembro del Jurado “Gabriela
Mistral”, Washington, 1990

» Arista del Afio, Sociedad
Dante Allighieri, 1999.

« Profesor “Emeritissimum” de la
Facultad de Humanidades de
la Universidad de San Carlos.

» Investigador Musicdlogo del
Centro de Estudios Folkldricos,
Universidad de San Carlos,

Ha dictado cétedras sobre
arte en las universidades
Rafael Landivar y Francisco
Marroquin.

Director de la Orquesta de
Camara del Conservatorio
Nacional de Musica.

Director de la Orquesta
Sinfénica del Conservatorio
Nacional de Musica, (1966 a
1982)

Organizador de la Orquesta
Sinfénica de la Universidad de
San Carlos de Guatemala.

Director titular, Dir. Residente
y Dir. Asociado de la Orquesta
Juvenil Jesus Castillo (1996-
20001

Director asociado de la
Orquesta de Cuerdas de la
ciudad de Guatemala, 1980-

Director de la Orquesta
Sinfénica Nacional de
Guatemala, (1998 a 2003).

Autor de 6 sinfonfas, musica
de camara. Conciertos

para diversos instrumentos,
suites sinfénicas, musica de
tendencias contemporaneas.

Trilogla de compositores
contempaordneos. (Jorge
Sarmientos, Joaguin Orellana,
Enrique Anleu-Diaz. )

Miembro del Circulo Valenti,
(pintores y escultores)
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Miembro del Grupo Vértebra
(2" , Fase) (pintores).

Miembro de Comunicarte.
(pintores v escultores
contemporaneos)

Escritos

Esbozo Histérico de la Miisica
en Guatemala, edicién de
Bellas Artes de Guatemala.

Historia de la Miisica
en Guatemala, coedicién
Tipografia Nacional, Centro de
estudios folkidricos, Universidad
de San Carlos de Guatemala.

Historia Critica de la Misica
en Guatemala, Editorial Artemis
Edinter, Guatermala, 1998

Historia Social de la Plastica
v la Misica en Guatemala,
edicion Centro de Estudios
Folkldricos, Universidad de San
Carlos de Guatemala 2001

Cuentos de Otras Costumbres,
Editorial Aremis Edinter,
Guatemala 199.

La Mudsica en Guatemala,
articulo para la enciclopedia
Universal MUXIKELITON,

Suecia.

Articulos en revistas v
principales diarios de la ciudad
de Gualemala scbre are,
sociologifa, historia vy critica
estética y social.
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Notas Bibliograficas

Las dictadurasliberales nopermitioron decididamente
gl desamofio del are. La preccupackon de - dstas
giraba eh tamo a los inteveses  econdmicos
caltalencs.

La socedad “Amigos del Pak” es una de las
instiuciones que se forman desde mediades del
Em_mllympmdmhbmhduﬁmm
e de ilmportanie interds.

Sobre cons caracteristicas anunciadas. se estuvo de
acuerdo en gl Seminano “Are Guatemaltecs 1960-
19807

Julidn Amurdo Gonedez.  El Postthvismo en
Guatemala. Editonal Unwersitana, 17, Edicidn,
Graatermaka, 1970,

Amold Hausser, “Historia Soclal de la Literatura
y el Arte”. Editodal Omega, Barcelona, 3 Tomes.

En &l momenio de tomar al podar come Fresidents,
gl dictadar Bamios refere una frase: “Jumard, no
sobre |a Biblia, sino como miftar”, Laguardia, "El
Movirmiento Liberal”. Palabiess de la Juramentacidn
de Bardos al sor investidos come Presidente de
Guniemala.

Josd Mant, Guatemala, Biblioteca de Cultura
Popular 20 de Octubre. Vol 35, Minlsterlo de
Educaciin Publica, Guaternals, 1952

Py Casal Cit Dany Fuentes, en Artesanias de |
Mueva Guatemala de la Asuncidn, la Tradicidn
Popular, Centro de Estudios Folkldrcos, 1990,

Evelyn Uhrhan da Inéng, “Rubén Dario y El
Tesoro de Bellas Artes Modemas®™. Tennesies
Technological University. 1890. 1°. Ed.

Francis Polo Silentes, La Ciudad de Guatemala en
1870 a travds de dos pinturas de Augusto de Succa
hmdﬁmmhmhﬂmﬂum
Guatemala, 1978,

El subrayado es mio.
El subrayado es mio.

Entico Fubin, “La estdtica Musical del sigho X)X, A
referirse & los grupos & los que se dirge 1a misica,

explica que es un reducido grupo el que dedicado
& la musica llega & conocer los simbolos, las formas
o la mecdnica de la misma

Las grupes soclales que conforman la sociedad
wnnhtqdﬂldtdﬂaEannmm
donde la clase dominante dicta un gusto burguds;
ssto no desaparece en |as socledades a rale de
1544 hasta nuestros diss, persiie, solo que en
urin connotacidn  diferente.  Slempre  grupos
hegemdnicis se constituyen en los mantenedares
v propulscres del “guste” calificado bajo difsrentes
acepclanes.

Hipdita Tayne, * Lo Belio en el Arte ©, Ed. Austral,
Buencs Mres, 1956,

Hadjnicolaou  presenis tres obsidculos coma
phieciones al estudio de la historia del are:]l-La
historia del arte como histora de los artisias, 2-L
a histoda del arie como parte de la historia de los
chuiligaciones, i, 3- La histaria del ante como historia
de las chras de ane; a su criterio, ninguna de dstas
iﬁmﬂmuuu!unnmhudumncumﬂmnh
matodotogis a seguir pam el andlisis en la histora
del arte, diferencidndala del problema estéico,

" Ernesta Goday D, “El nacimiento de la Historiogralia

Francesa Conteinpordnea” Escuela de Historia,
HAA Universidad de San Carlos de Guatemnala,
1992

Luis Lujdn Mufice, Jaime Sabartés en Guatemals
1904-27, Direccldn General de Cultura y bellas
Ares, 1981, 1°. Edicidn,

Jung y Adler han determinade y acufiadc la
terminclogia del “instinto de grupo” dste alude al
establecimients de normas v leyes naturales que
han permifido la defensa del grupo ante un sin
fin de eventuaiidades, realirmando que e hombre
o5 un animal gregaria, C. G. Jung © Stmbolos
dié Transloomackin”, Ed. Paidss, Busnos Ajres,
1962

Edna Nifler de Rodas, “El Grabado Guatemaltecs”.

Talleres Lilogréficos del instiuto  Geogrdfico
Macional, 1°, ed.

Luls Lujén Mufiaz, “Jaime Sabartés en Guaternala,
1924.27" Direccidn General de Cultura y Beflas
Ares. 1", Ed. , 1981, pp. 71

Cardos Meldnder Chaverri “La llustracidn en el
Antiguo Reno de Guaternala”, Editorial Ulversitaria
Centroamaricana, San Josd de Costa Rica. 1°.
Edician, 1970,
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w

Catos Maléndez Chaverrt, “La lhstracidn en el
Antigque Reing de Guatemala”, Emumwu
Centroamencana, San dosé de Costa Rica, 17, Ed
1970,

Julkdn  Amurma, “El Positvemo on Guahemata®™
Editorial Untversitana, 1% Ed 1970

El tama serta largo de refenr, pods lod recursos
hibodos son willidos en dste contexto, -"'un Waltz
visings en s forma esfruciural, con nombee o
algun tema ndigena, (Panlagua Martines con s
Waltr Teciin Umdn, | ona “Danea Indigena sobre
motivos Australiancs”, (V. M. Figueroa) una Polks
indigena” con caracterss guatemaliocos.

Miquel Sigudn. “Espafa Plurlingle”, Aliarza
Editorial, Madnd 1992,

idstem.
Wilam Fleming. “Are, Musica, ideas™
C. W. Ceram. "[Niosas, Tumbas v Sabios™

Los mismeos autores nefiesen que a parlic de 1742
en  [nglaterra, habdan  aparechlo  mecopdlaciones
de melodiss populsres’ escocesas,  galesas €
idandesas, George Thompson incompord  dstas
meloding popnilares a la-masica culta-al encargar la
armonizackin de las canciones a composlicnes oomo
Pleyel, Kotzeluch, Haydn y Basthowen

El hecho de dirighr la mirada ¢ la bisgueda de
material on las expresiones populans tradicionales,
dier wha enorme valoracidn 8 las dinlss, creands
al msmo tempo una dasificacion v diferenciacicin
entre ellas, la musica eslava, espaficla o itallana.
para citar ejemplod, mostaron 1a fguess de la
milsica pepular radicional comoe {uenles, que fee
aprovechada v ufilizada en la milsica ensdits

Hurkmman, idem,
Hussmmarn, idem,
Flemning.

idern.

Estos mismos rasgos existen en las sociedndes
prehispdnicas, Ia ubicackin geogréfica, caractersticas
mgliscas v dinicas,  organisacion  poliica,
econdmica v religiosa les dan los elemenios que
las definen como “naciones”. La defensa de

i

desconocido enine los minsas.

Raid Letva. "Grupo Aoonto”, Tesis de Graduacidn
de Dante Bardentos Tecun, Universiclad  Rafael
Landsvar, 1988,

Lea compositares a los que alude Josd Coastafeda
son! Jorge Sarmibentos, Moadquih Crellana, Ennidue
Anleu D v Humbero Ayestas, en programa de
eancierio de ia Crquesta Sinfdnica Nacional

Amcld Hausser. “Historia Soctal de la Lieratura y
gl Arte”, Edilorial Omega, Barcelona, Espalia, Tomo
il PP, 206

Hausser, ickem,

Referencins sobre e  Impresionismo  aparecen
en la Revista Musical de 1926, casl dos décadas

despuds de b muierte de Arlas, donde adn persistian
comentarios atacando las expresiones que se daban
por los composliones impresionistas, o olms més
dirigidas hacia la obra de Strawinehoy,

En dela situacicn, se considera como causa ambidn
fue legiond &l ane musical cullo, o hecha gue la
dictachura de Estrada Cabrera y dste con su cardcter
peowincial gustaba de la markmba, lead a imponeda
e la socledad quatemalieca capitalina en actos de
tods naturaleza, por lo que diche instruments Begd
a constituirse en la mayor mepresentacdn de lipo
popular, aungue con connotaciones diferenies gue
s introducen en | capiial referente al mstnuments
yoa la milice para 4 Sin embargo Jos estuereos
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L1l

de tal goblemc en #se campo y didgidos a esta
Hamads * expresicn nackonaiiata”, alects tambidn ¢l
apoyo ofidal hacia ofros tipos de conjuntos Que se
mantentan dentr de b terminalogis de * Arte Culto.

Asl aparece en Misiora de la Orguesta Sinfdnica”
el misicn e histonades Rafael Vidsquez, aspecios
die las Avalidades enitre |os viohnistas Agustin Dands v
hulkes Pedpee, quidenes impidieron Le bermacidn de una
orquesta nacianal debido & diferencias entre ellos v
tal conjunto nacional en la #poca del Genaral José
Maria Drellana, quide man de Semer s Donis, rndsico
quet goears de gran prestigio en dsa dpoca para tal
propcits, Fia oportunidad se perdid por camse de
hmhhmmimnnﬂ:d

Raifael Vésques, Historia de o Musica en Guaiemals.
Tipograiia Nacional, 1950, pp 298-299.

En noviernbre de 1924, ante Ja devaluacidn 42 la
antiqua moneda (peso gustemalieco), e gobiema
de Orellana emitis la Ley Monetara del 26 de
neviembre de 1924, El Quetsal, equipsrmde af ualer
d;lﬂ;dumﬁmmﬂnmm:mmumuhm
1 )

Chcar Bamenios, Histora de-ln Omguesia Sndanica,
Ed Pireda Tarra. 1990,

Lo ofros mosiess que no dependian del gobiemo
s dedicaban a fa profeddn miusica] de diversss
formas, trabajos particulasres, amenizar #n misss,
Bestas, chases, o a canfidad de oficics pam subsists.

dufio E Payed. Pintira Moderma | Editorial Mo,
¥ Ed Buencs Alres. Argentina, 1950

Haoberte Gonssles Goyrd, Carlos Mdrida, Una Vida
Consagmda al Are Jubic, 1982 cal

El mismo Gonedles Goyri en el trabajo mencionada
anteriommente sobre Ménda, deduce que por s
ubos de los cuadros de esta primers enpascian, Jo
mismo que por alqunas letografias y comentarios de
Ia dpoca, se emparentan a la #poca and de Picasso,

Garavite esudia en Espafia con & pintor Dansel
Visquer Doz v en Francia hasta 1927, sflo en que
vuehee a Guaternala, va & bmpresionismo habis sido
conocido por medio de Valentl, quien ko
en su obm, Garavito utiizsd de tal coments, lo

citada, !Guﬂﬁmﬂnuﬂnni expuesto on b misma
test, pp. 16

Guemin - Boclder,  "Donde  Enmucencen  las
Conclencas. o, 176

Coados Gluemén Bockler. "Donde enmudecen las
Conclencias” Secretaris de Fducaddn Piblics,
Miwica, 1°, Ed:. 1986

El maestro trombonlsta Oscar Bamentos refiere o
estado n que llegd el pancrama de la massica en
relacidin con los conjuntos milsicos; aundque no dinge
s atencidn & la composicicn, sabemos sin embango
cue la lalta de incenfive pars realisar chras, ya que
a0 habds un vehfeulo que pudiera concretizadas y
difundirias, ademds de otras crcunstancias, como o
desestimulo a la creacidin nacional en pro dol gusto
por la milsica extranjers, fendmena este Witmo que
en fodas las @pocas ha padecido la composicion
quatemalteca, hego sobre of conjunio qus exists,
sequimos &l autor menclonade que dice: "Gualemala
52 habfa gquedado sn orguesia sinfdnica  Se
farmaban pequefios conjuntos de cdmara, con o
anhale de enéontrar apoya para formar una nueva
sinfidnica, pera las sutardades no estaban pensando
on nads de arte, ni les eresaba en lo absohia, Lo
\nico importante para ellos eva la polica”™ - Cacsr
Bamenics, “Historia de la Orquesta Sinldnica
Macional de Guatemala™

ldem. p. 21
Tdem,

|efanri,
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Decar Barriendos. Idam, pp. &0

Barentos narra uno de tanios incidentes en e caso
del maesiro arganista y ampeticta Elias Blas, guien
al dirigiree & Pellegrin por lamame dste |a atenicidn
wn fa spcucion de un pasaje misical, e dijo de la
siquiants maners, Maestro, 51 usted guiere que o
haga en otra Torma, ko han! con mucho gusis, pens
I esboy. haciendo como estd esorito, o puede usted

ver en la partitura. ..~ Por esto hie eoviado Blas a la
Peniienceriy Central duranie un mes, cual & fuera
um delincuenbe

Bastarls cltar s pinturas do Alledo Galvez Sudrez
en el Palaco Macional ("Chogue de las Razss™ y
Temdtica sabre al Popal Vuh),

Femando Gonzfler Davison *Guaiemala,
1500 — 1970 (Reflexiones sobre su Desarialls
Histfrica)™. Guatemala, 1987

ideen.
fdem

Roberio Ossaye, menchonads entre los sniericres,
52 constituye en uno de los grandes artistas de
Guaternala.  Desaparecido muny joven, su ocha
ex de |as més consistentes v trascendentales en la
Plastica de los afios 40 —50. Nacido en la Cludad
de Guatemala en 1927, malied estudios en [a
Acadernia de Bellas Artes —hoy escuela de Artes
Plasticas - lue becado jumto con Roberto Gonztles
Goyrl, Carmen Neutse y Rodolio Ossoye a New
Yark v luego, becado a Park  Catedréticn de
pintura represantative e fa misma academia En
una pmera fase realiza retratos v alqunos paisajes
pero luegn aborda dentro de las tendencias del
problima artitico un cublsmo con  elementos
expresicnistas.  Alguncs sstudioscs o sifdan en
una estuels cublels con msgos onficos.  Esto
no slgnifica mas que el talenicso briista manejd
coNCEpCiones muevns, que no pueden encemarse
en una definicidn sencilla

Roberto Gonzler Goyrl. "Integracidn de las Artes
Plasticad ¢n el Sikglo XX en Guatemnala”.  Are
Conternperénes, Imprenta Universitaria, 1969

Conlempordngcs eran an 2 arte, Oscar Barrenics,
el esculior v Oscar Barmentos, mombonists de la
Orguests Sinfdnica Nacional, autor de una historla
de a OSSN

L

bdem.
Roberto Catrera. [dem.

Edelberic. Tormes Rivws. “Guaternala, Medic Siglo
de Historia Poltica”, En Alero, No. 24 3° Epoca,
Mayo-Junio, 1977, pp 184 USAC

Idem p 184,
lefem
leferm @ B0

El misrno sutor refiere la continuidad dal problema en
cas0s como. o oourrido endre 1982 o 1983, cuando
un miemnbro exaltado de tna sects fundamentalists
califomaana, el miitar Efmin Rics Monlt “mienims
usurpd la Presidencia, laned & sus co-religionanos en
el papel de comisnrios-polfico-religicsos, a conducir
al lado del ejército L queva sania contea Joi inchios”
Fefiere fambién que, aungue bbs actividades de
«ﬁlmmmnddmmmrd-arﬂachﬁbsm
"sUE sOCks  asesores kmportantes. kos miembros
deel Instituto Linglistico de Verano, siguen operando
v contribuyendo a la eprasicn en las dreas rumles
indisg, con & pandlio de la 110 sectes protestaniss
empotradas en ¢l pa&™. pp. 197198

Estas mismas sectas tenen que ver en d caso del
IDEAH que cae en manos de dirgentes de ellas, una
ressnicn en 1987 pasa pastares evangélicos tene como
temdtica ceniral lalucha anticomunista”, confirmando
enire lanias coass la contradiccicn v confusicn
en la que vivin calos credos fundamentalistas
refaciondndclos a las nnumerables distordenes de
“deas” en referencia al valor histdico-artsticn de la
Eraginiria de Guatemnaa, con un fanalismo cago
o dishorsionado. (G B} Finalmente, anke fandcs
problemas surgides en 1a  institucisn (IDEAH] la
dimgencla fus encomendada afortunadaments poara
la nacidn, al Lic. Miguel Alvarez, conoceder de la
imaginer® v de la tradicidn aritice - mdigiosa de
Crisatemala, como una nackdn crstiana caldlica.

Be lo més moente es al problema de Abtdn, en
1990,

Jorge H. Zelava Azurdia  La ladinizackdn come
objelo de estudin de la antropnlogs de s coupacian
on Guatemals;,  Unihversidad de San Carlos de

Guatemala. pp. B2
Mota del Autor
Meda chal Aulor

La Hora
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Sobwe @ asunto del arte hacls grupos minomdanos
en ln sodedad, v ante el desconccimientic de fa
naturslesa de st por parte de sectores inferesados
en identificar o "ane cultn” con deertas dases sociales,
llega a constituirse en terma extenso de esudio y
andlisis. Un elemple de ello o lo relenmite a los
trabajadores @ Enfituciones oficales de arte, pam
una muesta; @ dermoche gnominioss de capital
en un a todas uces inservible ministerio de culbure
y depores, cuyos trabajadons agrupados en vanos
sindicatos, por defender una “mina de oro” de la que
s aprvechan sn fener para o arte ningdn benaficio,
arquyen sobre "arte eliista’ refitdndose al “arte culty’.
dejanda entréver In intencidn de relacionardo con
clavses soclabes ajerias al sector "popadar. En tal adén,
desconocen que [a @i a la que aluden no & iz
mmisma que los “snobs” que existen an determinados
grupos. La “dlite” s ha formado s nivel de intelectunles
y artstas pertenecientes a todos ns sectores sociales,
sienda evidents que loa mas sobresalientes crendores
antisticos - artistas profesionsles que la companen,
lo misrmo gue el pubico pertenecionte & ella, son en
su 90 % de extaccitn popular an fa dase media v
media bajs. Al contrario de o que “cacenean” estos
pachored de “trabajadores del arte’, sus - gustos son
& nivel de cultura de masas de identificaciden con B
dass bumguesa comerial agro axportadota, v deo
la lamada case alta de Gualemala 1 civos pades.
Blastarss recordar que en toda la histora del are
unbversal, los ereadores y @) germen musicsl no
apatecer on la "éita de clase Alty’, sino son producto
dhel puebl en s nhveles medio-bajos. Los emplos
son mcoatables.

El Chewls Valent lo conatituyeran bas pantores Rafac
Peroyra, Gilberto Hemdndez, Nisrman Nulla, Magda
Eunice Sdnchez, Roberto Cabrera, Marco Augusto
Quiroa, Eknar Rend Rojas, Ennque VelSsque:
Viasques, Entique Anleu Diaz, Efraln Redncs, Julls
Basllas, Luis Zaldiver 3 bos escultores Harolde
Robies y Osear Bamentos

Julics Banilas, Otte Ficant, Wilireda de Coronadao,
Félix Flambrez, Morma Nuila, Josd Lapez Maldonada,
Enriqua Anleu Diaz, Homero Arsendo Valenzuela,
Francisee Cifuenies sen otros dé los nombres gue
aparecen requtrados dentro de estas actividades,

ngnduﬂcﬁﬂngadlhwmuihh
Asodiackin de Estudiantes de Ares Plisticas - 3 &
20 Sept. de 1958

Grupo  Verebra, Guatemala. Antecedenies,
Definicidn v Context,  Manuserilo de Roberto
Cabrera, San Josd, Costa Rica, septiembre 1991

Bl Muro y Ginesis de Roberto Cabrara, La
Limenads E! Perraje v Aves de Guatemala de Marco
Augmﬂlmﬂ.w#ﬂumyﬂd.ﬁaﬂi
Termor de Elmas Rers Rojs, Goyescas, El Pareddn
v Unumacinta de Endique Anley Disz, Géminls de
Cuiroa v Anleu Dias realizadas por amibos pintores
en un mismo fienso, Escenss, de Ramdn Avila

Se hace referencia a fal afio, pues significa dsbe,
& diamo brilke de la composiciSn nacional con el
estrano de obrms de Sarmientos y Anleu 8 nivel
de omuesta sinfdnica.  Luego de ello entra ia
composicidn en el madio nacional a un slendo y
atsencia de nuevas olras durante un consderable

periodo da Hempo.

Fermando  Guillermo  Poml, In  Mamorian,
Suplements "Damingo”, Prensa Libre. Cuntemnaln,
febrern de 1089

Guimdn Bockler, “Donde Enmudecen las
Conciencias”, Direccicin General d e Publicackones
yMedics ce la 5. £ P. 1% Ed, México, ocnibre
de 1986, pp. 185, '

!:mim Garnctn Evcobar  “Entrevista & Piniores
Guatemalteces”. Diario “La Homa®  Guatemala,
1990

El maestro, compositor, inwestigador v tednico
Josdé CastaPeds, en un programa de la Orguesta
Sinfdnica Macional, cita como la “trilogls de la
milgea de avanzada & Jorge Sarmientos, Joaguin
Orrellana, v Anleu-Diaz
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