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LA MARIMBA: ;UN INSTRUMENTO NACIONAL?

Jorge Arturo Taracena Arriola

Es conocido en Guatemala que el 15 de septiembre de 1821,
al firmarse el acta de Independencia, Dolores Bedoya y Basilio
Porras incitaron al pueblo con cohetes y musica de marimba.

Los partidarios de la emancipacion, que de acuerdo con
las mds recientes  investigaciones  historicas  pertenecian
furndamentalmente a las capas medias surgidas durante la colonia,
trataron de movilizar a los sectores populargs de la capital desde
el dia <14 de septiembre advertidos-por las noticias provenientes
de ‘Chiapas. La quema de cohetes y la utilizacion de la musica fue.—
una medida proselitista en busca de su apoyo. Es decir, un acto

- politico ccyuntural con un marcado sentido de clase, cuando*
,ni el jndio ni’el ladino pobre participaron de esa independencia
" del poder espafiol. Por lp tanto, era imposiblé que se pretendiera’
convertir a, la~marimba, hasta esa eritdnces instrumento de indios,
en mstmmentu nacional. ;

Bhora bien, los historiadores clasicos sobre la Independencia
nada 1:!,1::en al frespecto de que la marimba haya sido el instru-

'. mento alquilado por los proceres Bedoya y Porras para atraer
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a las masas. Marure se limita a hablar de la “inmensa muchedumbre”
reunida frente a la palacio de gobiernc.!! Montifar y Coronado
agrega gue ésta '‘vitoreaba, y hacia demostraciones de aprobacién
y regocijo” en favor de quienes apoyaban la emancipacion.?/
Garcia Granados, que contradice a Marure en cuanto a la
masividad de los concurrentes, sefiala ‘la novedad de los cohetes
que tiraron los que querian reunir al pueblo para dar al
movimiento un cardcter popular”.3/ José Francisco de Cérdova,
en una carta dirigida a Cayetano Bedoya, escribia lo siguiente:

“...voté por la independencia: el pueblo celebré todos los

votos iguales al mio con vivas, exclamaciones y descargas de
cohetes" 4/ En los peridédicos de la época, El Genio de Ila
Libertad y El Amigo de la Patria, nada se dice al respecto.

Parece ser que el primer documento en que se habla de
musica durante el 15 de septiembre es en las Memorias atribuidas
al doctor Pedro Molina y publicadas en 1896 por el diario La
Repiblica, “...en la plaza habia poca gente —escribe al
andonimo autor— y para hacer mayor el concurso, animando
a los timidos, don Jos¢ Basilio Porras y Dofia Maria Dolores
Bedoya idearon poner musica y ‘quemar cohetes...”S/ En
su Historia de veintin afios, Ramon A. Salazar anota que estos
dos proceres hicieron “llegar a la Plaza una buena musica '
disparar muchas gruesas de cohetes, con lo que los medrosos
que se habian quedado en su casa salieron de ella creyendo
que la Independencia estaba declarada"}6/

De lo anterior se desprendera una asociacion, ideologizada,
entre la marimba y la musica supuestamente oida durante el dia
de la emancipacién. La misma tuvo que darse después de 1929,
afio de la publicacibn de la historia de Salazar, en un momento
en que la marimba se convertia en instrumento nacional gracias
a su adopcion por la burguesia capitalina.

Como se tratarA de demostrar en este articulo, si bien la
primer noticia de la marimba como instrumento indio se tiene
en 1680 y durante el inicio del siglo XIX los. ladinos pobres ya
se sienten identificados con ella,’/ la realidad es que hasta 1920,
para dar una fecha, la marimba fue vista como un elemento
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extraio a los valores de la clase dominante guatemalteca y, por
tanto, a la “*historia patria”.

Actualmente, con la marimba convertida en “simbolo
nacional”, 14 burguesia ya no se reconoce en ella. Desde los afios
60 ésta sufre un desplazamiento debido a una dependencia
cultural de lo extranjero més incisiva. Primero, adulterada en
“marimba orquesta” tuvo que sucumbir ante las orquestaciones
y los ritmos impuestos por Glen Miller v Pérez Prado. Después,
la musica modermna de los Beatles, Santana, ete. ¥ una nueva
ola de musica mexicana llegada con los programas de television,
le dieron el golpe definitivo. \En una década, la burquesia v la
llamada clase media ‘alta prefirieron la orquesta de Guillermo
Rojas, el organo de Betancourt, el conjunto la “Quinta Dimensién”
o uno de los mariachis del Trébol para animar sus fiestas
sociales, relegando la marimba orquesta a la clase media baja
(para los "“cachimbiros”) y la marimba simple para las clases
populares.

Es mas, la politica oficial, que desde Estrada Cabrera habia
asociado la marimba a los actos plblicos, ahora encuentra mas
original escuchar mariachis, como es el caso de las tltimas
recepciones celebradas en el Palacio Nacional. La expresion
mas alta de esta contradicciobn la resume Bl maestro Ral
Albiza Anelu, quien propone el fraccionamiento de la marimba.
Partiendo del andlisis de que ésta ya no es aceptada por el alto
costo de su transporte y el gran espacio que ocupa en los salones,
Albizi Anleu crea en 1976 la Guatemarimba, Es decir, una
marimba dividida en pequerios teclados, donde la calidad musical
se pierde en aras de una funcionalidad comercial.(*} '

(*}  Actualmente, Ia explotacifn comercisl de In mardmba s hace tan dificultosa
que, debido a la inversion que represonta el comprar una marimba duble v ila
poca demanda de trabajo existente, los conjuntos  marimbisticos  comienzin
@ disminuir en la capital. Les duefios de los marimbas, muchas veces mis
empresirios  que miscos, ya no contratan ejecutantes a tiempo  completo
sino cwando sale una recepcion. Estos, a quisnes se le: denomina lechuceros,
¢ encuentran durante la noche, en la propia fiesta, sin haber ensayado, Al
finalizar deben esperar el alba en una cantina pera poder regresar A Sus Casas
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Se sabe que el maestro quetzalteco Sebastian Hurtado
revolucioné la marimba introduciéndole la escala cromdtica hacia
1894, creando asi la marimba doble. Ahora bien, tal innovacitn
tiene su historia: la historia de un cambio cultural, producto de
la lucha de clases en Guatemala a partir de la Revolucién liberal
de 1871.

Con anterioridad, posiblemente ain en la colonia, la primera
reforma hecha por los ladinos a la marimba de tecomates india
fue la expansion del teclado a cinco y seis y, después, siete
octavas, permitiendo asi agregar un cuarto gjecutante e intepre-
tar musica octatonica.8/ En las 1ltimas cuatro décadas del
siglo XIX se produce una nueva modificacién de la marimba de
tecomates por parte de los ladinos pobres. Se sustituyen los
tecomates (fruto seco y vaciado de la planta Legenaria vulgaris)
por cajones de manera, €n busca de una mejor resonancia. Sin
embargo, se continda con la (desventaja de carecer de semitonos.
Para lograr éstos —necesarios para los valses, mazurcas, schotis
y sones de la época- los marimbistas y marimberos utilizaban
bolitas de cera de panal, que colocaban en los tecomates o cajas
y, algunas veces, en los extremos de las teclas, como todavia se
observa en los pueblos indigenas. A ello se debe el proverbio
de “faltarle cera a la marimba", cuando decae la animacitn
de una fiesta ya sea por la falta de repertorio musical o por la
falta de licor.

Un paso mas en el perfeccionamiento de este instrumento
surge con la creacion de la marimba cuache, ain en el siglo

con el magro sakrio ganado, Con ellos se cumple aquello de que “Son pagado,

mal cjecutade™  (Informacion  del  maestro  Baudilio Orddofiez, Pars, 24 e
ahril de 1950,

Por otro Isde, los dnicos conjuntos’ marimbisticos, aparie de los constiturdos
en las zonas militares ¥ cuarteles, gque mantenen una unidad de trabajo ¥

una estghilidad econdmica som  aquellos que la burguesia ha contratade pera
tocar en los patios y Jardines: de los hoteles puatemaliecos, como parte del
“folklore nacional” que se exhibe a los turistas,

$XIX. Segn Lisandro Sandoval, ‘los tonos mas altos o agudos
ge daban con independiencia de la marimba corriente, en un
aparato (marimba) separado que llaman tiple."?/  Posterior-
mente, como se ha dicho al inicio de esta segunda parte, Sebastidn

Hurtado crearfa la marimba doble, con dos filas de teclas.
Una para los tonos diatbnicos y la otra para los cromaticos.

.Marcial Armas agrega, apelando a los datos que le fueron
suministrados  por Mariano Valverde, que Hurtado contd con
la ayuda del maestro Julidn Paniagua, profesor de musica en
Quetzaltenango, para lograr el afinamiento del nuevo instrumento.
“Nos dice el sefior Valverde —escribe Armas— que recuerda
haber ofdo por primera vez la marimba doble el 15 de septiem-
bre de 1901, frente al Palacio- Municipal de Quetzaltenango™.10/

Por otra parte, a finales del siglo XIX, la marimba se
empieza a imponer en los actos 'oficiales, pero sin poder entrar
en las fiestas de la clase alta guatemalteca, donde el piano y los
instrumentos de cuerda continan rigiendo el gusto musical
Respecto a esta oficializacion, no puede pasar por alto que el
dictador Estrada Cabrera (1898-1920) era quetzalteco, pertene-
gienta a una capa media, y que, precisamente, el circulo de
maestros que en ese momento revolucionaba la marimba era
originario del mismo departamento y de esa extraccién social.
En otras palabras, estas innovaciones sucesivas en tan corto
tiempo, se dieron en medio de la dindmica creada por la reforma
liberal v ante el surgimiento de una nueva clase dominante a
partir de la incorporacion de los caficultores del Occidente a la
burguesia nacional. :

También a finales del siglo XIX, el maestro Germdn Alcantara
compone el vals La flor del Café el cual se convierte en el
himno de la burguesia quatemalteca y con los aflos pasard a
ser una pieza clasica de la musica ladina para marimba.

”Sin embargo, la adopcibn de un instrumento y de una
musica en los actos oficiales, destinados fundamentalmente a
golpear sicolégicamente a las masas, no resuelve la contradiccién
que presenta la marimba como un instrumento popular gque
penetra los circulos de la alta sociedad capitalina en las primeras
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dos décadas del siglo XX. Esto nos lo demuestra la polémica
que en el Diario de Centro América —el periddico mas impor-
tante del pais en ese entonces— se establece a lo largo de cuatrg
anos.

En 1916, el articulista César Estrada escribia en las paginas
de dicho diario lo siguiente: "Las tradiciones de un pais deben
conservarse siempre con respeto, con carilo, con vigor, en
cualguiera de las manifestaciones del intelecto humano: en
tal virtud, en Guatemala debemos conservar la marimba, . los
marimberos, pero debemos tenerlos para determinados actos
que reconocen hechos pasados o, como instrumento barato,
para cuando el pueblo desee divertirse y no pueda hacer gastos
fuertes; mas debemos, a todo trance, desterrar la marimba de
bailes, soirés, conciertos, teatros, cinemas, ete. . . .""11/

Este articulo, que evidencia el ligamen a lo indic y a lo
ladino pobre que la marimba tiene para la burguesia, correspondia
al hecho de que el presidente Estrada Cabrera habia presidido
las fiestas del 15 de marzo de ese afio, en Quetzaltenango. El
programa previsto para tal ocasion estaba encabezado por la
marimba del maestro Ovalle, que junto a musica de Lizt y
Rossini ejecutd la Obertura Indigena de Jesis Castillo v la
marcha Raspinga del propio Ovalle.

El articulo de Estrada finalizaba senalando: “Estamos de
acuerdo en que la marimba efectie un paseo por las diferentes
naciones del continente... ésto, ademéas de hacer conocer el
toscamente bello instrumento,(*) le sirve a los marimberos de
estudio y practica™12/ La razon de tal pirrafo era la gira que
en 1915 habia realizado la marimba de los hermanos Hurtado,
bajo la direcciébn de Mariano Valverde, a los Estados Unidos.
Dicha marimba se presenté en el pabellon de Guatemala en la
Feria de San Francisco, California, bajo el patrocinio guberna-

(*)  Elsubrayado es delsefior Estrada. Esta calificacion de la marimba es lo que en el
fondo define la concepeidn jburguess de ln misma. En realidad para esta clase
social es wn “instrumento tosco” de indios; v es tan solo “bello™ en cuanto
implica un pasado histérieo que es necesario mcuperar en eras de una falsa
concepeidn de la identidad nacional,
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mental. Dio, luego, conciertos en el teatro New Amsterdam de
la ciudad de New York. Ademds, en ese afio de 1916, el conjunto
Los Chinitos, de la ciudad de Guatemala, realizé una gira por
los Estados Unidos, seguido del conjunto de los hermanos
Fstrada, el cual graba discos en la Victor Talking Machine, de
New York, como lo habian hecho los hermanes Hurtado con
anterioridad. 13/ Ya en 1908, estos ultimos habian efectuado
una gira por norteamérica, posiblemente la primera realizada
por una marimba, en un momento en que la United Fruit
(Company comenzaba a regir la vida economica del pais,

Por otra parte, el nimero de conjuntos marimbisticos y
de composiciones ladinas para este instrumento se multiplica.
Los hermanos Tanchez dirigen las marimbas Polo Club y Progreso.
El maestro Pedro Tanchez compone el vals “Un nuevo Amor”. 14/
También existen las marimbas La Lira del maestro Beteta y
La Imperial del maestro Quiste.!5/ Con anterioridad se
registra la existencia de la marimba La Royal, de los hermanos
Quiroz. Ademas, el maestro Mariano Valverde compone los
valses Reir llorando y Noche de luna entre ruinas. Esta (ltima
inspirada en los terremotos de 1917-1918. Al respecto el
lider Obrero Antonio Obando Sanchez, dice que se puso en
boga junto a las melodias Carmela y Las Pelonas, que también
gstaban inspiradas en el drama vividlo por la poblacién
capitalina.! 6/

En Antigua, segqin Armas, el maestro Ramiro Mendoza
Gonzalez funda la marimba Quetzal, la cual entre 1916 y 1926
acompafid las peliculas mudas que se exhibian en el Teatro
Municipal, que se encontraba en el salén de actos de la Universidad
de San Carlos. “Por las noches en que habia funciones de cine
—escribe  Armas—, se acostumbré que la marimba tocara en
el atrio del costado sur de la catedral, de las 19:30 a las 21:00
horas, para llamar gente, como se decfa entonces; a las
21:00 horas entraba la marimba al teatro porque tenia que
amenizar las peliculas del tipo Eddie Polo, Charlie Chaplin y
muchas series mas” 17/

Como la construccién de una marimba doble era compli-
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cada y, por lo tanto, su costo elevado, su expansion geografica
fue muy lenta, Segin Armas, hasta 1905 llegd a San Marcos
el primero de estos instrumentos, procedente de Quetzaltenango.
El maestro Benigno Mejia recuerda que hacia 1920 eran
todavia pocas las marimbas dobles existentes en la capital.!8/

Sin embargo, este movimiento cultural que se da a partir de
la base social, puesto que los marimberos y marimbistas
pertenecen a las clases populares vy a las capas medias, se ve
fortalecido por la defensa intelectual que los musicélogos Julidn
Paniagua y Jesis Castillo hacen de los indigenas en Guatemala.
Este ultimo, guien comienza sus investigaciones de la musica
“autbctona’ hacia 1885, es el alma de dicha puesta en valor.
En el afo 1909, compone un vals titulado Fiesta de Péjaros
(que tiene en su final el canto del guarda-barranca), el cual
inicia la consagracién de la musica ladina para marimba.l9/ En
ese momento, Castillo ya estaba convencido de la existencia
de una musica india basada en gran parte en el canto de las aves
(la ornitofonia). Castillo la denominaba —de wuna forma
arbitraria— “el arte musical maya-quiché”, fuentes inspiradora
de todo aguel que quisiera componer musica guatemalteca.

La concepcion de Castillo acerca de la mulsica se insertaba
dentro del contexto que bulliaenla inteligentzia guatemalteca
del momento. En 1894, Antonio Batres Jauregui ganaba un
premio con su ensayo Los indios, su historia y su civilizacién,
en el concurso patrocinado por Eeyna Barrios acerca de la
civilizacion indigena. El mismo Batres Jauregui impulsa el
estudio de las etimologias Vicios del lenguaje. Provincialis-
mos de Guatemala, aparecida en 1892. Obra seguida de los
Quicheismos, de Santiago Barberena. En el plano pictérico,
a principios del siglo XX, Carlos Mérida se inspira en los colores
y en la geometria de los tejidos indios para dar un salto en la
plastica guatemalteca,

En pocas palabras, la comunidad ladina comprende la
importancia del valor de la cultura indigena, pero no toma
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jencia de sus productores.*) Tras ese descubrimiento se
fope ntran los precedentes estudios etnoldgicos, lingiiisticos vy
E"C::oldqims realizados por cientificos extranjeros, como Stoll,
;:udslalfr Charnay, Morley, etc. S o

Volviendo a la polémica periodistica, en junio de 1919
ol Diario de Centro América le hace una larga entrevista al maestro
Castillo, quien defiende la “pureza de la musica india" y

gsus o ;
gnuncia que para la conmemoracion del centenario de la Indepen-
dencia, en 1921, escribird una oOpera india.20/ Esta, titulada

Rabinal Achi, se presentd por primera y unica vez en el Teatro
Abril, en 1930.

Un mes mas tarde, un redactor de dicho diario, bajo el
seudénimo “Z", publica el articulo “La musica de Ghatemala se
halla en decadencia”, que presentqha una vision de clase de lo
que ocurria en el ambiente musical del pais. “Desde antes de
los recientes terremotos —escribe el anénimo autor—, la situacidn
del gremio musical era precaria y desesperada. La decadencia
del Conservatorio, la escasez de trabajo, el predominio de la
marimba indigena, que se ha ensefioreado de los teatros y
salones en perjuicio del buen gusto y el arte, y la falta absoluta
de ganancias y estimulos para los que cultivan el divino arte...",21/
causan la decadencia musical.

Pero la contradiccién es tal para la burguesia capitalina
por la importancia que ha alcanzado la musica de marimba,
que este periodico se ve obligado a aceptar al mismo tiempo
en dichos articulos, anuncios del tenor siguiente: “ZARA-
BANDA INDIGENA, de Jorge Vasquez Larraondo. Se vende
en el almacén de don Moénico de Lebn. 5a. calle Oriente.'22/

Dicha contradiccién se precisa mejor, un aflo después, al

{*) De hecho, la burguesia ladina guatemalteca comprende la  importancia  de
recuperar la civilizacién maya para fortalecer s Heologin dominante, pero
jamds se le pasard por la mente compartir la identidad nocional con la mayors
indfgena, La cultura y el folklore son gustemaltecos, no los indios. A nivel
musical, y concretamente en cuanto a la marimba, ésta contradiccién  se
resuelve en o terrible frase paremioldgica: “Mosotros los misicos, dijo el indio
que cargaba la marimba™,
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leer una nota social a proposito de un baile efectuado en el Club
Aleman, el mas antiguo y prestigioso por esa época en el pais,
en la cual se puede leer: "Los Quiroz (con su marimba Azul y
Blanco), que se han penetrado del buen gusto que priva en
los altos circulos, arrancaran a su marimba compases sugestivos
de tantos bailables".23/ 1920 serd el afic de fundacién del
Club Guatemala, donde la marimba doble termina por imponerse
dentro de la burguesia.

Feteniendo esa frase "gue se han penetrado del buen
gusto que priva en las clases altas”, se puede deducir el compro-
miso de clase que gira alrededor de esa aculturacién. Primero,
es la burguesia la que adopta un instrumento que le es extrafio;
adopcién que establece por primera vez una generalizacion social
de la marimba en el pais, aunque los pobres la tocaran simple
y los ricos doble. Segundo, la adopcitn de la escala cromatica
a la marimba, como en el piano, la convierte en un instrumento
en el cual se puede ejecutar masica de "buen gusto".

Como toda contradiccion de clase, la surgida en tomo a
los valores musicales de la Guatemala de principios del siglo
XX se dinamiza frente al momento histérico que vive el pais.
Este  estard  caracterizado por una creciente dependencia
economica, politica y cultural de cara a los Estados Unidos. En
el lenguaje popular, se podra decir que la burguesia pasa a
“bailar el son que le toque" el imperialismo.

En el plano cultural, las peliculas norteamericanas saturan
las pocas pantallas existentes en las ciudades; los graméfonos
hacen sonar los discos de la casa Victor; los periddicos
publican a diario articulos y resenas de la vida cotidiana estado-
unidense, etc. Asi, de una parte, los marimberos deciden
sustituir  los  instrumentos autéctonos de acompafamiento,
el pito y el tun, por el contrabajo, el redoblante y el saxofén
bajo una clara influencia del jazz-band, que coincidentemente
ha sufrido un fenémeno similar en los Estados Unidos. De
musica de marginales negros a principios del siglo, pasaria a
invadir la vida del norteamericano en los afios 20.

De la otra parte, los compositores ladinos guatemaltecos

11
fren la influencia de los ritmos extranjeros. El schotis y la
suazuma desapareceran de los repertorios y el vals y el son
ﬂ;ran la concurrencia en los recién surgidos fox-trot (escrito
:n 2/4) vy seis por ocho (escrito en 6/8).

De esta forma, la creacidbn musical se ve envuelta por las
relaciones comerciales gue comienzan a dominar la vida
cultural de Guatemala, Como por arte de m.lagia, aparecen
en el diario de gobierno los derechos de pmple‘dafff sobre la
obra musical, fundamentalmente ante las posibilidades de
g[ahaciﬁm, Uno de los primeros ejemplos se lee en El guate.mal-
teco del 15 de octubre de 1924: “El licenciade Carlos Bicker
e presentd a la Secretaria de Educacién Publica para sul:icitar
la propiedad artistica de Salvador Abularach, Repartiendo
gonrisas, fox-trot y Dias de gloria, vals; y de Alberto Forno,
Me lo dijo la luna, fox trot, Harold Lloyd, fox-trot y Quejas
del alma, vals"".24/

Esta evolucion de la marimba es tan violenta a los ojos de
los guatemaltecos, que la estampa del marimbero escrita por
Samayoa Chinchilla en Chapines de ayer, nos habla de un
muchacho, Pedrito de la Cruz, que se va a Quetzaltenango donde
aprende a tocar la marimba: al principio de tecomates vy
después la doble. “Mas tarde, contratado por mister Hules,
un empresario gringo que sabia lo que es bueno y la raja que
hay que sacarle, se trasladd a la capital, formando parte de una
troupe que, al final de temporada emprendié un largo viaje
por Europa y los Estados Unidos".25/ Prolongando la obra de
Samayoa Chinchilla, escrita en 1960, Eduardo Mayorga escribia:
“En estas 32 estampas evoca con desenfado y simpatia, ya lo
dijiros, figuras populares de la Guatemala de hace 40 afios..."'26/

Sin embargo, la realidad histérica de los anos 20 en
Guatemala no puede ser comprendida a cabalidad sin entender
lo que significé el triunfo del movimiento insurrecional que
acab6 con la dictadura de veintidés afios de Estrada Cabrera.
Bajo la bandera del espiritu centroamericano, el Unionismo
marcard una apertura politica y cultural en el pais, a pesar de
los gobiernos represivos de los generales Orellana y Chacon.
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Entre 1920 y 1932, el pueblo guatemalteco vivira una eferves
cencia ideclégica, muy mal estudiada hasta ahora. En medio de
ésta surge el movimiento obrero, que se politiza en la disputa
ideolégica que comunistas (fundacion del Partido Comunista en
1922) y anarquistas (fundacion del Comité de Accidon Sindical
en 1926) mantienen entre si y contra el gobierno y las clases
dominantes. Se da un vasto movimiento intelectual, que se
conoce como la “Generacién ‘del 20", donde el elemento
nacional —especialmente la leyenda ladina y el mito indigena—
juega un papel de conciencia hacia lo exterior. En la literatura,
Miguel Angel Asturias sera su principal exponente, mientras
gque en la misica lo serd José Castafieda, quien con la creacién
de La Chalana —himnc universitario—, eterniza a la marimba en
el medio estudiantil guatemalteco.

En 1927, en su célebre articulo "La misica autbetona’,
don Jesis Castillo sefialaba esta dindmica desde el punto de vista
de la validez de la musica. "La influencia musical indigena
—escribia el maestro—, sobre la musica importada, es del
dominio de nuestra gente culta e ilustrada. En ocasiones, la
prensa suele ocuparse de alguna obra melddica producida en
el pais, y de felicitar al mismo tiempo al compositor porque su
pieza tiene un sabor netamente nacional.

“Hay en el repertoric guatemalteco specimens que
poseen este sabor nacional en grado superlativo. Entre ellos
se encuentra el vals Xelajuh, debido a Santos Rosal (S. Cristébal
T.), v concluidoc por la compafiia marimbistica Toribio
Hurtado e hijos, de esta ciudad. También el vals La flor del
café, atribuido al maestro Alcantara, pertenece a este género,
asi como algunas piezas del maestro Julidn Paniagua, de gquien
varios autores suelen decir '‘que tiene verdadera chispa nacional".

“No obstante, puedo asegurar que donde ha alcanzado
verdadero desarrollo musical esta misica criolla es en la
Republica mexicana. Alli las muestras de esta variedad son
incontables™.27/

Ahora bien, la influencia de la misica mexicana en
Guatemala estuvo lejos de ser aguella a la que se referia el maestro
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Castillo. Con la introduccion de las radiodifusoras en 1932 —afio
de creacion de la TGW-—, el pais se vio invadido de boleros
mexicanos, que en ese momento estaban en boga. Igual cosa
sucedi6 con la misica bailable norteamericana.

“En la noche habia una marimba —escribia en 1936 un
yiajero gringo—, que habian instalado en el patio del hoFel
Aurora (en Antigua) y todos bailaban al compis de una fantastica
mezcolanza de baladas norteamericanas y mexicanas” .28/ Los
marimbistas guatemaltecos se ven obligados a ejecutar Somos
diferentes al lado de Yankee Doodle, Smoke Gets In Your Elvas
o The Music Goes Round and Round. Es mds, el mismo viajero
recuerda que Agustin Lara, durante su estancia en Guatemala
entre 1934 y 1935, compuso la tonada La marimba, motivado
por el auge de la musica de marimba en el pais.2?/

Paralelamente, la marimba, convertida de hecho en
instrumento nacional, se ve reforzada por el surgimiento de
las radiodifusoras, pues su audicion es generalizada por todo el
pais. Por ejemplo, en 1933, el conjunto Los Chatos fue
solicitado por el presidente Ubico para actuar en la Casa Presidencial,
ol Club Aleman, el Casino Militar y las radiodifusoras Liberal
Progresista, Fomento y TGW.30/ Ademas, la marimba se gncuen}ra
tan ligada a los actos oficiales que, en 1934, el‘ propio Ubico
supervisa la creacién del conjunto Maderas de mi Tierra, como
marimba de la Policia Nacional. Luego, los diferentes cuarteles
del pais tendrian su propio conjunto marimbistico.3 1/

En este ultimo fendmeno se entrelazaban multiples aspectos.
El servicio militar es realizado exclusivamente por el campesinado,
fundamentalmente el indigena, entre el cual la marimba
tiene un sentido auténtico. El ejército serd fuente de marimbis-
tas. Sin embargo, el ejecutante, que estd en servicio o contratado,
so distancia del instrumento por el hecho de que la iniciativa
de fundaciébn viene de parte de un oficial y la musica tocada
tiene la superficialidad de los actos oficiales y de las fiestas
burguesas. Ya para ese entonces, la burguesia encontraba
normal divertirse en sus hogares al compds de la marimba doble
a la hora de los cumplearios, los casamientos.o los bautizos.
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De 1940 a 1955, la marimba doble vivird su época de oro.
El compositor quetzalteco Paco Pérez logra la fama con el vaks
Luna de Xelajil, que en 1942 gana un concurso nacional.
Turismo guatemalteco, de Higinio Ovalle y Llegards a quererme,
de Salomén Argueta se convierten en éxitos musicales. Wosveli
Aguilar, autor de Tristezas quetzaltecas, crea una variante del
seis por ocho a la cual denomina guarimba (guaro y marimba
sincopados).32/

A nivel oficial, sobre todo bajo la presidencia de Jacobo
Arbenz, nacido en Quetzaltenango, la marimba toma un caricter
de identificacion nacional. Asi, por ejemplo, entre 1951 y 1953,
las fiestas del 15 de septiembre y del 20 de octubre se celebraron
con diez marimbas en el palacio de gobierno. En ellas muchos
obreros y campesinos pudieron convivir junto a funcionarios,
intelectuales, diplomaticos y ciertos miembros de la burguesia
nacional. La delegacibn guatemalteca para el Festival Mundial
de la Juventud del afio 1953, celebrado en Bucarest, Hungria,
contd con la participacion de la marimba de la Guardia de
Honor.33/ Paco Pérez y Salomén Argueta encontrarfan la
muerte en un accidente de aviacién durante una gira musical
por el pais, en 1951.

Es a partir del periodo democratico que se instaura con
el triunfo de la revolucion del 20 de Octubre de 1944, que los
guatemaltecos buscan wuna independencia cultural, politica ¥
economica de cara a los Estados Unidos. En el primer campo, tal
ideologizacién se traduce en un wvuelco de la inteligentzia hacia
las raices indigenas y hacia la vida de las masas explotadas.
Surge el grupo Saker-ti, que retine a la mayoria de los jovenes
intelectuales y que tiene como decilogo la valorizacién de la
tradicién cultural. En la literatura, Cardoza y Aragébn funda la
Revista de Guatemala, que orientar4 el debate ideolégico hacia
esa linea de aviacibn y Miguel Angel Asturias escribe la obra
clave del periodo, la novela Hombres de malz. En el campo
musical, Jesis Castillo, quien muere en 1946, continia sefialando
a los ladinos la linea de una musica auténtica; que rompa la
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falsa barrera que lo separa de lo indio.

El investigador francés Raymond Pilet, que recorri® Guatemala
entre 1879 y 1882, en un articulo publicado en 1892, sefalaba que las
marimbas oidas por él en Quezaltenango tenfan 30 teclas y caja de
resonancia, ya sea de tecomates o de madera. Sin embargo, lo mds
interesante es su comentario a las melodias que escuché. Al respecto
dice: “'Las dos melodias que yo voy hacerles escuchar fueron ejecutadas
en marimba por indios de Quezaltenango; ellos tocan a cuatro manos, y
la harmonia que ellos obtenian era perfectamente correcta, La segunda
de éstas era una danza llamada “barresio”, y es la tinica, por excepcion,

we tenia palabras espariolas; pero estas palabras fueron obviamente
adoptadas posteriormente por los ladinos o mestizos, lo cual yo deduje
a partir de estos dos hechos; primero, que sélo los ladinos las cantan,
enseguida, que las palabras prueban suficientemente de gue es una
danza peneralizada entre ellos de poco tiempo.

“Cuando este barrefio llegd, no lo sabiamos bailar™ dicen los
versos en espaiol: “Pero después que todo el mundo lo conoce, no
se puede mas que estar tranquilo™.(*)

Aparte de que Pilet no sabia que el barrefio era originaric de San
Marcos ¥ que por lo mismo para los habitantes de Quezaltenango era
novedoso, lo que él no se planted fue si ésta es una variante ladina del
son ¥y que a ello correspondia el hecho de que se cantase en espafiol.

Ahora bien, =i los musicos que lo ejecutaban en 1882 en Quezalte-
nango eran indigenas y, a pesar de eso lo cantaban en espafiol, confirma
un fenémeno tipico de la musica guatemalteca para marimba: la
fundicion, a nivel popular, de melodias o aires indios con melodias y
aires ladinos. Muchos de los sones “tradicionales' son un ejemplo de
ello,

Paris, mayo de 1980

{*J Raymond Pilet, “Melodies Populaires des Indiens do Guatémale” en Congrés Inter-
national des Americanistes, Compte-Rendu de la Hultiénne Session tenue 2 Parfs en
1890, Ernest Leroux, editeur. Pards, 1892, pp. 463480,
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Ejecutantes de una marimba tradicional, (Fotografia: Manuel Guerra),
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Marimba del Club Nocturno “El Gallito. {Fotografia: Manuel Guerra).

Marimbista tradicional, (Fotografia: Manuel Guerra),
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Marimba “Maderas de Mi Tierra”. (Fotografia: Manuel Guerra),

l Conjunto marimbistico del bar y restaurante “El Zécalo™,
(Fotograffa: Manuel Guerra).
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Marimba orquesta “India Maya™, (Fotograffa: Manuel Guerra),




