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Los cuentos, en efecto, son una realidad
que ha existido mucho tiempo antes de lle-
gar a ser objeto de atencion o de ciencia.

Mare Soriano

Entonces los cuentos no tenian ni origen ni

dueiio.
Adn no habia nacido el copyright, el autor
exigiendo sus derechos... alin no habian na-

cido ni el libro ni la jaula ni el orgulloso
carcelero, Porgue el libro es una jaula don-
de se mete a un cuento prisionero.

Leén Felipe

0, Introduccién

El presente trabajo pretende estudiar un tipo de cuento en parti-
oular que, por su gran semejanza, lo identifico con el tipo 5108 —El
vestido de oro, de plata y de estrellas—, segln el indice de tipos de los
sutores Antti Aarne y Stith Thompson,! de donde resaltaré la impor-

| Stith Thompson, El cuento folklérico, (Caracas: Ediciones de la Biblioteca, 1972), p.
179. Thompson opina gue “hay una infl ia mutua iderable entre la C i

y @l cuento similar Cap o' Rushes (Tipo 510B). Este cuento comienza con la salida de la
heroina de la casa, o ¢on su desaparicidn, porque su padre desea casarla (como en el
cuento de la doncella sin manos (Tipo 706)."




tancia del fenémeno de la evitacion del incesto y la exogamia, seguido
de una serie de secuencias de caracter maravilloso.

Lo gue se va a tratar de demostrar como objetivo fundamental,
es que este tipo de cuento tiene raices u origenes muy antiguas, proba-
blemente en un solo punto —la India— de donde luego paso y se difun-
dit por todo el continente europeo —ltalia, Francia y Espafia especial-
mente— y posteriormente se trasladé a América. Ahora bien, la temati-
ca inicial del cuento, es decir, el tabl del incesto entre padre e hija, es
alin mas antigua; pudiera decirse que nacio con el hombre y se manifies-
ta en multiples mitos y diferentes cuentos y romances populares gue
han aparecido en distintas regiones del mundo a lo largo de la historia
de la Humanidad. En tal sentido, también se intentara dar un explica-
cién antropoldgica y psicologica. Considero necesario recordar algunos
conceptos tedricos importantes, como la definicion de cuento popular
o folklérico, de tipo y de motivo de cuento dentro del folklore. El
cuento popular estda comprendido dentro del folklore literario en prosa,
parte de la literatura folklérica que corresponde al folklore espiritual-
mental.2 Para Paulo de Carvalho-Neto un cuento folklorico es una
parte del folklore narrativo que, al igual que la leyenda, tiene comienzo,
climax y un fin casi siempre feliz, en los cuales interviene mas de un
personaje.3

Por su parte, G. Manrique de Lara opina que “los cuentos son crea-
ciones artistico-literarias que no se localizan, ni se sitGan en el espacio y
el tiempo”; y agrega que muchos cuentos no son otra cosa que Ieyendas
deslocalizadas, sin personajes conocidos, esquematizadas de expresion.
Sin duda Manrique de Lara sigue tedricamente a A. Van Gennep, quien
expone que los cuentos son leyendas no localizadas y de personajes no
individualizados.®

Para Jan Harold Brunvand, los cuentos folkéricos son historias
cortas de literatura oral. Son relatos tradicionales en prosa estrictamen-
te ficticios y contados principalmente para emretemmrento aungue
también pueden ilustrar una verdad o un tema de moral .8

2 Celso A. Lara F. Contribucion del folklore al estudio de la Historia. {Guatemala: Edito-
rial Universitaria, 1977), pp. 139-140.

3 Paulo da Carvalho-Meto, Diccionario de Teoria Folklorica (Guatemala: Editorial Univer-
sitaria, 1977), pp. 57-58,

4 G. Manrique de Lara. Ley ¥ populares espafioles (Barcelona: Editorial Bru-
guera, 5, A., 1971}, p. 12,

] A, Van G La f ion de leyendas (Buenos Aires: Editorial Futuro, 1943), p. 28

6 Jan Harold Brunvand. The study of American Folklore, An introduction; Second edi-

tion {(New York: W. W. Norton & Company Inc., 1978), p. 125

Segun Stith Thompson el cuento es una narracion en prosa tradi-
vlonal y oral. Aclara que todos los idiomas —en particular los occidenta-
low - poseen un término especifico para designarle, pero que él se incli-
ni por el termino aleman Marchen, en el sentido de que identifica a “un
tuento bastante largo que contiene una sucesion de motivos y episo-
dios. Lo transporta a uno a un mundo irreal sin localizacidn o caracte-
tos definidos, y esta lleno de lo maravilloso.”” Agrega luego que los cuen-
tos folkloricos no son simples criaturas al azar. Existen en el tiempo y
un el espacio, y son afectados por la naturaleza de la tierra donde son
comunes, por el contacto social y linglistico de su pueblo, y por el
transcurso del tiempo y los cambios historicos.””? Por considerar gue la
definicion de Thompson abarca un poco de lo mejor de cada una de las
anteriores definiciones y al creerla la mas acertada, es por ella que este
unsayo se rige y se ajusta.

Ahora bien, hay diferentes clases de cuentos, que se diferencian
1nos de otros por sus personajes y por los acontecimientos que suceden.
A cada clase se le llama “tipo”’, el cual comporta una serie de secuencias
determinadas. A cada secuencia se le denomina “motivo’. Es decir que
existe una division de los cuentos segdn sus temas, “Aarne Ilama a los
temas ‘tipos’ y cada tipo esta numerado” segin una clasificacion.®

A. N. Veselovski opina que por detras del argumento hay un com-
plejo de motivos. Una serie de motivos es un tema (tipo). Textualmente
tice: “Entiendo por tema aquél  en gue se entretejen diferentes situacio-
nes —los motivos—"".

Al estudiar los cuentos folkloricos se establece un paradigma, es
tecir un modelo de base o referencia, a partir del cual se comparan y
analizan todos los cuentos recolectados en el campo, que tengan un te-
ma comin, estableciendo sus similitudes y diferencias seglin los moti-
vos: se descubren asi las variantes y los rasgos, que son las partes mini-
mas de un motivo. Esto es lo que se realiza precisamente en este esty-
dio, como se vera mas adelante.

El cuento folklorico se transmite y se conoce por medio de la pala-
bra hablada a través de generaciones. Por ello es que un determinado
cuento encuentra variantes introducidas por el narrador. A ello debe su-
marse la influencia de la region geografica en la que se le localice. Susa-
na Chertudi nos dice al respecto: Al terminar la narracién, la version no

7 Stith Thompson, op. cit, 21-37 pp.
B Vladimir Propp, Morfologia del cuento (Madrid: Editorial Fundamentos, 1977), p. 22,

9 Ibid., p. 25




queda fijada como ocurre con la palabra impresa. EI mismo narrador
puede contar el mismo cuento muchas y sucesivas veces; sera el mismo
relato, pero cada vez realiza una nueva creacion, una recreacion, que no
coincide de modo absoluto con la version anterior o con la siguiente. Si
se registra el mismo cuento al mismo narrador en dos o mas ocasiones,
se puede comprobar que entre esas versiones hay diferencias, a veces
muy leves o tan sélo detalles.”'°

En mi opinion, importa saber queel cuento folklorico es pronun-
ciado por un ente humano, quien resume la memoria colectiva del pue-
blo. El cuentero narra sus historias y consejas en un momento social
determinado, para ensefiar y entretener a un puiblico especial: nifios,
adolescentes y adultos. Muchas veces estas personas no profundizan por
si mismas sobre el significado del contenido del cuento, ni sobre su pro-
cedencia; simplemente se cuenta y de esta manera las narraciones viajan
a través de los afios hasta el presente, enriqueciendo la tradicion oral.

Un cuento folklorico es depositario de un conjunto de elementos
susceptibles de ser estudiados desde diversas perspectivas: seg(in su ori-
gen y dispersion, sus funciones, sus partes o elementos componentes y
la manera como se articulan o estructuran, sus formas, su contenido
simbélico, psicologico y cultural. Entre otros fines, este breve estudio
busca analizar un cuento folklérico segiin la trayectoria que ha recorri-
do por algunas y determinadas regiones del mundo y en el transcurso
del tiempo, hasta su recoleccion en Guatemala por medio de la investi-
gacion de campo. De tal manera que se realiza la basqueda del arqueti-
po del cuento a través de determinada bibliografia concerniente a la his-
toria y al caracter popular del mismo.

Al examinar el aspecto historico del cuento en cuestion, tal vez el
lector encontrara el estudio un tanto disperso y descentralizado. Elio se
debe a que fue imprescindible citar una serie de fuentes bibliograficas
para rastrear el origen Ultimo del cuento referido, hasta donde fuera
posible. Para este objetivo, los escritos de Marc Soriano son imprescin-
dibles.

Después de la presentacion de los cuentos se realiza un sucinto
examen comparativo de las partes de que estan compuestos, a fin de
observar las variantes introducidas en cada uno de ellos y entre los mis-
mos. En seguida se procede a indagar muy sintéticamente el contenido
de algunas teorias destacadas que tratan sobre el tabd del incesto, for-
muladas por antropélogos, socidlogos y psicologos de renombre dentro

10 Susana Chertudi. El cuento folklorico (Buenos Aires: Centro Editor de América Latina,
S.A., 1967),p. 7

ol mundo de las ciencias sociales. Se pretende asi otorgar una mejor
uuplicacion al dilema a que se refiere el cuento —el tabu del incesto—,
juia luego hacer una tentativa de interpretacion personal.

lLos cuentos que se presentan fueron recolectados por medio de
tIntas magnetofonicas, en diversas regiones del Oriente de Guatemala y,
al Sur, en el departamento de Escuintla, en un periodo comprendido
wntre 1976 y 1978. La transcripcion de los mismos se realizo respetan-
ilo @l léxico de los cuenteros, para reflejar fielmente lo que ellos desea-
an expresar. Para ello se han empleado los signos convencionales de
tianscripeion utilizados por los investigadores de literatura oral (Cher-
tudi, 1960 y 1963, Pino Saavedra, 1963; Espinosa, 1947, entre otros).

Necesidad imperiosa es agradecer la valiosa colaboracion de los re-
tolectores de los cuentos folkléricos presentados: Sr. José Ernesto Mon-
(0N y Sr, Oscar Alvarado. lgualmente deseo que se reconozca el gran
aporte proporcionado por Paulina Marambio, Vilma A. Fialko y Anan-
lonla Reyes Prado, quienes realizaron la transcripcion de los cuentos,
I ste informe estaria incompleto sin la mencién del licenciado Celso A.
Lara F., director del Centro de Estudios Folkléricos, del licenciado Gui-
llermo Pedroni y de José Alejos, estudiante de antropologia; personas
Wy desinteresada orientacion y préstamo de bibliografia basica y fun-
tlamental —ademas de la proporcionada por biblioteca César Brafias y el
Instituto ltaliano de Cultura— hicieron posible la realizacion de este es-
ludio, Queda claro pues que éste es mas bien un trabajo colectivo que
puramente individual.

|, Recuento historico
I.1. La formacién social y el cuento

Comparto la opinién de Vladimir Propp cuando dice que "debe-
mos hallar en el pasado el modo de produccion que hizo posible el
suonto™. " Evidentemente el cuento no es producto del capitalismo. El
tuento tipo 510B tiene elementos maravillosos —una hada, una varita
magica, por ejemplo—; por lo tanto se le puede clasificar como cuento
maravilloso y en tal sentido “es més antiguo incluso que el feudalis-
mo","? ocurriendo entonces que el cuento no corresponde al modo de

11 Vladimir Propp. Las raices historicas del cuento (Madrid: Editorial Fundamentos, 1974),
p. 19
17 Ibid., p. 20




produccion en el cual subsiste. Esto “significa que el cuento maravilloso
ha surgido sobre la base de las formas de produccion y de vida social
anteriores al (:apitalismcu”."3 Por ello tal cuento ‘'debe ser confrontado
con la realidad histérica del pasado y en ella deben de buscarse sus rai-
ces’’.

Considero que la forma de produccion que se refleja en el tipo de
cuento en cuestion, es el feudalismo, a juzgar por los personajes y si-
tuaciones que se presentan: ante todo, dos clases sociales antagonicas,
reyes y principes, quienes toman las decisiones y con suficiente poder
de mando y autoridad como para obligar a alguien a hacer algo bajo la
pena de muerte; poseen reinos y palacios junto a la “nobleza de la cor-
te'’, Ellofrenteala servidumbre, compuesta por criados y vasallos. Ade-
mas en los cuentos se hace mencion de la celebracion de grandes fiestas,
bailes, juegos y banquetes por parte de la clase dominante, con el fin de
entretenerse, conseguir esposa etc. Asimismo, es interesante resaltar que
dicho tipo de cuento fue recolectado por primera vez en los albores de
la Europa del siglo XVII. Esto a pesar de que los datos acerca de la te-
nencia de la tierra y los medios de produccion en general son muy esca-
sos: solo se sabe que el rey es duefio de porquerizas, caballerizas vy jar-
dines. No obstante, el tema que trata el cuento, es decir, sobre el que es-
te estudio se inclina, —e! tab( del incesto— tiene sus origenes en Mitos y
relatos muy anteriores a la época del medioevo.

Propp menciona un dato interesante, de primordial importancia,
dato que es, en parte, el fundamento de este ensayo: “en el cuento se
han conservado formas de matrimonio distintas a las actuales. El {la)
protagonista busca esposa (o) en paises lejanos, y no en el suyo. Es posi-
ble que se trate de un reflejo del fenomeno de la exogamia™. 3

Sin embargo, con el transcurso del tiempo y la dispersion del cuen-
to a distintas areas geografico-sociales, éste no podia quedar intacto. Ca-
da generacion le ha impregnado su propio sello caracteristico. Ahora el
cuento pertenece, ante todo, a las clases populares. En él se reflejan
aunque no a simple vista ni con toda claridad, rasgos del sistema capita-
lista en que vivimos: los pares antagonicos: rico-pobre, ladino-indio,
limpio-sucio. Asi por ejemplo, en nuestro cuento “La Cochinita”, la
protagonista (ladina) le pide a su varita magica que, para no ser recono-
cida, la convierta en “una india fiera, chiquita, toa sucia y con un vesti-

13 Ibid. p. 21
14 Loe. cit.
15 Ibid., p. 22

"o rompido.” En el cuento “La Tilosa”, el nifio (el principe) de la casa
no come tortillas hechas por manos de las sirvientas: “'Ah, con gue no
las come (las tortillas) de nosotras, (menos) las va a comer de vos, Tilo-
wn'" Y asi como estos hay en los cuentos muchos ejemplos mas que in-
dican una cierta impugnacion de valores dentro de la sociedad capita-
lista

A pesar de ello, no voy a centrar el estudio en estos detalles, ya
(ue mi intencion inicial no es descubrir elementos de caracter socioeco-
nomico dentro del cuento folklorico, pese a su gran importancia e inte-
(i dentro de los estudios de la cultura popular tradicional, sino encon-
trar respuestas antropologicas a la tematica que ofrece un cuento. O sea
e s se toma en cuenta solo esto se esta olvidando un poco la historia,
ol problema antropolégico, literario y psicolégico, la profunda simbolo-
yln oculta que se halla en el cuento y otros aspectos de vital importan-
Ui que enriguecen la interpretacion de la literatura oral. Por ello intere-
W ol origen y dispersion del cuento. Ya sabemos que éste es patrimonio
il los clases desposeidas; aungue no solo de ellas —en este caso—, ya
(e los cuentos que presentaré, los conocen también la clase media y.la
dominante; lo que varia es la transmision: en el primer caso es por via
uial, en el segundo vy el tercero, por la escrita.

| # Sobre los origenes y dispersion del cuento

Los 5 cuentos que se presentan en esta oportunidad —tipo 510B—
wmportan una semejanza casi idéntica, por las consecuencias de motivos
{jue contienen, con el cuento del francés Charles Perrault (1628-1703)
tenominado “‘Piel de Asno’’ (Peau d'dne) que trata de la evitacion de
Wha relacion incestuosa consanguinea entre padre e hija, Una sindpsis de
e cuento, segin la version de Perrault, seria la siguiente:

Existio un rey cuya bella esposa antes de morir le advirtié que no
tebia volverse a casar, a menos que fuera con una “mujer mas
hermosa y mds discreta” que elfa. La reina murio y al cabo de unos
meses, el rey quiso emprender la eleccion de una nueva esposa. Pe-
ro en ninguna parte de la “villa”, ni en los “reinos vecinos”, hubo
una mujer mds bella que su difunta esposa, salvo su propia hija. EI
rey le propone matrimonio, entonces la joven “con el alma llena
de angustia”, fue a visitar a su madrina, “que era un hada”, para
pedirle consejo. Esta uftima le difo que como condicién, pidiera a
su padre un vestido color del tiempo.




El rey otorgd el vestido a su hija, la cual por consejo de su madrina
le pidi6 un vestido color de la luna y, mds tarde, uno del color del
sol. EI rey nuevamente satisfizo los deseos de la princesa. La infan-
ta, muy confundida, no sabfa qué contestar a su enamorado padre.
Entonces su madrina le dijo que pidiera a su progenitor la piel de
su adorado asno, que tenia la maravillosa facultad de defecar escu-
dos (monedas) de oro, con la esperanza de que se la negara, a fin
de que desistiera de sus deseos. La princesa asi lo hizo, y la piel del
asna le fue concedida al instante. La joven escapd del palacio dis-
frazada con la piel del animal y sequida por un cofre maravilloso,
oculto bajo la tierra, que contenia sus vestidos y joyas. La infanta
caminé mucho “‘con el rostro cubierto por una costra de mugre”,
pidiendo limosna y buscando colacarse como sirvienta. Al fin con-
siguid trabajo en fa alqueria de otro rey, donde limpiaba el chique-
ro y cuidaba las aves.
Los domingos, la princesa se encerraba en su alcoba, se limpiaba y
se ponia sus espléndidos vestidos, y en una de estas ocasiones, el
hijo del rey se asomo a ver por la cerradura y descubric a la hermo-
sa muchacha. El principe se enamord perdidamente, al punto de
que enfermé y no queria comer, a menos que fuera un pastel he-
cho por las manos de Piel de Asno. *
Esta hizo el pastel y puso en el centro su anillo. Cuando el princi-
pe comia encontrd la sortija y la guardo.
El principe siguié enfermo, y como los médicos determinaron que
estaba enfermo de amor, sus padres decidieron casarle con aquella
muchacha a quien el anillo sentara bien. Asi, muchas jovenes se
presentaron en el palacio a probarse el anillo, pero a ninguna le
quedd bien; faltaba sdlo la pobre Piel de Asno. Esta “saco de bajo
la negra piel, una manita que parecia de marfil coloreado por un
toque de ptirpura, y cuando el anillo fatal, con una precision per-
fecta se ajusté a su pequeiio dedo, quedo la Corte sorprendida en
extremo.” Entonces Piel de Asno se presento con uno de sus ex-
traordinarios vestidos y se caso con el principe. Finalmente, su pa-
dre se arrepintio de sus anteriores deseos.

Perrault finaliza este cuento apuntando que: “No es dificil com-
prender que el objeto de este cuento es ensefiar a los nifios que es prefe-
rible exponerse a las mas rudas aflicciones antes de faltar a su de-
ber (...)"” Y como moraleja escribe: “E| cuento de Piel de Asno es difi-
cilmente creible; pero mientras en el mundo haya nifios y abuelas se

Junservara en su memoria’. 18

Asi por ejemplo, una de las adulteraciones mas frecuentes es de-
i gue debido a que una madrastra, o el rey mismo, deseaban casar a
In princesa con un feo, estipido y malvado principe' esta huyo disfra-
ol con una piel de asno para evitar ser reconocid’a, El problema de
I svitacion del incesto se elude. Vemos pues, que el cuento no es para
o, sino para adolescentes y adultos. : =

Fn esta parte del estudio se analizard la problematica del origen
papiilar del susodicho cuento. Para ello es muy importante citar el e?teu-
i que Marc Soriano realizo al respecto. Concretamente, éste escribe
(jue Perrault podria muy bien ser y al mismo tiempo no sér el autor de
Wi lamosos cuentos, Habria, en este Ultimo caso, recopilado y presen-
o cuentos folkléricos.”® Luego agrega que “Ialtradicién popular h
Influido al autor (Perrault) de la coleccion de cuentos, pero el ai..:tora
W Wi vez, ha influido sobre la tradicion popular”.'™® ’ ’

Lnf. cuentos de Perrault aparecieron desde 1693 sin nombre de
mutor. Se publicaron con el nombre de Cuentos del pasado, el 28 de
uitubre de 1696, apareciendo como autor el sefior Pierre: Perrault
Darmancour, hijo de Charles Perrault.®®

Los cuentos tuvieron mucho éxito y fueron difundidos amplia-
imente en toda Francia y Europa. En 1724 aparece una nueva edicion
i los cuentos, esta vez firmada con el nombre de M. Perrault,””

I:I’cuemo de “Piel de Asno” probablemente fue cono'cido antes
|:n 1693, ya que en Le Malade Imaginaire de Moliére {Jean-Baptiste
Poquelin, 1622-1673), obra de teatro presentada por primera vez el 10
il febrero de 1673, ya se le menciona; lo que puede confirmar su ori-

2 . .
r.rn popular, La Fontaine también menciona el cuento de Piel de
no,

1] [:;;r;;::;:nél;;;ult: prologo de Maria Edmmé Alvarez, (México: Editorial Porrba, S.A.,

L1} Mare Soriano, Los cuentos de Perrault. Erudiccio ici |
res: Siglo XX |, editores S, A,, 1975), p. 19. Y S

W Ibid., p. 21

L[] Ibid., p. 22

W Ibid., pp. 26-27

'] Ibid., p. 38

" Malidre [Jean-Baptiste Poquelin), Le malade Imaginaire. Co i
Yves Brunsvick et Paul Ginestier, (Paris: Librarie M:‘uel Didiu-,rr;;d:"g;m:‘el‘-i:d;:n:réa:;;
I, Escer!a VI, aparece un didlogo interesante entre Argan (el EIDI"DT-JI'II:'IP-BU U pe-
quefia rnia Louison: “'Je vous, dirai, si vous voulez, pour vous desénnuyer, le o\;nmpl:i
:ea;:sd Ane ou bien la fable du Corbeau et du Renard, qu'on m'a apurin'da-puis peu”’




Por otra parte, los cuentos de Perrault, fueron objeto de burlas y
satiras, en especial, el de Piel de Asno.?

Igualmente, otros escritores juzgan inmoral el cuento de Piel de
Asno. Asi Ramén D. Péres escribio: Sainte-Beuve formo una lista prefe-
rente de esas obrillas magistrales (los cuentos de Perrault), a la que mu-
chos han acudido (...) He aqui, el orden en que van colocadas y que tra-
duzco: La hermosa durmiente del bosque; Caperucita Roja; Barba Azul;
El gato con botas; La Cenicienta, Riquet el del Copete; Pulgarcito.
Pocos mas cuentos quedan ya sin mencién especial, aunque entre ellos
hay uno que la merece, y el mismo autor debid de estar tan encarifiado
con él que no solo escribié inmodestamente que ‘mientras hubiera ni-
fios, mamés y abuelas en el mundo se recordaria’, sino que, tras de re-
dactarlo en prosa, como de costumbre, quiso fijarlo para siempre en ver-
s0, y juntas, a continuacion una de otra, pueden leerse las dos versiones.
Sin embargo, la poética no ha obtenido, ni mucho menos, la admiracion
de los criticos ni de nadie, pues fue bien inGtil y prosaico trabajo. Re-
fisrome al cuento titulado titulado Pellejo de asno, de muy inoportuna
inmoralidad, para ser leido a los nifios, en su comienzo.

Sin embargo, “los Cuentos de mama Oca” gozaron de un éxito
inmenso y por la via de folletos de divulgacion se difundieron en la
campifia, influyendo asi, a su vez, sobre la literatura oral.”®

Efectivamente, Perrault tomo sus relatos de los cuentos populares
y les hizo ciertos arreglos. Soriano expone gue probablemente el cuen-
to de "“Grisélidis” fue tomado por Perrault de Boccacio —autor de
El Decameron—; el de *’Los deseos ridiculos’ de Philippe de Vigneulles,
y el de “Piel de Asno” de Giambattista Basile (1575-1632), quien fue
un gran literato italiano. Algunos pasajes de “Piel de Asno” se aseme-
jan mucho a otros del cuento de “La Osa”, de Basilio escrito en dialec-
to napolitano antiguo. Luego, Perrault escribio su “Piel de Asno’ en
verso.2® Perrault “sigue a la Osa muy de cerca, y no solamente al co-
mienzo de la historia”.?’

23 Soriano, Mare, op. cit., p. 54. "Perrault nos dio Piel de Asno/Ya se lo elogie o se lo con-
dene/Por mi parte digo como Boileau/Perrault nos ha dado su piel/. *'Y esta otra satira:

“5i del perfecto aburrido/Quieres hallar el modelo/No busques en los cielos/Astro prefe-

rible al sol/Ni en la multitud innumerable/de tantos escritores diversos/roidos por los

gusanos en lo de Coignard/Un poeta comparable/Al autor inimitable/De Piel de Asno

puesto en verso’,

24 Ramén D. Pérez, La layenda y el cusnmo populares |Barcelona: Editorial FRamén Sopena,
S. A, 1966), p. 563.

25 Marc Soriano, op. cit., p. B6.

26 Ibid., p. 117,

27 Ibid, p. 120.
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Gilambattista Basile fue un napolitano, miembro de la corte de

Furdinando de Gonzaga en los afios de 1612-1613; fue gobernador feu-
il e varias tierras. Tenia un gran afecto por su ciudad natal, por las
viejas m;lumbres y por las canciones antiguas; guardaba un gra;l interés
por las fabulas y los proverbios populares y una gran pasion por la mi-
slon, donde encontraba la perfeccién humana,

L.s_t:arqcteristica y los limites de la personalidad de Basile y de la
wilu .u:lnn1 literaria italiana se advirtieron en la confrontacion con la
s grande coleccion ex i i 3
- Pl tranjera de cuentos casi contemporanea a la

Basile escribid “Lo cunto de li cunti” o Lo trattenemiento de
Poccerille”. Esta obra fue publicada en 1634-36, después de la muerte
o s autor con el anagrama de Gian Alessio Abbattutis. En ediciones
pusteriores llevo el subtitulo de “Pentamerone’’, que corresponde a la
witiuctura de la obra, segin el tradicional esquema de las colecciones
iln cuentos orientales, como “Las Mil y una noches”. La obra esta es-
UHite en Fijalecto napolitano, reformado libremente por Basile, lo cual
hace dificil su lectura. Este libro fue afortunado y ejercié no:zable -
fluencia en la literatura posterior. Después, dejé de ser leido en Italia
y ¢llo también por su forma dialectal anticuada que comenzaba a ser"
Pco ucces_ible hasta por los napolitanos.® No obstante, la obra de Basi-
lo o8 muy interesante y de gran importancia, ya que fue una de las pri-
Mmeros colecciones de cuentos folkléricos europeos, donde podemos en-
vontrar las raices de algunos de los cuentos populares que existen en la
nitualidad.

. “El cuento de los cuentos’’ es un libro de fabulas, es decir de na-
fraciones popularas donde aparece la mitologia popular: el destino, los
wimbrujos, animales que hablan, vegetales y minerales de prodigiosa'\rir-
I, etc. Benedetto Croce considera que el precursor de Basile fue Gian
I rancesco Straparola, autor de “Piacevoli Notti*".3!

" Encicle dia Italiana di Sci lettere ed Arti; tomo VI, (Roma: Instituto della Enci-
clopedia |taliana da Giovanni Treccani, 1949), p, 284. (traduccién de la autora)

W Emilio Cecchi y Natalino Sapegno, Storia della Letteratura Italiana. 1l Seicento; volumen
W {Italy: Aldo Gerzanti Editori, 1967), p. 612 (treduccion de la autora). '

W  Diccionario Literario. De obras y personajes de todos los tiempos y de todos los paises.
Tomo Il {Barcelona: Editorial Montaner y Simén, 5. A., 1959), pp, 672-673.

1] Benedetto Croce, Saggl sulla letteratura italiana del seicento, (Bari, Gius. Laterza &
Figli, Tipografl-Editori-Librai, 1948}, p. 62 (traduccibn de la autora).
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Los hermanos Grimm opinaron acerca de Basile: “'Esta coleccion
de cuentos, entre toda las que se hicieron en todas partes, fue con mu-
cho la mejor y la mas fina.”"2 Jacobo Grimm dijo que Basile ha es-
crito conforme al gusto de un pueblo vivaz, espiritual, gracioso, con
continua alusion de usos y costumbres, y también a la historia antigua
y a la mitologia.

Por su parte, Giuseppe Ferrai escribio que en los cuentos de Basile
los “personajes aparecen y desaparecen como suefios, pero por mucha
que sea la singularidad de las aventuras que arrastren, conservan cons-
tantemente la sencillez y nos arrebatan con una fuerza que solo pertene-
ce a las producciones populares. Es el pueblo, el gran mago y el creador
de esta fantasmagoria; Basile al transportarla ingenuamente a sus clen-
tos, se ha asegurado un titulo eterno a la memoria de su pais’t34 E
Imbriani agrego que “‘en Basile todo es acertado; ha sabido dar la forma
apropiada a estos cuentos impersonales y al mismo tiempo imprimir a
esta forma el sello de su propia personalidad. En su libro esta la voz del
pueblo, y esta el literato barroco de cuyos defectos parece él mismo
burlarse.”®

Estos comentarios nos indican con claridad que Basile recogio sus
fabulas directamente del pueblo (Napoles, Venecia, Creta), como es
atestiguado por la popularidad de la forma de aquellas. Otras fuentes
que coadyuvaron para la formacion de los cuentos fueron, como ya se
dijo, las de Straparola.‘% Las variantes introducidas por Basile en la tra-
dicion consisten solamente en aspectos formales.®’

Basile compuso dos cuentos que comportan relaciones de tipo
incestuoso: ‘“‘La Pensa manomozza' (1,2} y “Lorza” (1,6) en
espaiiol ‘"La Osa’". Es este segundo cuento el que nos interesa, sexto de
la sequnda jornada de la obra El cuento de los cuentos. En “’La Usa’ un
rey, que ha prometido a la esposa moribunda no tomar mujer gue no
fuera bella como ella, no encuentra belleza par que en su propia hijay
pretende esposarla, pero ésta, por medio de un pedacito de madera
embrujado (varita magica) que le da una vieja, se transforma en osa y se
fuga.3®

3z Diccionario Literario, op. cit., p. 674,
33 Benedetto Croce, op. Cit., P. 63

34 Diccionario Literario, op. ci., p. 674,
35  Loc. cit.

36 Benedetto Croce, oP. cit., p. 674,

37 Ibid., p. B9.

38 Ibid., p. 98.
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I's notoria la gran semejanza que hay entre este cuento y el de
Mol de Asno’ de Perrault, con la diferencia de que “la osa no se
ilisfraza, como la princesa de Perrault, con la piel de un animal: ella
W convierte en osa gracias a una varita magica que aprieta entre los
dientes, lo cual provoca escenas de seduccion que rozan en el bestialismo,
Perrault, qué escribe para el refinado plblico de Racine y de Quinault
widentemente no puede conservar ese pasaje. Y el motivo que le \ufier':(-zr
 ln cabeza es precisamente el del asno que evacua oro, del Pentamerone
L Fiaba dell’Orco’’. 3° Es decir que, en el primer cuento de la primera;
jornada de “El cuento de los cuentos o El Pentamerone, aparece el asno
maravilloso (1,1).49

Algunos escritores creen gue Perrault tomo la idea de la piel del
mno de !us_ griegos, en especial del escritor (Apuleyo 125-?) de la
metamorfosis o El asno de oro. Asi, Aguilera opina, con respecto a los
tuentos de Perrault, que “la historia de La Matrona de Efeso, es en
ilmfinitiva, la de su Griselda; la de Psiguis, contada por Lucianc; y por
Apuleyo, es la de Piel de Asno..."". 4!

Pero Maria Edmée Alvarez considera erronea la idea de que el asno
maravilloso proceda de La metamorfosis o El asno de oro del griego
Apuleyo, discipulo de Platon, ya que “‘es ésta una novela en que se
alucribe’n las peripecias de un joven transformado en asno mediante la
aplicacion de ungiiento magico y vuelto mas tarde, tras multiples
|mri;?acias, a la forma humana. Esta obra tan solo por el nombre puede
wonsiderarse antecesora del cuento que Perrault presenta porque el
gontenido es totalmente diverso.*?

Evidentemente, es mas probable que Perrault haya tomado de
Hasile la idea del asno y no de Apuleyo, ya que en El asno de oro, las
rueones de la transformacion y las funciones de la metamorfosis son
imuy difeferentes de las que impulsaron a la princesa del cuento de

w Marc Soriano, op. cit., p. 121,

4 Benedetto Croce, op. eit., p. 80,

41 Charles Perrault, Cusntos de hadas y otras narraciones; Traduccion de Maris Teresa
Vernet, prblogo de Emiliano M. Aguilera (Barcelona: Editorial Iberia, 1952), p. 13.

L}] Cusntos de Perrault; Prologo de Maria Edmée Alvarez. op. cit., p. XIX.
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Piel de Asno a disfrazarse como tal. **

En algunos de los cuentos populares recolectados en Guatemala,
aparece la piel de un animal —sea asno, leon u otro— como disfraz que
otorga fealdad y que ahuyenta a todo aquel que mira a la mu chacha. En
otros casos, ésta se ensucia de manera que se torna irreconocible.
{Como es entonces Piel de Asno? Perrault no lo explica detalladamente.
Soriano apunta lo escrito por un critico a ese respecto: “He leido
cuatro veces el cuento con mucha atencion --dice el critico del Recueil
Moethens, Yy sin embargo no tengo ninguna imagen de Piel de Asno
a la que pueda fijarme. A veces me la presento sucia y 0scura como una
gitana, con su piel de asno que le sirve de écharpe, a veces imagino que
la piel es como una mascara sobre su rostro, tan pegada que los
espectadores la toman por su piel natural; a veces, para cambiarle los
rasgos y volverla tan repugnante como lo quiere el autor, imagino que se
ha fabricado un maquillaje de fealdad con grasa rancia y hollin de
chimenea (...)"**

En uno de nuestro cuentos guatemaltecos, aparece la princesa
cubriéndose con la piel de un burro; en otro 'vestida de pieles’’, en un
tercero aparece la ‘piel de un perrito de agua’’; en otro se viste con la
piel de un “leoncito’: y en los dos ultimos, se ensucia con carbon
_todas estas variantes seran analizadas mas adelante. Estos disfraces

43 Lucio Apuleyo, La metamorfosis o El Asno de aro (novels); traduccién atribuida a

Diego Lopez de Cortegana (1500), revisada y corregida por C. (M adrid: Tipogratia
Renovacitn, 1920), pp. 8791,
Podi i un fragr de la obra para comprobar que dsta no tiene nada que
ver con el cuento gue se estudia aqui (el contenido del tipo 5108). Resulta que Lucio
era un joven enamorado gue deseb tener amores con una bella joven gue habiase conver-
tido en buho; quiso él imitarle y consiguié la pocima magica para transformarse y relata:
 _me desnudd, lanzando allé todos mis vestidos y con mucha ansia puse la mano en la
bujeta y tomé un buan pedazo de aquel unguento, con el cual fregué todos los miembros
de mi cuerpo. Ya que yo con esfuerzo sacud(a los brazos, pensando tornarmae en ave
semejante a Panfilia se habfa tornado, no me nacieron plumas, ni los cuchillos de las
glas, antes los pelos de mi cuerpo se tornaron sedas y mi piel delgada se tornd en cuaro
duro, y los dedos de las partes extremas de ples y manos, perdido el niimero, s juntaron
y tornaron en sendss ufias, y del fin de mi espinazo salid una grende cola; pues la cara
muy grande, al hocico largo, las narices abiertas, los labios colgando; ya las orajas, alzén-
doseme con unos dsperos pelos; y en todo este mal no veo otro solaz sino que a mf, que
ya no podia tener amores con Fotis, me crecia mi natura, asi que estando conside-
rando tanto mal como tenia, vime no tornado an ave, sino en asno'’.

44 Marc Soriano, op. cit., p. 123,

tlenen un significado simbolico.

Tm_ia lo anteripr: i,ndica que el cuento en cuestion, tiene raices
iy antiguas y se origind en paises muy lejanos al nuestro.

Lu_s orlgf:-nes primarios del cuento gue estudiamos se remontan

4 ln India, segin lo atestiguan ciertas fuentes. Asi, en el prologo de un
![Inr.: de cyentos_frances se dice que cuando se ha’bla de tales cuentos
%0 nos vienen inmediatamente, a la memoria los que ooleccionb"‘r;
" ul{;nb_lo Perrault. En la coleccion de estos cuentos figuran algunos
tuyo origen no es, ciertamente, francés. Sin querer averiguar ahora cual
w su verdadera procedencia mas antigua —para lo cual, talvez habr famos
(e remontarnos hasta la India—, es evidente que la mayor parte de
low cuentos coleccionados por Perrault son de origen germanico. Por

I : : B s
;Iam::?;ann:;:iaalgunos de ellos figuran, con mas justicia, en el folklore
an.

lgualmente, Benedetto Croce mira la posibilidad de la procedencia
tl}! los cuentos de Basille (y que luego retoma Perrault), en la India
Considera que preguntas como: si todas o casi todas las fél;u las italia na;
provienen de la India, o si son varios los lugares de origen, si todas o
(] |od_as‘s_cm residuos de mitos naturalisticos, o mas bien) ecos de la
vida primitiva vy salvaje del género humano, o si son varios los

Iiul”lCadOS son cuestiones que no DUE‘dall ser alteradas mucho
. q ad Y

De la misma manera, Stith Thompson explica que 'las grandes co-
lecciones E:Ie cuentos caracteristicos de la India, el Cercano Oriente, el
n.mn.do clasico y la Europa medieval, son casi totalmente tradi[:ionaies
[.lllllt:lﬂ y recopian. Un cuento que logre triunfar en una coleccion es
hu:luldo_ en c:tras, a veces intacto y a veces con cambios de argument'o (]
rnnu:tgnzacion. La historia de tal cuento, que pudo haber pasado de
In !rllrl:a a Pe;sia, a Arabia a Italia, a Francia, y finalmente a Inglaterra
ol i y
- Jr]r; ?:;:n r:le?;fpg{sio de un manuscrito a otro, es, por lo general, suma-

VVemos entonces, que el cuento de “Piel de Asno’ o La Cochini-

—_—
an El subrayado es de la autora.
4 Cuentos franceses, (Barcelona: Editorial Arsluce, 1952}, p. 7.
Ll Banedetto, Croce, op. cit., p. 100.
4 Stith Thompson, op. it p. 27.
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ta”" o “'La Tilosa"”— como se le ha llamado en Guatemala— es qe origen
popular; nacid probablemente en la India, paso a Europa- Italia, Fran-
cia, Alemania, Espafia —en donde fue posteriormente (s.XVII) trasla-
dado a la palabra escrita (por Basile y P.). 1 n )

Luego paso a América por medio de la tradicion O{al y !_a impren-
ta; pero de una u otra manera forma parte del fo_lklore ||tera=:|o en pro-
sa, ya que el cuento se ha popularizado, colectivizado; ademas es tradi-
cional, funcional y anonimo. ] y

El cuento que nos ocupa se encuentra registrado en varios paises
del Nuevo Mundo, logicamente con diversas variantes regionales. No
obstante, el motivo del padre lascivo, la huida de su hijay su tra_nsfor-
macién total o parcial en algiin animal u otro persona}e: se mantienen.
Algunas veces, aparecen también los tres \festidos maravillosos. Asi, en
Conejos, Colorado, Juan B. Rael,recolecto trescuentos con estos rllotl-
vos: en el primero (“Maria’), una muchacha de dlgcmete afios IigA
raba mucho porque su padre —rey viudo— se queria casar con ella”.
Aparece una anciana —"la magica’ — que le aconseja pedir a su padre un
vestido color de las estrellas; otro con el color de la luna y un tercero
con el color del sol; los tres junto con sombrero y chinelas. El padre
cumple los deseos de la princesa; Juego ésta huye —no se tr_ansforma—;
el principe de otra ciudad la ve y se enferma de amor, N‘!araa le ha_oe su
comida y por Gltimo se casan (la varianti de la chinela tiene sernejalzza
con el tipo de cuento “La Cenicienta”).*® En el segundo cuento (“El
Burro''), procedente de Alamosa, Colorado, hay también un rey \nudg
que pretende desposar a su hija. Esta tomo consejos de una vieja he‘c’:h'l—
cera, quien “le dijo que le pidiera cuatro favores a su padre’’: un “tu-
nico”* del color del sol, otro del color de la luna, el tercero del color c!e!
cielo estrellado y el Gltimo era “matarle el burro”. “'Por donde la vie-
jita llevo el cuero y la encanté a la muchacha dentro del cuero con to-
do lo que traiba. Por donde le echo fuera de la casa a que fuera correr
el mundo”. La joven llegd a otra ciudad bajo la forma de burrc?, luego
hizo unos pasteles para el rey, éste la llevd a palacio, I_a encerrd en un
cuarto pero el principe la vio cuando se hallaba ataviada con uno de
sus hermosos vestidos. Finalmente se casan. 50 Un tercer cuento de
Costilla, Nuevo México (“’La muchacha encantada’’) trata,de un rey
viudo que dispuso que “naiden gozaria a su hija antes que él’" y laen-
49 Juan B. Rael, Cuentos fioles de Colorado y Nusvoe México; tomo I; 2a. edicibn

(Santa Fé&: Museumn of New Mexico Press, 1977), pp. 238-240.

Ibid., pp. 240-243.
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it en un cuarto para controlarla. A la edad de dieciocho afios, la
princesa solicitd ayuda a Santa Duvigen, la cual aconsejo “‘que le dijera
W W padre que le trujiera tres vestidos’’ brillantes de coleres celestiales.
Paro como el rey insistio en su propdsito, una anciana convirtio a la
michacha en “'burrita”, llamada ““Matruchita” por medio de unos "pol-
vitos magicos'’. La muchacha, convertida en burra, llegd a otra ciudad,
wi donde platicaba con un principe. Cuando el rey de esta ciudad cele-
biy tros “toreadas’’ (corridas de toros), Ig princesa tomo su forma hu-
iane, se vistio con sus hermosos vestidos y asistio a los eventos con el
noimbre de “la Hermosura del Mundo. El principe la miro, se enamoro
perdidamente de ella y por Gltimo se unieron en matrimonio.®!
Igualmente Delina Anibarro de Halushka ha recogido en Bolivia un
puento semejante a los anteriores, con el nombre de “'La Patitera”,

mingue en éste, la problematica del incesto se elude. El cuento narra
(e una sefiora queria casar a su hija con un joven a guien ésta no ama-
lw. La nifia se opone, y la madre la encierra en una torre, pero ella es-

wnpa disfrazada con una piel de burro. Llega a otro reino, donde el rey
In o trabajo como cuidadora de animales, Un dia en que cantaba bajo
s sombra de un arbol, el principe la escucha y se prenda de ella. Cuan-
o los padres de éste descubren que ella no es una vieja sucia, sino una
1lfa hermosa, preparan las bodas y los casan.5?

Y por ultimo, Yolando Pino-Saavedra, en su valiosa Coleccion de
wuentos folkloricos de Chile, ofrece un cuento denominado “'Florinda”’,
#n 0l cual un rey viudo, cansado de buscar nueva esposa, dijo ‘‘épor
(ué no me caso con mi hija mejor?”’. Y cuando la princesa se enterd
s los deseos de su padre exclamo: “iNo, pues,
padrel ¢No permita Dios ni la Reina Consagrada de que yo fuera a ha-
vor esol” Entonces la nifia montod un caballo y disfrazada de mucha-
uho salié a andar el mundo. El resto del cuento es muy diferente de
los arriba mencionados.?? ;

Vemos pues, que el tipo de cuento que se estudia, sufre un proceso
{jie va de lo popular a lo erudito, y de lo erudito a lo popular. Asi-
mismo, observamos que dicho tipo de cuento se difundio a partir del
slglo XV por toda Europa, y actualmente se halla completamente dis-

il Ibid., pp. 242-246.

H4  Delina Anibarro de Halushka. La Tradicion oral en Bolivia (La Paz: Instituto Boliviano
de Cultura, 1976), p. 185. Cuento No. 33.

(4] Yolando Pino Saavedra. Cuentos folkloricos de Chile, tomo 111 (Santiago de Chile:
Editorial Universitaria, 1963). p. 265, cfr. Yolando Pino Saavedra. Folktales of Chile;
traslated by Rochkwell Gray (Chicago: The University of Chicago Press, 1967), p. 107.
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perso en América.

2. Exposicion de las variantes del cuento y andlisis formal de sus ele-
mentos principales.

2.1 El estudio de las formas y de los elementos

Algunos especialistas de la literatura popular, sobre todo en cuen-
tos folkloricos —R.M. Volkov y J. Bédier por ejemp1o—5“ se han de-
dicado a formular un analisis profundo de tales cuentos, por medio de
formulas y esquemas que deducen de los motivos de los mismos. Tales
estudios son muy complejos y especializados. Por ahora no preten-
demos llegar a tales alcances en materia de analisis formal, sino solo se-
fialar algunos aspectos del mismo.

El analisis de las partes de un cuento puede llevarnos a descubrir
datos de importancia antropologica e historica que después deben ser
interpretados; ya que gl estudio estructura de todos los aspectos del
cuento es la condicién necesaria para su estudio historico. El estudio de
las legalidades formales predetermina el estudio de las legalidades his-

téricas’.5®

Volkov dice que para describir un cuento primeramente se des-
componen los cuentos en motivos. Se consideran como motivos tanto
las cualidades de los héroes como su cantidad, los actos de los protago-
nistas y los ol:;jetma,5

A simple vista, un analisis de los cuentos por sus motivos v ele-
mentos parece inutil; pero en su conjunto enriquece el estudio de la li-
teratura popular. Como dice con acierto Vladimir Propp; “‘si no sabe-
mos comparar dos cuentos entre si, {como comparar los cuentos y los
mitos?"57- Este autor considera que, en el estudio del cuento, la Gnica
pregunta importante es saber qué hacen los personajes; quién hace algo
y como lo hace son preguntas que solo se plantean accesoriamente.

Como se vera mas adelante, a continuacion de cada uno de los
cuentos se expone brevemente una lista de la secuencia de motivos
y elementos; para luego compararlos esquematicamente, Tal confronta-

54 Viadimir Propp, op. cit., pp. 26-29.
55  Ibid., p. 27.

56  Loec. cit.

57 Ibid., p. 29.

wlon tiene por objetivo observar los motivos que forman un cuento, es
docir, la composicion del tipo; y después examinar las semejanzas cc;m-
prendidas entre todos los cuentos —en un cuadro esquematico comun—
# posar de haber sido recolectados en diferentes regiones del pais, asi
l'ulrlll.rl.'S%jllar los elementos (hechos y situaciones) considerados ci:mo
o mibs importantes. El andlisis comparativo de los cuentos seglin sus
n1mmsr1tns_ principales, pone en relieve no solo las similitudes entre los
mismos, sino también sus diferencias.

/2 Presentacion de los cuentos

{21 La piel de asno

Rinbpsis

H:.'m._a un rey que, habiéndose enamorado de su hija, le propuso
matrimonio. La joven, atormentada, pidié consejo a S{; madrina, fa
cual le dijo que solicitara a su padre, como condicion, un vesr.f:.‘:'fo
de cafof del tiempo. Como el rey era muy poderoso, ‘fo mando a
e'u._r:fecc.ron?r en seguida, Entonces, por consejo de la madrina, la
princesa pidié un vestido color del sol, y como éste le fuera c.:Jn-
r:mh_do, probo una ultima opcion: demandé que le fuera entregada
la piel de un burro fantéstico que daba las horas. Al enamorado pa-
dre no le importd sacrificar a su animal preferido con tal de ca-
sarse con su hija. Mandé matar al burro y entregd la piel. La mu-
chacha, por consejo de su madrina, tomo la piel, se cubrié con ella
u’e'a tal manera que “‘daba horror verla™ y huyé.
Piel de Asno llegd a otra ciudad y se empleé como guardiana de
‘r"f jardines de un rey muy bueno y muy rico. Transcurrieron los
dias y, en 'una ocasion, la princesa, cansada de su habitual d.r'sfraé
se lo quitd y por unos momentos se puso sus lujosos vestidos, mi
ra volverse a colocar nuevamente la piel. Pero en esos mame;'.'tos
no se percato de que era observada por el hijo del rey, quien inme-
rfmramer): te se enamord de ella perdidamente, al punto de que
no comia ni dormia. El rey, muy consternado ante la profunda
tristeza de su hifo, celebrd fiestas y diversiones para animarle, pero
todo fue inutil; el principe sélo deseaba comer un pastel ;‘recho
por las manos de Piel de Asno. Asi se hizo; el principe comié un
pastel hecho por ella, encontrando dentro de un anillo que a ésta
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pertenecia. El principe dispuso que sélo se casaria con la mujer
a quien el anillo sentara perfectamente. De tal manera que fueron
llamadas a palacio todas las doncellas del reino pero a ninguna le
quedé bien el anillo. Entonces Piel de Asno se presentd y sacando
su mano del casco que la cubria, introdujo su delicado dedo en el
- anillo. El rey dispuso casarla con su hijo y cuando estaban cele-
bréndose las bodas, Piel de Asno se despojé de la piel y se puso el
vestido color del tiempo, asombrando a todos los invitados.
Por dltimo aparecié la madrina, quien narré a la nueva princesa
que su padre habia muerto, victima de su soberbia y sus caprichos.

LA PIEL DE ASNO

Habia un... En un pais muy lejano, un rey qu'estaba enamorado de
su hija y el dijoquese queria casar con ella. Pero esta... princesa tenia
un hada madrina, la cual velaba por... por su segu ridad desde que la ma-
dre de la nifia muriera.

Entonces la nifia le dijo:

—Madrina, mi padre guiere casarse conmigo, yo no hallo qué ha-
cer, porque es un rey muy poderoso y me va obligar aque...casarme
con él.

La madrina le dijo:

_Pidele un vestido color del tiempo.

La... princesa se fue con el rey y pidié el vestido color del tiempo.
Como el rey era tan poderoso, al momento se lo hizo. Al dar... al entre-
garle el vestido, la princesa volvib a liamar a la madrina y le dijo:

—Ay, madrina, no sé qué hacer, porque mi padre hizo el vestido
color del tiempo.

Entonces el hada madrina le... le volvié a decir:

—Pidele ahora un vestido color del sol.

Cuando la princesa llegd otraveza presencia de su padre le dijo:

_Si me caso contigo, padre, pero me haces un vestido color del
sol.

Al momento el rey mandé hacer el vestido color del sol y entonces
se lo entreg6 a la princesa. La princesa atormentada v... volvié a llamar
a su madrina y le dijo:

—Madrina, mi padre co... me volvio mandar hacer el vestido color
de sol.

Entonces la madrina le... le dijo:

_¢Sabes? Tu padre tiene un burro que da las horas, es un burro
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Wiy bueno, muy sabio. Por nada del mundo tu padre lo mandara a ma-
i Dile que lo mate y que te regale su piel.

|.o muchacha fue al lado de su padre y le dijo:

Para casarme contigo tienes que matar el burro que da las horas
al tual le tienes mucho carifio y entregarme su piel.

Inmediatamente el rey dio la orden de que mataran el burro, que
I pelaran y le entregd la piel a la princesa. Al verse la princesa con la
pial, volvio a llamar a su madrina. ’

Madrina, mi padre mato el burro y aqui esta su piel.
No tengas pena, clbrete con ella y huye. Yo velaré por tu s... por
W segurida.

La princesa se puso la piel, y salio a caminar y a caminar, pasé mu-
thios pueblos, muchas montafias, muchos rios y al... al fin llegd a un
pieblecito y pidié de comer. Pero le dijeron que como se llamaba un
anlmal tan feo, que en lugar de manos tenia cascos, pero yue andaba
i dos pies.

Ella les dijo:

Mi nombre es la Piel de Asno, y por carida les pido que me dgn
il comer.

Al fin compadecidos le dieron de comer, pero ledijeron queno le
ol fan decir que pasara alli la noche, sino que se fuera, porque daba
hotror verla.

56lo comié v siguit ella caminando y caminando, hasta que llegd a
Wi gran ciudad. En esa ciudad habitaba un gran rey, muy rico y muy
Wwisno, el cual tenia un hijo, al que adoraba mucho... Pidié trabajo en
#l palacio y le dijeron que’l Gnico trabajo que guedaba libre, porgue to-
s ostaban ocupados, era el de cuidar los jardines. Ella dijo que acep-
tub, pues lo que necesitaba era trabajar. Entonces, le dieron el trabajo
y umpezd a trabajar y el principe todos los dias la miraba, pero se bur-
I de ella al ver un animal tan horrible. Y se preguntaba si seria gente
W 4l weria animal.

Asi transcurri el tiempo; ella siempre tenia cuidado de que no la
lusran a ver sin la piel. Pero un dia ya cansada se quitd la piel y se puso
ul vestido color del tiempo y no se fijo que el principe la estaba miran-
i v ol verla, quedé prendado de ella, por ser una princesa muy hermo-
Wy con el vestido se miraba muy bien.

Se volvid a quitar el vestido y se puso nuevamente la piel, pen-
winido que nadie la habfa observado. Después, se volvit a quitar la piel y
sitonces se puso el vestido color del sol y el principe por casualida la
wilvlG a ver. Y se dijo para si:
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—Me tengo que casar con esta mujer, porque sospecho que es una
gran princesa. .

Pero como... cuando ella... Cuando el principe empezo a galantiar
a la Piel de Asno, ella lo despreciaba pues habia jurado nunca guitarse
la piel. Entonces el... el principe se enferma, le dio una gran tristeza,
que no comia, NO dormia, no habia nada que lo alegrara. El rey preocu-
pado hacia grandes fiestas, llamaba grandes... payasos, as... hacia juegos
y todo para distraer al principe, pero no lograba... su proposito.

Al fin un dia dijo el rey,.. el principe:

_Shlo me pondré feliz si me traen un pastel hecho por la Piel de
Asno.

Inmediatamente el rey mando llamar a la Piel de Asno y le dijo:

—Haz un pastel que mi hijo lo quiere.

Entonces ella fabrico el pastel y metid su anillo de princesa den-
tro del pastel. Y cuando el rey los... el rey se lo llevd al principe, le
dijo:

—Aquiesta el pastel. Espero satisfacer tu capricho.

El principe partio el pastel, y ‘onde pegod la primer mordida hallo
el anillo. Entonces le dijo a su padre:

_Sblo me casaré con la mujer que le venga este anillo.

Llamaron a todas las princesas de los reinos vecinos y a nadie le
venia el anillo, pues era muy pequefio, se suponia que’l dedo de la per-
sona era muy fino. Llegaron toda la nobleza de la corte, ¥ tampoco a
nadie le venia el anillo. Se llamaron a todas las demas doncellas vy @ nin-
guna le quedd bueno el anillo. Entonces dijo el principe:

—Traigan a la Piel de Asno, quiero qu'ella también se lo mida.

Pero decian los de la corte:

iCémo vamos @ considerar qu'ese animal que en lugar de manos
teng... tiene cascos, le quede bueno un anillo?

Pero el principe insistio y le \levaron a la prin... a la Piel de Asnoy
al sacar ella la mano del casco, se puso elanillo y le quedo perfectamente,
pues era de ella,

Entonces el rey se quedd maravillado y le dijo.
i Mi hijo lo ha pedido y asi sera: tienes que casarte con él. No
importa que seas un animal.

Ella sblo se sonrié y mird al principe con disimulo. Cuando
estaban celebrandose las bodas. la p... Piel de Asno se despojo de su piel
y aparecio con el vestido color del tiempo.

Cuando regresaban al palacio, se presentd su hada madrina y

tocandola con su varita magica, le puso el vestido color del sol. Y le
dijo: A e~ I D
| " i ;
22 # piincesa se puso la piel, y salid a caminar y a caminar, pasé muchos puebl
’ eblos,

Wehes montafias, muchos rios..."”
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Ya eres feliz, puesto que hallastes la felicida. No tengas pena, tu

pdre no te buscara porgue ha muerto. Su misma soberbia, sus mismos
waprichos lo hicieron llegar a su fin, Ahora seras feliz, tienes un corazon
iy noble y sabrés gobernar a tu nacion.

al
I
u)
i

Y cuenta, évea?, que fueron muy felices. (Inf. 1)

Secuencias y elementos del cuento No. 1 “La Piel de Asno"”
Primera secuencia o motivo

Situacion inicial: el padre (rey) quiere casarse con la hija (princesa)
Prohibicion cultural {moral): incesto

Ayudante sobrenatural (aliada): hada madrina

Tres obstaculos (tareas dificiles) para el rey:

.1 vestido color del tiempo

(.2 vestido color del sol

d.3 la piel del burro que da las horas (elemento maravilloso)
Superacion de los obstaculos (por medio de el “gran poder real”’)
Segunda secuencia (une la primera secuencia con la segunda.
indica transicion)

Alejamiento (fuga) de la princesa disfrazada

Arribo de la protagonista a un pueblo

Asombro de los habitantes del mismo al verla

Tercera secuencia

Iraslado a otra ciudad por parte de la protagonista o heroina
£l rey de la ciudad le da trabajo como guardiana de jardines
El principe (hijo del rey) descubre su verdadera identidad
Enamoramiento del principe

Enfermedad del principe

Remedio para el principe: un pastel (con un anillo en su centro)
hecho por Piel de Asno

Seleccion de mujeres de reinos vecinos para esposa del principe.
LLa prueba del anillo

Eleccion de Piel de Asno

Matrimonio

Transformacién por medio de magia (varita magica del hada):
de vestido de color del tiempo a color del sol.
Cuarta secuencia

Fin del padre por sus caprichos y su soberbia (condena) (Notese
que el cuento comienza y termina con el rey).
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2.2.2.a LaCochinita

Sinopsis

Este era un rey que habiéndose quedado viudo dispuso enamorar 2
6n el rey revela su deseo a la joven,

su propia hija. Asi, en una ocasi
quien responde que tal relacion es imposible, que ella podria hacer

cualquier cosa por &/ menos casarse, porque esa significaria ““man-
char su honor"’,
Comao el padre no cesaba de molestar a la hija con sus continuas
insinuaciones, ésta pide consejo a “una sefiora grande”, quien
déndole una varita magica le dice que huya de la casa. La mucha-
cha toma la varita y parte; por ol camino le pide a ésta que fa
transforme en una joven fea y sucia. Bajo este aspecto 13 princesa
comienza a lrabajar en casa de olro rey como cuidadura de cerdos,
alli 1a llamaron Cochinita.
Un dia domingo, 13 muchacha, cansada de su repulsivo aspecto,
pidié a la varita le devolviera a su estado natural. La varita asi’ lo
hizo, y en ese momento, la joven fue observada por el hijo del rey,
quien desde entonces s enamoré de ella, a tal punto de que
enfermo.
Cuando los reyes se dieron cuenta del malestar de su hijo manda-
ron a llamar a tres doctores, los cuales determinaron que el mucha-
cho estaba enfermo de “pasion’’ y que para curarlo era necesario
que tomara esposa. Entonces el rey envié por “tres nifias de otra
nacion’’. Mientras tanto el principe manifesto su ansia de comerse
una “tabla de pan batido” por las manos de la Cochina.
En seguida la joven ordend a la varita mdgica hacer un magnifico
pan, el cual fue entregado al principe envuelto en un “mantel
chapeado en oro”, Cuando dste lo comia encontro en su interior
una sortija gue la Cochinita habia colocado a proposito,; entonces
besé y guardd la alhaja.
Al poco tiempo llegaron Jas tres princesas, de las cuales una debia
ser escogida por el principe como su esposa, pera éste determind
que se casaria con aquella a quien la sortija quedara bien. Como
todas las nifias tenfan los dedos demasiado grandes para la sortifa,
tal condicién no fue llevada a cabo. Entonces el principe revelo
su amor por la Cochina y confirmé su voluntad de desposarla. El
rey, muy enojado, mandé a llamar a la cuidadora de cerdos, quien
ordend a su varita magica que Ia pusiera bella y elegante. Y asi fue,
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i.'lnpr;nc;;sa es.tabadtan hermosa que no fue reconocida por el rey
sino hasta mds tarde. Finalmente el princij ;

arde, principe se cas,
cha y fueron felices. : o e

LA COCHINITA

o .
s F[::es este'ra un rey que tenia...su sgfiora y solamente una nifa.
- :‘y ?e qugdo so!o a los pocos...afios de vivir con su sefiora. Y
once’ el rey intentd enamorar su nifia, para su compariera d ‘
hogar y le dice: P e e
Nifia, tan linda que eres
? ue he pen:
sy q pensado enamorarte para que te
.. i 1
- il;f}ial_m _——Ie dlcte— (\;o Inunca pudiera |legar a ese lugar, porque yo
) servir a uste, de lo que quiera menos d . !
piorque seria, manchar mi honor. TR R
M’hija, no importa
? gue manches el hon is i i
Bl ol honor pero mis intenciones
MNo puedo.
[ s._;g nllna t_l_znia una sefiora grande, donde’lla se aconsejaba
g ia e_ dijo, fijese que mi papa, esta tratando de'namorar para
YSLCCD_I'I(;T){IQ? y yo no pienso manchar mi honor
vida(d)o m'ija —le dice la tia—, mejor si :
R , mejor si te'strecha mucho anda-
Asi lo haré tia —le dijo.
Pués a los pocos dia j
s de qu i i
Ty que el no la ‘ejaba de molestar, dispuso
Tia me voy —le dijo.
Es_ta bien m‘hija, tené esta varita le dijo, y esta varita te da lo
il IE quieras y te pone como... como tu queras
¢ di6 la varita y agarrd cami nacié ino I
o y agarré camino, para otra nacion. En el camino |
Varita, por la virtu’ i
; . por que Dios ta ha dado, poneme una indita fi
uhuquita, toa sucia y un vesti{d)o rompido. ' e
YYa esta —le ‘ijo— la varita.
L |T|u':sf|i;:§.a EEIeI _camlino r::liden le hacia parada y adios porqu’ella
. Llegd a la ciuda’ y se...se dilri)gio al palaci
il . gu e . o ac
witonce’lla pidio trabajo. La nifa le contesto: ’ pamCiE Ry
Para darte trabajo a ti ir i
; € , pero estas mira sucieta le dij ieri
Iy 'onde pudieras trabajar? e
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—Hagame favor nifia, de ‘cirle al sefior rey que me de trabajo para
poder vivir.

—Esta muy bien le ‘ijo. Agarro pa‘dentro. Papaito le dijo, hay una
nifa alli le que necesita trabajo y que...lo haga de...de favor porque ‘lla
esta necesita de trabajar, muy pobre.

—Vayan entrarla —dijo el rey.

Y llegb la nifia pués.

—Hay m’'hija écomo te llamas? —le dijo.

_Pués yo me llamo Angelita —le ‘ijo.

_Tu no te llamas Angelita —le dijo— tu te llamas la cochinita, y
vas hacer criado de los cochinos —le dijo.

—Muy bien —le dijo— ella.

Le entrego el trabajo, entregandole unas dos majadas de marranos,
alli e...| entregd un cuarto, trastes qu'ella los usara por qu'ella era muy
sucia. Entonces hecho a...a barrer {os...las majadas de los coches, de los
cerdos... risas) yy...se puso a trabajar. Pero un dia ella, era dia Domingo
y entro a su cuarto y se puso eh...a verse en un espejo.

—Hay como soy de fierita yo, espejito —le ‘ijo—, yo soy fierita
porque lo quiere asi pero yo soy muy bonita, éme quieres ver? varita...
poneme como soy YO de bonita.

Ya esta. Aquella nifia era muy linda, se tiraba hasta besitos ella
sola en el espejo. Bueno al momento d‘estar asi, —varita le ‘ijo, poneme
como soy de chuguita—. Ya esta le ‘ijo. Y sali6 a dale agua a los marra-
nos, total pués que un dia, Domingo, el encanto de la varita se jala al
nifio para el...cuarto ‘onde...cuando ella estaba en lo mejor de...de ser
bonita y dice’l nifio:

—Ay que cochina tan linda dijo me a ehm...apasionado de la vista
y siento morirme.

Se jue’l nifio enfermo, a caer a la cama.

_Mamaita —le dijo—, yo 'stoy enfermo siento morirme.

_ {Pero que serd m’hijo? —le dijo.

—Pués yo no sé le dijo.

Fueron a traer tres doctores. Llegd el primer doctor le...lo pulsd y
le dijo.

_El mal de su nfio es grave —le ‘ijo—, tiene pasion, muy fijada le
dijo, que pueda morirse si no le...andan muy rapido.

Lo puso el otro, le dijo lo mismo y el otro, igual. Entonce dijo el
rey:

_Se van a traer las tres nifias dijo del rey tal, de tal nacién, a ver
una ayudante.
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" yo le puedo servir a usté, de lo i
i que quiera menos de casarm
st la manchar mi honor." M
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v se fue el ayudante a traer la nifia pero en esos momentos el nifio
le dijo:
—Nifia —le dice a su hermana— yo necesito comerme una tabla de
pan batido ‘e las manos de la cochina.
—Aych...como puede ser eso —le dice— la nifia, comer pan batido
(e las manos d'esa nifia chuquita, esa cochinita.
—MNo importa le dijo el.
Entonce le dice la nifia a sumama.
—Mamaita —le dijo— el nifio tiene déseos de comerse una tabla de
pan batido en las manos d'esa cochina.
—Pués vaya a ‘ecirle que le haga —le ‘ice’l rey, bravo {ved?— Y
llegaron.
-Cochina le dice.
—¢Que deseaban?
—Dice la...el nifio que desea comerse una tabla de pan batido de
tus manos le ‘ijo.
—Pués con gusto le dijo, vuelvan entre un momento, la voy a
jireparar.
—¢Cuanto querés de harina?
—No quiero nada, le dijo, usted la vienen a traer en un ratito.
S'entré adentro al cuarto v ledijo:
~Varita, me pones una tabla de pan batild)o aqui le dijo que...en
finguna pana(d)eria la haigan hecho jamas —le dijo.
—~Muy bien —le ‘ijo— la varita.
Y ya estaba la tabla de pan bati(d)o envuelta en un mantel chapea-
tlo de oro. Al momento llegd la nifia.
—¢Ya esta la tabla de pan bati{d)o?
—Pués ya esta, entrele a recogele ahi, adentro,
—Caramba —le dice la nifia— pero que mantel mas lindo.
—Pués si —le dijo.
—¢Y donde lo hayaste cochina?
-Llevate la tabla y n...nada de platicar de otra cosa.
Bueno, En medio de la tabla de pan batido iba una sortija, de ella,
wuando se la llevaron al nifio...que la destapo.
-Ahora dijo, traigan el chocolate, ‘horita si voy a comer.

Entonce ‘onde la partid cay0 la sortija, la pepend y le did un beso
y hecho a comer...se comié un buen pedazo y de alli pués, —ya me
lluné dijo—. Eh a ese momento ya venian las nifias del otro rey y
logaron.
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—Aqui estamos sefior rey, a su llamado.

—Pués mis hijas —le ‘ice’l rey— yo las mandé traer porque mi nifio
esta enfermo de pasion y quiero que cualquiera de las tres de ustedes
le quite ese’nfermeda que’l tiene.

—Pués vamos a ver quien de las tres les gustamos dice él.

Bueno, llegaron con el nifio.

_Aqui estan estas tres flores, descogé la que mas te guste.

_Voy a ser una prueba papaito le dijo, a la que le venga esta sortija
que tengo en la mano, esa serd la compafiera de mi vida le ‘ijo. Bueno,
llegd la primera y no I'entré pero ni la punta del de(d)o, llego la otra,
tampoco...es...entré la otra no le vino también, ni una de las tres.

—Pero m'hijo entonce’ écual es la pasion que tu tenés?

_Pué le voy a decir papaito le ‘ijo, la pasion que yo tengo, es por
la cochina le dijo.

_Aich...esa cochina le dice el rey, ve que novia tan linda le ‘ijo, ya
la voy a mandar a traer nifia para que miren la novia de mi hijo.

Entonce le dice a la nifia:

—Vaya a ‘ecirle a la cochina le ‘ijo que se presente inmediatamen-
te aqui le ‘ijo.

_Cochina —le ‘ice la nifia— dice mi papé que te presentés inmedia-
tamente alla le ‘ijo.

—Muy bien —le dice’lla.

Dejo de ‘onde'staba cuidando los cerdos y entré a su cuarto y
tomb la varita y le dijo; varita, por la virti'que Dios ta a dado ponéme
como soy yo de bonita, y un vestido...ya lo sabés.

—Ya estd —le dijo la 'uhm...

Estaba la cochina que no se conocia, era una reina muy linda y
sale en camino...para’l palacio. Cuando el rey ladevisola vino a encon-
trar.

_Sefiorita reina pase ald)elante.

_Pués no reina sefior rey le dice, soy la cochina la criada de los
cochinos.

bz

—Hay como va ser es0.

—Si, créalo que Yo soY.

Y llego.

_Alla viene al amor de mis amores dijo el nifio y la duefia de mi
vida. Y entré la cochina.

—Nifio, que...{pa’ que me quieres? —le dice—.

_Par’hacer una preba —le dijo—, si esta sortija le viene tu eres...
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10 cempalera de mi vida —le dijo—
¥ llogo la cochina le puso elﬁ
el(d m : i

Ay (d)o como era de ella pués...le vino

Papaito —le dijo—, esta... con i

_ . esta si me caso r i

Wusha de mi amor —le dijo—. s

'Stn bien m’hijo —le dijo—.
. kI rey, hasta f_.-l rey se habfa apasionald)o de la cochina. Pués se
Wima aguel casamiento, ahi estuvieron las tres nifias del otra nacion
fis L gran parranda, con una de esas nifias baile yo y me quede
Wil sentadito porgue ni una me quiso oir nada. (Inf, 2) (Inf. 2)

Huauencias y elementos del cuento No. 2 “‘La Cochinita”
{yorsltn a)

i limera secuencia o motivo

ln‘l) ii]ltuuf:ilé'n ir(liicia:lr rey viudo intenta enamorar a su hija (la princesa)
posicion de la princesa: ““no manchar su h o i6
e onor” (evasion del
¢} No hay obstaculos ni pruebas para el rey
il Aliada de la princesa: una anciana o tia de la protagonista (sobre-

Matural)
W H_m:ursu para la evasion del incesto: varita magica
1l Transformacion de la princesa en una “india fea'"

Sagunda secuencia

#l  Traslado de la heroina a otra ciudad (fuga)

b} Presentacion ante el rey, quien la nombra ““Cochinita’”

u||' |l | rey le da trabajo como criada de los cerdos

[l ransformacion periddica (los domin i E

: gos) de la protagonista;

princesa a mujer fea y sucia P Sk

s El ;:r[ncipe (hijo del rey) la descubre

f] Ll principe enferma

) lJlugno;ticﬂ de 3 doctores: enfermedad de pasion (amor)

Hulnud|_o para la enfermedad del principe: comer una tabla de
pan batido, hecho por la “‘cochina”
Aparecimiento del pan en forma magica, a través de la varita
jmne en su centro el anillo de la protagonista .
Seleccion de esposa para el principe por medio del anillo (prueba)
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k) La protagonista supera la prueba
1) Matrimonio

2.2.2.b La Cochinita (variante)
Sinopsis

Habia un rey quien, después de muerta su esposa, decidio casarse
con su hija Maria. Esta se entristecié mucho al enterarse del deseo
de su padre y se dirigié a contarle sus penas a una anciana. Esta le
dijo que le solicitara a su padre algo dificil de conceder, como lo
era un vestido de “‘cuerito de perrito de agua”. Pero el rey con su
gran poder mandd a confeccionar tal vestido, el cual le fue otorga-
do répidamente a la princesa.

La joven, muy atormentada, se fugé de la casa en compania de una
varita mégica que le obsequid la anciana; por medio de aquélla se
convirtio en una nifia muy fea y sucia.

Después de mucho caminar, Maria Ilegd al palacio de otro rey,
donde la pusieron a cuidar cerdos y la llamaron “La Cochinita”,
por lo sucia y descuidada que se encontraba.

Todos los domingos Maria recuperaba su aspecto original por
medio de su vara magica, y en una ocasién en que se contemplaba
en un espejo, fue descubierta por el hijo del rey, quien se enamoré
apasionadamente de ella, a tal punto que le dio una “enfermedad
en el corazon”.

La hermana del principe se percat6 de la dolencia que éste tenia y
avisé a sus padres. Entonces, el rey mando a llamar a tres magnifi-
cos doctores, quienes determinaron que el joven estaba enfermo de
una “pasion que le envolvio el corazén® y que para curarlo era
necesario casarlo. En sequida el rey mandé a traer a las tres hijas de
un rey vecino. Mientras tanto el principe pidio comer una tabla
de pan batido por la Cochina. La Cochina elaboré el pan e introdu-
jo dentro de éste una sortija que el hijo del rey encontré cuando
cormia.

Cuando llegaron las tres princesas —las hijas del rey vecino— el
principe dispuso que se casaria con aquella a quien el anillo senta-
ra bien, pero como esta condicién no fue cumplida, el principe
manifesté su deseo de desposar a la Cochina. Acto seguido esta fue
llamada a la presencia del rey, entonces rdpidamente la joven
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ordend a su varita magica devolverle su aspecto auténtico, de tal
manera que cuando el monarca la vio, quedé encantado e inmedia-
tamente I)'a casd con su hijo, y celebro una gran fiesta acompafiada
con musica de marimba.

LA COCHINITA

!Est’era un rey que tenia su esposa, pero se le habia muerto y
guedd sol{imeme con una nifia, princesa, como de quince afios. Este
rey f:iespues de la muerte ‘e su esposa, se dirigio a su misma hija de que
habia de ser la compafiera, como habia sido su esposa.

Bueno, la nifia se puso muy triste:

—Papal'(q —le dijo— no puedo yo servir como sirvié mi madre.
ﬂ\hc_;ra, en asiarlo, darle su comestible y todo, si puedo, pero ser su
Nnuvia O su esposa, no,

—Hija, eres tan bella y no me dirijo por otro lugar —le i... —Quiero
casarme contigo.

—No puede ser, papaito.

Pues ella... Vivia por alli una anciana de muchos afios y le contd el
caso, y le dijo, la anciana:

—M'i ja, vete como lo retirds de eso, ponéle unas pruebas dificiles
para que él no pueda cumplirte. Ponélo que te haga un vestido de. :
cuerito ‘e perrito de agua, eso es muy...muy chiquitos los cueritos y I.é
costaria arreglartelo.

-'Ta bien, anciana —le'ijo.

—M'ijita —le dijo le que llegd otra vez— ¢éQué habis pensado?

-Papaito, yo nada. Nada mas que si me arregla un vestido de... de
piel de perrito de agua, pues... me casaré con usté,

~Eso ya va ‘star —le dijo él. —A ver todos los mozos, con rifles
wscopetas, a la orilla del rio, a matar perritos de agua. Muchos qué
deben de tarsiar para ajustarme para esa... ese vestido, unos tres dias.

:MU\,{ bien, sefior rey —le dijeron todos los mozos y se fueron a la
orilla ‘el rio. A los tres dias, le tenia aquél cueralito, seco ya y todo
mn:uladn_ para ‘l vestido; hizo el vestido, se miraba muy precioso.

Nifia, iqué bella te miras con ese vestido! —le dijo—. Ahora me
ilusionas mas. .

Si, papaito. Estd bonito. Pero to'avia falta mi palabra, para
eoderme a casarme con usté. '

Ella se fue con la anciana otra vez y le dijo:

Fijese anciana que ya esta el vestido, {como hago?
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—Mejor te vas, m'ija —le dijo— Tené esta varita y esta varita, es
encantada y que lo que le pidas, te lo da, pero te vas hoy mismo.

_Esta bien, anciana, muchas gracias y nos vemos.

—Que te vaya bien —le'i...

Agarrd camino ella, en el camino le dijo a la varita:

_Varita, por la virtd que Dios te ha dado, ponéme una nifia fierita,
sucita, toda... ruincita —le dijo.

—Ya esta —le dijo la varita.

Ya aquella nifia iba que era una shuquita, toda mugrosa. En el
camino naiden le hacia caso de verla a ella tan fierita; pues, llego a la
ciuda de otro rey. Ese rey tenia un nifio de quince afios, de eda, pues
ella al llegar al... al palacio, toco el portdn y salid otra nifia que tenia
ese otro rey, y le dijo:

—¢Qué deseaba?

—Vengo a ver si me da trabajo el sefior rey. Tengo tantos dias de
no comer, porque no hallo trabajo.

—Ay, m'ijita, pero tan sucita, shuguita.

_Pero {como hago? —dijo ella—si asi soy.

Entonces le...le dijo ella, vea?

—Voy a... hablarle a mi padre, a ver si le da trabajo.

Entonces se fue ella y le dijo al rey que esa pobre nifia, no tenia
para comer y estaba toda sucita, le dijo.

—Entréala —le dijo— vamos a ver.

La entrd adentro. (...)

_Buenos dias sefior rey —le di...

_Buenos dias, nifia, écomo te llamas?

_Pues yo me llamo Maria —le dijo.

_Ta no te llamas Maria —le dijo—, te llamds la Cochinita —le dijo—
Porque... y vas a ser criada de los cochinos: ese es el trabajo que te voa
dar. Ansina es que aqu i esta tu cuarto...

Le'ntrego cuarto, le’'ntregd cama, trastes ‘onde ella comia y su
mesa, ‘onde podia guardar todo eso. Bueno, ella solo entré adentro,
adentro, arreglo y se fue a... al trabajo, yaa asear los... las majadas de
los cochinos. Asi es pues qu'ella le nombraron la Cochina. Entonce ella
el dia domingo qu'era, aseaba los chiqueros, se entraba a su cuarto y
decia:

_Varita, por la virti que Dios te ha dado, ponéme como soy YO de
bonita, con un espejo de cuerpo entero.

_'Ya estd —le ‘ecia la varita. iAy, ella se agarraba a besitos de ver
como era de bonita, y ah... como se tranformaba en Cochinita. Pues un
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Win e tantos, en eso, el nifio del rey llegd cuando ella estaba en lo fino
;h | tirarse besitos en el espejo, y el nifio del rey se apasiono de ella, y
W dlew, .. '

Du alli el nifio sintid una enfermeda en el corazon, una pasién por
.IIII: y... se fue a... dice enfermo a la cama de una vez. Entonces dijo la
ifa

Hermanito, éy qué tienes?

Lstoy enfermo —le dijo— Siento moyrirme,

Pero no... ella no sintid nada mas que {(...)
I ntonces le dijo la nifia a la... a la reina,

Mamaita —Fe dijo— el nifio estd enfermo y siente morirse.

Hay que avisarle a tu papa —le dijo.

Papaito, T_Ie dijo—. El nifio esta enfermo, ahorita siente morirse.

A ver —dijo— a llamarse tres doctores, los mejores que haigan
Pt (e estos digan a ver qué es la enfermeda gue tiene.

VII’IIII.'I’UI'I los doctores y lo punzd el primero y le dijo:

Sefior —le dice— la enfermedd de su hijo es... es terrible —le

::l;u porque tiene una pasion muy grande, esa es la enfermeda que
W i

Vino el otro, igual le dijo que eso era también. El otro 'que era la
;;'umn fue le envolvid el corazén y gue eso habia que su remedio inme-
istamente, Y ese remedio era, buscarle su esposi : i

. a para que €l

wliviare, SRS pg

: Esta bien —dij(_) el sefior rey—. A ver un ayudante y se va a tal
Haulon o trerse tres nifias que tiene ese rey, a ver si esas... de esas tres
Wi e gusta alguna para que se case con ella,

tw fue el ayudante, mientras él le dijo:

(.ma_du —le dijo— digale a mi mama que deseo comerme una tabla
W pun bitido por las manos de la Cochina —le dijo.

Ashshsh, m‘ijo—le di... —¢Cémo podés comerte un... una tabla de
pit btido de las manos de la Cochina —le ‘ice— la shuquita.

Asl serd -—_I_e dijo— pero yo es el deseo que tengo.

A ver —dijo el rey— vayan que le hagan la tabla de pan batido.
Viyuii a preguntarle que es lo que... eh... los mensajes... que... los
Ao que va... va llevar, va llevar esa tabla de pan batido.

Lintonce se jue la criada y le dijo:

Lochina —le dijo— tiene que hacer una tabla de pan batido para
Wl nino

Lon gusto —le di...

¢ Y qué son los mesujes que usté quire para arreglarlo?
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Entonces le dijo la..
_No necesito nada, vu
_Esta muy bien.

Pues dice que no necesi

_Esté bien, pero {como puede ser gue..
de esa shuguita? —dijo.
n. Ya estaba envuelto en un mantel

pan batido de las manos
Tal (total) que al ratito se fuero

que ni el rey tenia igual.
_iAver ‘onde esta la ta
_Alli esta en la mesa. Llévesela.
A mediacion le metid una s
uella tabla que habia que ver de

aq
se comio un peda

ron chocolate,
y se la echo a la bolsa. Bien ya..
momentito entraron:

_Bueno, m'ijo, aqui
es la que te va a gustar.

_Una prueba hay, papaito —le ‘ijo—
—le dijo— esa serd mi... mi esposa.

que tengo aqui yoen el dedo

Y llegd la mas grande, veda? v... Y

la sortija, pero ni la puntita le entro.

_Lo siento, amorcito
Paso la otra, igual; llego
poco. Ansinés

bla ‘e pan patido, Cochina?

ortija, y una reventada que pego de
pan, y se la llevaron. Alli le pusie-
70 y hallo la sortija y le tird un besito
. se acerca

tiene estas tres flores a ver cual d

la mas chiqui

_Lo siento en el alma, papaito

es mi companera.
_Pero, m'ijo —le ‘ice-
_Sabe qué papaito —le dijo—
—le di...
—Ay, Dio

_entonces écudl es lai
la ilusién que yo

s —dijo el rey— ya van a ver ustedes la n

_la Cochina, vea?
elva entre un momento.

ta nada, que entre un momento esta.

_como va ser esa tabla de

ban las nifas del otro rey. Por*

e las tres
A quien le venga una sortija

le puso el dedo a que le midiera

_le dijo— pero no eres 1 mi compafiera.

ita, g'era la mas bonita, tam-

—le dijo— pero ni una de las tres

|usidn que tenés?
tengo es la Cochina

ovia de m'ijo

—~dijo.
\ayan a llamarme a la Cochina —le

__Ahorita se las voa traer.

i..
_Cochina —le dice—

tamente.

sando?) el rey €
ilusionado.

dice el rey que te

_Ai voy —le dijo. Pero ella entro:
de bonita y un vestido que ya sabés

princesa. Cuando se asomo a la puerta
on aquellas otras tres nifia
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presentés alla inmedia-

_\arita, ponéme como soy YO
_le dijo y va saliendo aquella
ronde estaba visando (conver-
s, hasta el rey se que

_u e e s Y

_JEE;::;i:“a y dijo— Y de ‘onde viene, reina? —le dijo

iy inita, para servirle sefior rey —le di

P:e:lor;o—le dijo— Me habia equivocado

. se equivoque, sefior re

| 5 g . y —le dijo— ini

y lene;:z;)n su hijo de estar ilusionado por ml’J—Ie ::Irif;:aw“r e

—Pero, m - ij i S

b _Ilere’i_olet,d:m, el joven entonces— esta si es la duefia d

sl fué , tas! le puso la sortija y como era d'ella, le ued?

e v maguei gran casamiento, Ese mismo dia sercas;‘ro g

e _arlmbas que aquella musica que habia alli ¢4
re a bailar con una de aquellas jovencitas, (Inf. 2) N i

l.a Cochinita (version b)
P'rimera Secuencia o motivo

;I} Situacion inicial: rey viudo
.-I}] Eﬁzdc;eseabcasarse con su hija (la princesa)
) sobrenatural de | i : i

Beri a princesa: una anciana. Su funcion: dar
d) Obstaculqs para el rey: una prueba dificil;
] —un ves_.t_ldo de cuerito de perrito de agua
:j E'éuperaclon del obstaculo

torgamiento de vari igi

hesd, arita magica por parte de la anciana a la he-

i) Transformacién magi
‘ ic ; gt
b gica de la princesa (nifia bella} en nifia fea y

Hegunda secuencia

#)  Fuga de la princesa
Ill} Su arribo a otra ciudad
| 2
|]|} lS_l; gﬁ_nt_amon ante el rey, quien la nombra la Cochinita”
R 0 : r::;z 9bt|ene trabajo como criada de los cerdos
ion periodi i i
e periodica de criada (nifia fea) a princesa (nifia bo-

Torcera secuencia

#}  El hijo del rey (princi
o d principe) descubre identi i
I} El principe enferma (*‘enfermedad en elﬂg:fa:l;nlﬂ }prﬂtagomsta
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c)
d)

e)
f)
g)
h)

i)
il

Intervencién de 3 doctores, quienes determinan gue es necesario
que tome esposa. Se buscan 3 muchachas (princesas)

Remedio del principe: comer una tabla de pan batido’’ hecho por
la heroina

Esta hace el pan y pone en su centro su sortija

El principe encuentra el anillo

el anillo es probado a las 3 princesas

Transformacion maégica de la protagonista: de criada a princesa
hermosa

Identificacion de la heroina por medio de la sortija

Matrimonio

2.2.3 LaTilosa

Sinopsis

Habia un rey cuya esposa, momentos antes de morir, le suplicé
que se casara pero solo con aquella mujer a quien su sortija que-
dara bien. La reina murio y a los pocos dras el rey celebro un

banquete para medirle el aniflo a todas las invitadas, desde jévenes

hasta viejas, pero como a ninguna le queds, el rey se dirigié a
otra ciudad y celebré un nuevo banquete. Y asi, de ciudad en
ciudad y de banquete en banquete, el rey le probo la sortija @
muchas mujeres. Todo fue inutil: a ninguna le sento bien. Por
dlitimo le probé el anillo a su hija, la princesa, y ésta fue la desig-
nada para el matrimonio.

La princesa dijo a su padre que se casaria con él con la condi-
cién de que le obsequiara tres vestidos: uno color de sol, otro
color de la luna y el tercero, del color del cielo con todas las estre-
llas pintadas. El rey consiguid rapidamente la tela para confeccio-
nar los vestidos y en una noche cuando la hija cosia incansable-
mente se durmié; ocasion que aprovechoé ésta para enviar a un
indio a comprar carbon.

El indio compré el carbon e hizo una masa con é/, la cual se untd
la princesa, de tal forma que parecia una “tilosa”. El indio y la
“tilosa” huyeron y legaron a otra ciudad. Estando alli, la “tilosa”™
hablé con el rey, quien le dio un trabajo que consistia en barrer las

caballerizas.

Se llegé el tiempo en que el hijo del rey iba a escoger esposa;
entonces se celebré un baile, al cual fueron invitadas todas las
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mujeres del reino. La “tilosa” esperd a que todas las criadas del
palacio se fueran; cuando se quedd sola, se puso el vestido color
e sol y se dirigid a la fiesta, donde bailé con el principe. Hubo
tos bailes mas, para los cuales la princesa se vistié con sus dos tra-
fos: uno del color de la luna y otro del color del cielo. El principe
u_uvch encantado de verla y le obsequid en cada noche una sortija.
El principe enfermo por no ver a su amada. Entonces la Tilosa
suplico a las demds criadas, le regalasen un poco de masa para
hacerle tres tortillas al principe. La Tilosa hizo tres tortillas y en
tada una puso una sortija de las que el principe le habia regalado.
Cuando éste abrio las tortillas y descubrid los anillos supo que la
yue habria de ser su esposa se encontraba en su propia casa. La
Tilosa fue mandada a llamar por el rey. Ella se presentd con uno
e sus mejores vestidos y se casé con el principe.

LA TILOSA

Il rey... iba la reina ved, ella ya estaba para morirse, la reina
Luando llego eeeh, dice la reina: .
Vé hijo, le dice, a la que le quede bue... si me muero, —le dice—

Wi ue le quede buena mi sortija, con esa te casas, —le dijo—. ’
Bueno, eah, a los pocos dias se muere la reina, la fue'nterraron
Wespids. .. asi que la enterraron, salio el rey, vea, a’cer un banquete ahf

wuah, va de medir la sortija vea...
ln ver a quien ie‘quedaba bien) a todo el que eeeh, viejitas y no
Wujites, Cuando; a ninguna le quedaba buena. Se fué a otra ciudad; a
el -nuunt_raba, hizo otro banquete por alld, y no, va de medir la
tlja y a ninguna le quedaba buena, se fué a otra ciudad, hizo otro
Jjuete... tampoco, no encontrd a una que lée quedara buena la
Miitlje; to'ces dijo el rey:
Ein rr!i ciudac} dijo ha gquedado una gue no se la he medido dijo.
Y s fué para_lla de regreso. Cuando le dice a la hija:
Hija, —le dice— sélo ti me habis quedado, le dice que no té'e
Mwdlido la sortija —le dice.
| lePuro papa —le dice— como va ser eso que usté se case Conmigo,
il
Si no te la he medido todavia —le dijo—
Pero no papa, —le dice.
I ntonces le midié la sortija como que para ella era. Cuando le
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—Bueno papa, le dice, me voa casar le dice, pero me va'traer tres
vestidos, le di’, tres cortes, —le dice—; uno —le dice— la color del sol,
le dice, otro a la color de la luna, le ‘i'e, otro a la color del cielo con
todas las estrellas pinta‘a le ‘ijo.

—Bueno, —‘ijo. Y se jué el rey, ved, y no incontro ahi, en la ciuda
Y se jué a otra ciudd; a buscar ved; a las tres ciudades que fué andar,
incontro los tres cortes, y se los llevo.

—Bueno hija, —le ‘ice—, aqui —le ‘ice—, tu..., los tres cortes —le
‘ice.

—Bueno papa, —le ‘ice.

‘Toces, el papa, ved, se acostd en una hamaca, vea, en la noche
v'aa, y en la noche, entré la noche, dijo a cortar el primer vestido la
princesa. Entonces la princesa, va de coser y coser vea, a las cinco de
la mafiana iba terminar un vestido: yyy, hasta otro dia en la noche
iba‘coser, ya el rey ahi en la hamaca sin dormir; ni de dia, ni de noche;
cuando él le dice:

—Vé hija, —le di'— por qué no coses de dia, le dice;

~Papa le dice, no me queda tiempo, le dice.

—Bueno le dice.

Entonces el papa, ved, no dormia ni de dia ni de noche, ahi
estaba, cuando él ved... ya era’ las tres noches, ya el suefio lo vencia
porque ya no podia dor dormirseee... pasaba...

{no podia estarse despierto)

Si, bueno entonces, viene’la princesa, vea; ya el rey, se durmio ya
poray por las cuatro de la mafiana; to'ces, e, la nifia salié al balcén ¥
venia un indito a’d con un cacaste:

—Eeeh, indito, veni —le dice— vé, —le dice—, anda comprame diez
centavos de carbon, le dice, y lo molés y haceés la masa, —le dice; pero,
ligero, —le dice.

Y se fué la el indio, vea, compré el carbén y lo molio, hizo la masa.

—Bueno, lei’, aqui esta, —le ‘ice. (el indio).

Ento’es vié' y le ‘ice:

—Mire, le ice; aeiaella ya se pint6 se tizn6 la cara, todos los brazos
y toda; pura Tilosa. Entonces viene y le ‘ice:

—Véee, vonds indio, le 'i'e. Echdme el tanatio ahi —le dice— ¥ nos
vamos, le ‘i'e ‘lla.

Tonces se fueron ved. Y el rey vino a dispertar ya por‘ay por las
diez de la mafiana; ya ellos iban lejos. Cuando le ‘ice el... los alcanzé el
rey; le ‘ice: Veyan, indio, no me’ha visto una nifa que Ojo faltan para
verla, le ‘i'e )
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“Ya el rey ahi en la hamaca sin dormir; ni de dia, ni de noche..."”
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—No, le ‘ice, no la hemo’ visto.

Y se paso el rey, ved; va de andar y de andar el rey en su caballo,

Cuando regresé lo volvié a encontrar y le dice {al indio):

—Bueno, le ‘ice, y, no me han visto una nifia que’ojo’ faltan para
verla, le ‘ice.

—No le ‘ice.

Y paso el rey, se fué p4 la ciudad: y ellos pués siguieron, al llegar a
la orilla de una ciudad:

—Agui me dejés indio, —dice (la princesa)— te voa'pagar, le ‘ice
te voadar cien pesos, —le dio al indio, —pero cuidado le dice como vas
a decir que vos me veniste a dejar —le di’'— porque si va’ a contar —le
‘ice— te mando ahorear, le ‘ice.

—No nifia, le ‘ice, yo no digo nada, le ‘ice, vaate que me’a pagado
bien —le dice.

Buéee, to'es ella llegd ved, al palacio, ved; la guardia le dijo que si
le da"an permiso de hablar con el rey.

—Ah, nd, —le ‘ice— conque no ha'blado el con otras personas
mejores, —le dijo— ahora —le ‘ice— y ahora con vos Tilosa, —le dijp:

—Veé Tilosa, —le dice—.

—No, —le dice—, héblele, digale que si me da trabajo —le dice—
siquiera, le dice, paraaa, siquierale dice, para irle a barrer la caballeri-
za de su caballo, le dice.

—No, le dice (el guardia)

—Aunque sea por la comida, —le dice.

Entonces a esa’ vo'es sali6 el rey, y —le dice:

—Qué dice, —le dice.

—Vengo a ver si me dé acomodo, —le dice—, aunque sea para ir a
barrer la caballeriza de sus caballos, —le dice—, siquiera —le dice—, es
por la comida, —le dice—.

—Si te avenis, asi, —le dice (el rey) pasi'delante, —le dice—, le
fueron entregar el cuartito ved. Pois, entrd; to'es ved, el dia siguiente,
va el principe, hijo del rey de ese donde habia llegado la Tilosa —le ‘ice:
penso por casarse y que’l dia siguiente iban a‘ser el banguete para‘ir'es-
coger la novia de él. Cuando eh la le dijo: le dijeron las criadas ves
a la Tilosa:

—Vé Tilosa, vamos —le'ice a ver le dice, a ver que nifia le gusta al
principe, —le dice—.

—Hay no, —le dice (la Tilosa) yo, am’aé, aqui estoy trabajando,
estoy cansada, —le dice—, no puedo ir, —le dice—. Pero vea —le dice—
Yo, —le "ice—, vayanse ustedes; yo no puedo ir —le ‘ice.
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Cuando ellas se fueron, dice ella a bafiarse, vea, bien, y se pone el
vestido del color del sol, y se fué, salio ella. Bueno, le 'ice, ahora,
le ‘ice. Llega la nifia al banguete, al baile; yyy, luego la saco el princi-
pe, ved, al baile. Cuando —le ‘ice:

Nifia, —le ‘ice— digame de donde es usted —le "ice—.
Ah, el tiempo le dira, —le dice.

Digame nifia, —le dice.

El tiempo le dira, —le dice {la princesa)

Digame nifia de que ciuda es usté, —le dice.

Ah, el tiempo le dira, —le dice.

To'es le dejo una sortija y se termind el baile y se fué ella; bueno,
ya cuando las criadas llegaron, ya la Tilosa ya estaba hech’ Tilosa. Cuan
do le'icen ‘ire dicen las criadas vea:

Vieras Tilosa que nifa mas bonita, y un vestido que llevo, —le
"ice.

— No, le ‘ice, pero yo —le ‘ice—, no puedo ir, —le 'ice— porgue yo
‘stoy aqui trabajando, - le ‘ice), asi de que no puedo ir —le dice.

Pues bueno, entonces el dia siguiente:

“Vamos Tilosa ahora, --le dice.

_No - le dice—, yo no puedo ir, —le dice.
-Vamos, --le dice.
—No -le dice.

Y se fue la Tilosa: Bueno se fueron las criadas, y va detras se fue la
Tilosa, yaa ella yaaa, iba con otro vestido de color de la luna, Cuando
ella llegd al baile, la vuelve a sacar el principe al baile, le dice:

—Vea, le dice, digame nifia de donde es usté, le dice.

-El tiempo le dira, —le dice.

— Digame nifia de donde es usted, —le dice.

Ah, el tiempo le dird —le dice.

Vea, -le dice; le dejo otra sortija, y se termino el baile y se fué
la nifia. Ya ella cuando llegaron las criadas ya era una Tilosa como es
taba. Ento’es le dice:

_Vea, ‘ea, Tilosa le dice—, viera que nifia mas bonita, —le dice—,
y vie'a, hoy llego con otro vestido, —le dice.

—Si, le dice—, pero es gue yo no puedo salir, —le dice—, yo aqui
amanezco trabajando, —le 'ice.

—Mafiana, vamo' —le dice.

—Hay no, —le dice—, yo no voy, —le dice.

El dia siguiente se fueron las criadas, ¥y dice la Tilosa y se bafia
vea, y se quita, eeh, se pone el vestido del color del cielo con todas las
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estrellas pintadas,. Cuando el veaa, ella ved, el principe salid y la saco
al baile, y le dice:

—Veya nifia, —le dice, digame de donde es usted, —le dice.

—Ah’| tiempo le dird, —le dice

—Digame nifia, —le dice.

—El tiempo le dird —le dice.

Bueno le volvio a dejar otra sortija; y se fue la princesa. Fueron a
ponerle retenes a la'bocascalles a ve' para donde agarraba y luego que
llegd al primer retén le tird pufiadas ‘diamantes. Y dicen allaaa, a reco-
ger la guardia que ‘staba ahi, a recoger los diamantes y no vieron
pa‘donde se fue. Ya cuando llego ella al palacio dijo pa‘a su cuarto.
Bueno, ya a arreglarse, bu'e’ ya le ‘icen las criadas:

—Vieras Tilosa, —le dice, hoy llegd con otro vestido, mas bonito
—le dice.

—Hay aunque haiga llegado —le dice, pero yo, —le dice, me man-
tengo aqui trabajando, —le dice, no puedo salir—, le dice.

Bueno, el dia siguiente, ya el principe, ved, ya cayd en cama por
no saber de donde, de donde era la nifia, noo, dijo la nifia vea, al dia
siguiente le dice a las criadas:

—Regédleme un pedacito de masa, le dice, para echarle unas torti-
llitas al principe, le dice;

—Ah, conque no las come de nosotros le dice, las va’comer de vos
Tilosa.

—Dénme un pedacito, les dice.

Al fin ved, le dieon un pedactio de masa, y echo tres tortillitas eh,
ya estaba’ ella’ hasta infladitas iban, una sortija en cada tortillita, cuan-
do:

—Diganle al principe, le dice, que si no las come que las abra
siquiera, dice.

To'es vinieron ellas ved, y le llevaron las tortillitas.

—Vea principe, —le 'ice—, aqui estan estas tortillitas, —le ‘ice, co,
si no se las come, —le ‘ice—, dbralas siquiera —le ‘ice.

Bué’, ento’es, vea, la nifia, ya de’e momento se fué al cuarto vea
a bafiarse; y eh, se puso, y se'staba poniendo el vestido del color del
cielo; Cuando llega... llega, el principe abrio las tortillitas y le ‘ice:

— 1Pap4, pap4! le 'ice, en casa estd mi esposa, —le ‘ice.

—Como dices, hijo, —le "ice.

—En casa esta mi esposa, —le ‘ice.

—Porqué, —le ‘ice.

—Porque yo en cada baile le dejé una sortija, —le ‘ice, y aqui es-
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tan las tres sortijas, —le ‘ice.

—Bueno ya, el rey llamo a las criadas:

_Quien echo &'as tortillitas, —l'ijo:

—Que nosotras sefior

—No “ice, digan la verdad, —dijo.

—Qué la Tilosa.

—0Oh, —dice—no me le digan Tilosa,—le dice. )

Ya se fué el rey al cuarto; onde llegd al cuarto, ya le toco la
puerta y le ‘ice: )

—Ya voy a salir, —I'ice—, hay va'a’pereme un momento, —‘Ie ’|ce.’

‘Tonces se termind de arreglar ella y salio, y le, y le ‘ice, vea:

_Sefior rey, le 'ice, aqui'stoy, —le ‘ice. ‘ )

Ento‘es, la el rey vea, leee, pidié perdén... por... el no sabia vea,
que era una nifia, no que el la conocia’ por Tilosa. Ento’es viene, vea,
la, de ahi se la llevaron, ved, al palacio y dicen’hacer las bodas c!el casa-
miento de la... de la nifia y el principe, a fin de que yo hasta ahi llegué.

(Inf. 3).

3. LaTilosa
Primera secuencia 0 motivo

a)  Situacién inical: reina a punto de morirse

b) Condicién dela reina: el rey (su esposo) no debe casarse otra vez,
sino con aquella mujer a quien su sortija quede perfectamente.

¢) Muerte de lareina . )

d) Rey celebra lanquete para probar la sortija a todas las mujeres

e) Rey celebra banquete en otra ciudad para escoger esposa.

f}  Rey regresa asu ciudad, prueba el anillo a su hija, a quien le que-
db bien, y detide tomarla como esposa

g) Princesa pone 3 obstaculos (pruebas dificiles) a su padre (como
condicién matrimonial):
g.1. un vestido color del sol {telas para hacer los vestidos)
g.2. un vestido color de la luna _
9.3. un vestido color del cielo con todas las estrellas pintadas.

h) Superacion d¢ los obstaculos por parte del rey

i) Aliado de la princesa: un indito “‘con un cacaste” )

i) Transformacion de la princesa en forma natural mediante carbon
{se tizna)
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Segunda secuencia

a) Fuga de la princesa

b) Bdsqueda de la protagonista por parte del rey (desesperacion)

c) Heroina amenaza al indio con mandarlo a ahorcar si revela su secre-
to (encubrimiento)

Tercera secuencia

a)  Arribo de la princesa a otra ciudad
b)  Solicita trabajo
c) Elrey le da trabajo como criada para barrer la caballeriza
d) Hijo del rey celebra 3 banquetes con motivo de la seleccién de
su futura esposa:
1. En el primer banquete la protagonista asiste con el vestido
color del sol, baila con el principe y éste le entrega una sortija
2. Al segundo asiste con el vestido color de la luna; baila con el
principe y recibe la segunda sortija
3. Al tercero, asiste con el vestido color del cielo con todas
las estrellas pintadas, baila con el principe y recibe la terce-
ra sortija.
e) La protagonista esparce piedras preciosas (diamantes) por las calles
(elemento maravilloso)
f)  El principe enferma
g) Remedio del principe: tres tortillas con un anillo en su centro
cada una
h)  El principe descubre que su prometida se halla en su casa
i) La princesa (Tilosa) descubre su verdadera identidad, ante el
asombro del rey
j) Matrimonio

2.2.4 El vestido color del cielo y del suelo

Sinopsis

Habia un rey quién, habiéndose quedado solo desde la muerte
de su esposa, decidié casarse con su hija, y como ésta se negoé a
tal peticidn, él la amenazé advirtiéndole que si no accedia “penaba
de la vida”,

Pero la princesa tenia un leoncito que hablaba y a él le conté sus
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penas. Este le aconsejé que pidiera a su padre dos vestidos: un co-
lor del suelo, otro del color del cielo a fin de que, al no poderlos
otorgar, el rey echara marcha atrds a sus pretensiones. Pero todo
fue indtil: el rey entregd a su hija los vestidos lo mas répido que
pudo. Entonces, la princesa, desesperada, y llorosa, le narrd a
su mascota lo ocurrido, quien decidié que lo mejor era marchar-
se. Asi lo hicieron; princesa y léoncito huyeron, y cuando iba
por las montafias el animalito enfermé y agonizando pidié a su
ama que le quitara la piel y se cubriese con ella. La nifia asi lo
hizo, le quité la piel al leoncito y adn caliente se la puso encima
y siguio su camino.

La joven princesa llegé a otra ciudad y se alojo en casa de una
seiiora. En este lugar creyeron que ella era un viejito por la forma
en que se mostraba, y le llamaron Tatacorcho.

En una ocasién en que la princesa se despojo de su piel cuando se
hallaba encerrada en su habitacion, el hijo de la sefiora se “puso
a ver por los portillos” y pensé que Tatacorcho tenfa a una nifia
escondida.

Mas tarde hubo un baile, al cual asistieron la princesa y el mucha-
cho. Al verla éste, la reconocié en seguida y la invit a bailar, pero
momentos después la joven desaparecié y el muchacho enfermo.
Para sanarlo, la madre dispuso hacerle una sopa de arroz y en ese
instante entré Tatacorcho y le dijo a la sefiora que la ayudaria a
cocinar: tomé un llavero y lo eché en la sopa. Cuando el joven
descubrié el llavero entre su comida, se enojé mucho y ordend
fusilar al anciano. Cuando lo iban a fusilar, la princesa se quitoé
Ia piel de ledn, descubriendo su verdadera identidad. E! joven co-
rrié hacia ella, la abrazé, la besé y acto seguido se casaron.

EL VESTIDO COLOR DEL CIELO Y DEL SUELO

Era un rey que tenfa una su hija y esa su hija, tenian un leoncito
encerrado que le iban a dar de comer todos los dias, lo mantenian de-
bajo de llave.

Entonces un dia se propuso el rey a decirle que queria que se
casara, que juera su esposa, porque la es... la esposa murid y se quedd
ella con el papd. (Y se queria casar con su propia hija), y se queria
casar con su hija y entonces, estando con su hija, le dijo que queria
que juera su esposa y que queria su esposa y ella le dijo que queria pues
que juera su esposa y ella le dijo de que no, porque todo el mundo sabia
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que é] era su padre y no podia ser eso que ella se casara con él. Enton-
ces dice de que le dijo que.. si ca... si no se casaba con él, que pe
pues, penaba de la vida. ,

En}onces cuando ella se jue dice, a decirle al leoncito que, . . Le
pregunté el leoncito que por qué iba llorando y entonces le... dice que
le dijo ella: e

—Ay, leoncito {como no.. . no... Que si i
e s si con contarte yo remedia-

;Cuéntame_ es que le dijo el leoncito, dice. —Cuéntame.

] —Ah, que mi papa, —dice que le dijo—, quiere que me case con él
—dice que le dijo— y sabe, todo el mundo sabe que es mi padre y nc"
puedo casarme con él.

Entonces dice que le dijo el leoncito:

] —Nal, dile a tu papa, dice que le dijo, que te mande hacer un
vestido color del suelo y otro color ‘el cielo, —'ice que le ‘ijo.

—Esta bueno, —‘ice que le dijo.

Otro dia volvio a llegar ella llorando y le dijo, dice:

—Ay, ieo_ncito, ¢por qué sos tan ingrato?, —‘ice que le dijo.

—Por qué, nifia? —'ice que le dijo.

, TPorque ya mlos vestidos ya ‘stan, —dice que le dijo—. Los vestidos
ya'stan y ya mafiana es el casamiento, —dice que le dijo.

—I}ﬂira,_ —ice que le dijo, hay remedio 'n eso. Robale las llaves a
W papa, —'ice que le dijo,— y me sacas de aqui, —'ice que le dijo— y
nos vamos, dice que le dijo.

—Té bueno, —'ice que le dijo—. . .ellay...

Y le quito llave al leoncito y se jueron, dice. Se jueron, dice, y aga-
rraron unas montafias, dice, con. . . con la nifia y andando las r;'-onta-
fias dice que el . . . leoncito se enfermo, dice, se gravé de una manera
que no pudo levantarse, dice y cuando estaba grave, dice que le dijo de
que. . . que se qui. . . que buscara de pronto como quitarle la piel y
que saliera de alli, antes que las demds fieras. . . que se pusiera la piel
encima, y que saliera de alli antes de que. . . (llegaran otras fieras)
otras fieras a . . . a hacerle dafio a ella. '

Y asi |(? hizo ella, dice. Ya fue muriendo él y asi caliente como
estaba, _Fe quité la piel y se la puso ella, y asi logrd salir, dice y llego a
otra suid, dice de 'onde habia otro rey, dice. Alli llegd, dice, llegd
pero en forma, dice, de un vigjito, dice, llegd ella, no asi de... de joven
sino que en forma de un vigjito, dice, llegd, dice. (Ni en forma de muz
f;._r], no sino que en forma de un viejito con el nombre de Tatacorcho,

ice.
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Se llamaba Tatacorcho y entonces, dice que la sefiora, dice, la... la
esposa, dice gque. . . del rey, le mandaba de comer al viejito, dice, (A
Tatacorcho), si, a Tatacorcho, dice y va de mandarle de comer, dice,
y. . . habia un joven alli ‘n ese. . . ‘n ese. . . palacio, que era hijo e la
sefiora, dice Ah, pues. . . Dice que le dijo: Allegd él dice a ver por los
portillos, dice, estaba la puerta cerrada, dice, y llegd a ver por los por-
tillos, dice y estaba, dice, ‘l... la ... la joven quese habia quitado la piel
y estaba dice, en lo qu’era arreglarse, dice, era muy linda, muy bella,
dice. Y él la vio, y entonces empezo:

— iTatacorchol, ‘ice que le dijo, iTatacorcho!

Y le toco la puerta:

—¢Qué quiere m... qué quiere joven?, dice que le dijo.

Inmediatamente volvio a salir con la piel otra vez y ‘enté ‘ice que
le ‘ijo:

—Usté tiene aqui una nifia y enséfiemela, ‘ice que le dijo, yo la
quiero ver.

—No, no hay ninguno, yo soy, dice que le . . . Sélo yo estoy aqui.

—No, enséfiemela, ‘s que le dijo, y enséfiemela,

De alli se fue al baile, dice. Cuando se jue al baile, él se jue tam-
bién al baile y alla la vio, y cuando la vio, no vio. . . Dice que se puso
a bailar y a bailar con ella, y va de bailar con ella, y va de bailar con
ella, y cuando regreso, dice a si. . . casa otra vez (a su palacio), si, y. . .
en un abrir y cerrar de ojos se le desparecié la joven, y jue cuando él
se enfermo de la tristeza, que no la vefa y que no la vera,

Ento’ cuando él le jue hacer la sopa de arroz. Y después que le
fue hacer la sopa de arroz, dice, que le . . . le dijo a la sefiora:

—Preste se la voy hacer yo.

—No, ‘ice que le-dijo, porque mi hijo es muy delicado, ‘ice que le
dijo, y es muy delicado.

—Ah, yo se la voy hacer y si le pregunta, le ‘ice que usté se la hizo,
‘ice que le dijo.

Pero mas si no vio ella que habia robado el llavero y se lo echo,
dice y cuando le echd el llavero, dice, entonces dice que le dijo. . . que
por qué estaba ese llavero alli y que por qué estaba eso, y que le dijera
inmediatamente a quien 'bia hecho eso.

'Ice que le ‘ijo:

—Fue Tatacorcho, —'ice que le dijo,— el que me hizo el arroz, dice
que l'ijo.

Entonces cuando él mandé dice que lo jusilaran, y cuando lo jusi-
laron, pues cuando lo iban a jusilar, inmediatamente dijo:
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—Esta bueno joven, dice que le dijo, estd bueno que haga eso
conmigo, ‘ice que le ‘ijo.

Y jue cuando se tird la piel, inmediatamente y aparecioé qu’era
la princesa, pues, y entd jue cuando corrio el y la jue abrazar, dice y a
besarla, y ya dispuso inmediatamente que se casaban y hasta que se
casaron, dice.

Y ya ... jue cosa de que se caso con ella, dice. (Inf. 4).

El vestido color del cielo y del suelo
Primera secuencia o motivo

a) La princesa posee un “leoncito’” (Maravilloso)

b) Elrey propone matrimonio a su hija

c) Hija rechaza proposicion (“todo el mundo sabe que el rey es su
padre’’)

d) El rey amenaza de muerte a su hija si no se casa con él (“penaba
de la vida"')

e) Aliado sobrenatural de la princesa: el leoncito (consejero)

f)  Obstaculos para el rey (pruebas dificiles):
f.1. vestido color de suelo
f.2. vestido color del cielo

g)  Superacion de los obstaculos por parte del rey

Segunda secuencia

a) Fuga de la protagonista junto con su aliado (el leon)

b) Leon enferma

¢) Ledbn muere

d) Heroina se disfraza on la piel del leén y adquiere la forma de un
anciano (Tatacorcho)

Tercera secuencia

a) Protagonista llega a una ciudad

b) Se presenta ante la familia real como un “viejito" (Tatacorcho)
c) Hijo de los reyes (principe) descubre identidad de la protagonista
d) Enfrentamiento del principe y la protagonista en un baile

e) Principe enferma de la tristeza por no poder ver a la protagonista
f)  Protagonista bajo la forma de Tatacorcho prepara la comida (sopa
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de arroz) del principe e introduce en ella un llavero

g)  El llavero en la comida del principe provoca su enfado y ordena
fusilar a Tatacorcho

h} En el momento del fusilamiento, protagonista descubre su verda-
dera identidad (princesa)

i) Matrimonio.

225 Maria Pellejio
Sinopsis

Habia una joven que era hija de una cocinera y un principe. Cuan-
do la joven crecid se trasladé a otra ciudad, donde se puso a
trabajar como pastora en la casa de un rey (quien era su padre).
Como la nifia habia llegado a dicho lugar toda vestida de pieles,
le dieron un cuarto feo y sucio. En seguida se puso a pastorear los
chivos, y desde esa vez, cuando tenia la oportunidad, se encerra-
ba en su cuarto y se ponfa los vestidos finos “que tenia de prin-
cesa”’.

En una ocasion, fue descubierta por el hijo del rey, quien un dia
en gue ella iba a pastorear los chivos, la siguié y platico con ella.
Luego, el principe le ensefio a leer y a escribir.

Pasado algin tiempo el principe enfermd,; no queria ni comer
ni beber. Cuando el padre pregunté a su hijo el origen de su padeci-
miento, éste contesnt que se curaria si la Maria Pellejio le hacia
su comida. Entonces, la joven fue mandadaallamar para que coci-
nara para el principe, quien le otorgd un anillo. Sin embargo, al
rey no le agradaron las relaciones que su hijo tenia con /a pastora,
y entonces la echo de su casa. Maria Pellejio se fue a trabajar a una
finca y al pasar varios aiios se entert de que el rey necesitaba un
jardinero, Entonces regresé a la casa del monarca y se empled co-
mo jardinera. Asi, en una ocasién, Maria Pellejio ayudé a la coci-
nera a hacer un pastel e introdujo adentro el anillo que tiempo
antes le habia regalado el principe. Cuando éste comia el pastel
encontro el anillo y se percaté de que su amada habia regresado.
Finalmente, el principe y Maria platican en el jardin con gran fe-
licidad. No se casaron porgue se dieron cuenta “‘que eran dos her-
manitos los que existian en esa ciudad”,
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MARIA PELLEJIO

Se trataba de unaa . . . hija d’una cocinera. Que sta hija, un prin-
cipe se la habia dejado a la cocinera, pero de pronto esta nifia fue
creciendo, y la madre le dijo quien era su verdadero padre. El padre era
el principe de una ci(u)da. De pronto en ‘sta ci{ulda necesitaban a una
pastora de chivos. ‘Tonces ‘sta nifia dispuso ira la ci{u)da, para pedir
ese trabajo. Se echo andar, y ahi llegd, ‘entonces salieron los vasallos y
preguntaron a la nifia: Que que 'ra lo que queria.

"Tonces ella dijo.

—Sefior, yo que que ‘| rey necesita deuna pastora, se muy bien que
soy mujer pero si lo puedo hacer(r). Necesito hablar con el rey para
ver si me puede dar, esa plaza.

‘Ntonces corrieron los vasallos y le... pasaron... el mandado al rey.

El rey dijo:

— iHéganle pasarl.

Paso la sefiorita, |ligo a’'onde 'staba el rey, le dice:

—&Qué quieres hija?

—Sefior rey, yo sé que usté necesita d'una pastora, y vengo a pro-
ponerle mi trabajo sefior.

—5i, anda y adentro y te quedas.

‘Sta nifia entrd. Le dieron un cuarto. . . todo. . . feo, todo sucio,
porgue a ella la vefan vestida de pieles. Y ahi se quedd. Peroo al si-
guiente dfa, ‘ntonces empezd su labor; agarrd los chivos y salio al cam-
po; y asi pasaron varios dias. Pero por la tarde ella juntaba. . . a los chi-
vos y llegaba ‘I corral, los encerraba y en la misma entraba a su cuarto
por cama puso ella una ‘maca, y, descansaba un rato, de ahf se levanta-
ba, se iba a bafiar y volvia entrar. Alentrar ella luego agarraba un ves-
tido, (de los finos que tenia de princesa), y se vestia y se volvia ‘costar
en I'hamaca. Pero a la larga... el ‘hijo del rey, le causé armonia porque
'sta pastora no salia. ‘Ntonces empezd a ver por el agujero, y se va en-
contrando que ‘ra una gran dama, la que 'staba ahi. ‘Ntonces exclama:

— iQué veo... 'stoy sofiando! éseré vision? iDios mio que 's sto!

Yel veia a la nifia muy hermosa. Al siguiente dia el dijo:

—Yo la sigo, —el hijo del rey—,

Se fue la... la pequefia pastora con los chivos, cuando el hijo del
rey le siguid. ‘Ntonces le dice, el principe:

—Mira Maria, le ‘ice, {Y td sabés leer?

—No Sefior, le ‘ice, porque mis padres fueron muy pobres y no me
‘nsefiaron Icomo diera yo para saber leer y escribir! para poder des...

L e —
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descuchar lo que dice en un librol.

—Si Maria, leice, pero yo aqui te'nsefiaré. ‘Ntonces mafiana, a esta
hora te'spero aqui, le dice, para ‘garrar otro camino mas largo a onde
‘sta un rio.

—Muy bien le dijo, la pastora.

Se regreso el principe para ‘| palacio. Al siguiente dia volvio a salir
la Maria. Lliegd hasta ‘onde el principe le habia dicho, s'incontraron en
unnn luna playa de arena, ‘ntonces el principe ahi, con toda la pacien-
cia I'ensefié letra por letra, hast’(hacerla leer y escribir (r). ‘ntonces le
dice (el hijo del rey):

—<¢Maria como te llamas?

—%o me llamo la pastora de Guadiela.

—&Y por qué te llamas pastora de Guadiela?

—Porque mi madre se llama Guadiela.

—Bien .le'ice.

Se retiro ‘I principe... para’l palacio. Al rato llegd laa...pastora con
sus chivos, los fue a encerrar al corral. Y llegd otra vez a su cuarto.
Cuando se vuelve arreglar, y se queda otra vez en |’hamaca. De pronto,
se dieron cuenta que’l principe ‘staba enfermo, muy triste. ‘Tonces
dice la mama del... rey:

—Mira le diceal rey, yo miro que nuestro hijo ‘sta enfermo équé
sera lo que tiene? iDejo de comer... de beber...

~'Ntonces le dice 'l rey:

—Hijo! ¢Y que’s lo que tienes?

—Mira papd, le ‘ice, Yo quiero que me venga hacer mi comida. . .
la Maria Pellgjillo.

— iHijo y como dices!.

—Que me venga hacer la comida, la Maria Pellejio.

No ‘stas viendo gue ‘s muy sucia, ni se arregla, vestida de pieles,
¢{como quieres tu qui'ella entre a la cocina?.

—Si papa, pero si ella mee... hace la comida, entonces yo trataré
de comer, y si no pués entonces no.

Se obligaron a que 'sta pastora entrara, Y se puso a. .. a cocinarle
‘Ntonces empezd a cocinarle yelempezd a comer. Pero como el vivia
enamorado de ella le regald, un anillo y ‘ste anillo ella lo conservaba,
De repente le dijeron que ya no llegara, porque su trabajo d 'ella era
cuidar... de ‘stoos animales. Se retird de la cocina y siguid su labor. En-
tonces agarraba los chivos y se iba y el principe triste... y triste. "Nton-
ces le dice, el rey:

—Mira hijo, y porgue’stas triste?
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—Porque la Maria no me viene hacer mi comida, le dijo asi.

‘Ntonces le dice, si es por la Maria ahorita le quitaré ‘I trabajo,
y I'haré retirarse para que tu ya no la veas.

Y le quitaron el trabajo, a la Maria. Se fue.

‘Tonces ella llego. . . a trabajar en otra finca, alrededor de la ci(u)
dad. El.. el principe enfermo y enfermo y total de que casi pasaban
los dias yel enfermo. De repente, necesitaban una jardinera, ‘tonces dijo
‘l... ella:

—Yo wuelvo, al palaciol.

"Entonces se puso su traje, y regreso (al palacio). Y le dice, al rey:

—Sefior rey yo se que uste necesita de una jardinera,

—Si le dice’l {Ti puedes desempefiar, el trabajo del jardinero?

—Si sefior, soy mujer pero lo puedo hacer.

—Anda, y que, te'nsefien tu trabajo.

—'Sta bien sefior rey! (contestd Maria).

Y entré; Pero como ya habian transcurrido varios meses y varios
afios entonces al principe se le habia olvidado, la fisonomia de ‘... de la

I princesa. ‘Ntonces ella se dedico a cuidar las flores, pero de pronto,
] ella dijo:

—Sefiora, ¢no le haré util. . . a la cocinera como ayudanta?

—Yo creo que si, le contes... le contesto la reina.

Yentrd la jardinera a... hacerle e... una ‘yuda a la cocinera. Se pu-
[ sieron a cocinar un pastel. Al ‘star ya el pastel, ella metiéd |'anillo entre
del pedazo de pastel que le tocaba ‘I principe. Cuando el principe, to-
mo ‘I pedazd que le tocaba y masticd la ... argolla, se dio cuenta que'ra
la Maria Pellejio la que'staba nuevamente ahi. "Ntonces ahi llegb al jar-
din y le dice:

—Mira, hace tiempo que te andaba buscando, le ‘ice, he ido a mu-
chos... a muchas ciudades, a fincas de aldea y no ti habia encontrao,
le ‘ice. Creeme que ya se me habia olvidado como era tu fisico, has
cambiado demasiado, pero si no es por ‘ste anillo que te... entregué hace
varios afios, yo no me acordara, pero hoy a vuelto mi felicidd. Asi
fue como a terminao este cuento, don Oscar.

Datos del cuento y del informante:

OA: ¢{Que pasa con el principe, se casa o no se casa Dofia Zoila?

Z de H: Se quedan n... porque se dieron cuenta que eran dos herma-
nitos los que (ex)istian en ese e... en esa c{u)ida.

OA: &Y usted como termina los cuentos Dofia Zoila, con colorin colo-
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rado este cuento se ha acabado... bueno en fin, como usted sabe que
todo cuento asi como tiene su principio tiene su final. )

Z de H: Pués. . . como usted. .. me meto en un hoyito para que uste
me cuente otro més bonito. (Inf. 5).

Maria Pellejio

Primera secuencia o motivo ) =
a) Protagonista (Maria Pellejio) es hija de una cocinera y un principe,

quien las abandona ——
b) Cocinera revela a su hija la identidad de su padre (un principe)}

Segunda secuencia

a)  En una ciudad (donde vive el principe) necesitan una pastora de
chivos

b) Protagonista se traslada a esa ciudad

c¢) Obtiene trabajo como pastora

d) Heroina va vestida con pieles

e) Se viste ocasionalmente con vestidos finos (de princesa)

f)  Principe descubre verdadera identidad de la protagonista

g) Principe ensefia a la heroina a leer y escribir ’

h) Heroina (Maria Pellejio) se identifica ante el principe como la
"‘pastora de Guadiela’”

il Principe enferma

i) Maria Pellejio cocina para el principe

k)  Principe otorga anillo a la protagonista

I)  La protagonista es expulsada del palacio

Tercera secuencia
al  Laheroina se va a trabajar a otra finca

Cuarta Secuencia )

a) Maria Pellejio regresa al palacio y se emplea como jardinera

b) La protagonista pasa a ser ayudante de cocina

c) La heroina hace saber a su pretendiente que ha regresado, por
medio de un pastel con el anillo que éste le regalara afios antes.

d)  Los dos jovenes estan juntos de nuevo

NOTA: Este cuento comporta muchas semejanzas con los anteriores;
no obstante, el principio es confuso, parece que la secuencia del padre
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incestuoso es olvidada o bien, se evita relatarla, Por ello, la protagonis-
ta al final del cuento resulta ser hermana del principe y no su esposa.
Ambos eran hijos del mismo padre: el principe que al principio del
cuento tuvo una hija con una cocinera. Esta hija es Maria Pellejio, la
protagonista. En general, la informante parece confundir todos los
motivos por pérdida de la memoria. Sin embargo, el Tipo de cuento
sigue el modelo del 5108

3. El cuento como fuente historica y la dimension antropologica y
psicolégica de su contenido

3.1 Recuento de diversos criterios

Un cuento, ademés de ser analizado segn su origen, su dispersion,
y su forma, debe ser examinado seglin su contenido. Es decir: {qué es
lo gue el cuento quiere dar a entender?, {cuél es el significado oculto
de las acciones de !os personajes?, {qué es lo que éstos hacen y por qué
lo hacen?

Comose ha visto, el interés de este trabajo se centra en el fenémenao
del tabl del incesto, pero antes de comenzar a exponerlo, hay que
cuestionar al cuento como fuente verdadera de informacién histérica
y antropologica.

Jan Vansina considera que la tradicion oral, en general, en tanto
que fuente historica, no estd necesariamente desprovista de veracidad,
sino que puede, dentro de unos limites, merecer cierto crédito.58

Por su parte, J. D. Fage estima que el valor de una fuente oral no
puede ser apreciado mas que si se conocen las funciones gue desemperia
en la actualidad y las distorsiones que pueden resultar de esta situacién.
59

Son varios los antropdlogos de renombre que hacen valer la
importancia de la tradicion como fuente historica. Asi por ejemplo, E.
Sapir, D. Tait yW. Muehlmann.69 Este altimo piensa que “las tradicio-
nes orales son fuentes dignas de fe y que, si hasta el momento han
sido poco usadas, se debe aun prejuicio europeo contra las tradiciones.”8?

Jan Vansina, La tradicién oral (Barcelona: Editorial Labor, 5. A, 1966}, p. 13.
Ibid., p. 18.
Ibid., p. 21.
Ibid., p. 22

22ag
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Sin embargo, F. Graebner, W, Schmidt y G. van Bulch, sustentan
que no es posible establecer si una tradicion es o no digna de crédito.
"“S6lo se puede demostrar la credibilidad de las tradiciones orales si
existe una concordancia entre diferentes testimonios independientes y
si éstas corresponden a hechos del pasado que son postulados por los
informes culturales.” P. R. Mortiner, autor de Historische Legenden,
apunta algo muy importante, como es el hecho de que si bien la forma
de las tradiciones no es digna de crédito, si loes realmente su contenido.
“Por forma entiende él, los nombres de antepasados, las indicaciones
temporales y de lugar, la manera como se desarrolla la accion. En
cuanto al contenido, éste comprende los acontecimientos propiamente
dichos, los nombres de los grupos que son simbolizados por nombres de
personas y la situacion general que se descubre en el relato.”62

Asimismo, en su valiosa obra La tradicion oral, Jan Vansina
recuerda que han sido muchos los etnélogos e historiadores que han
empleado las tradiciones orales para reconstruir el pasado de las
comunidades que estudian.5% En mi opinion, la importancia de las
tradiciones orales —en este caso, del cuento— es obvia, ya que narran un
relato que es conocido, compartido, y en ocasiones vivido por toda una
comunidad —y por sus antepasados—; mientras que la historia escrita
es contada por un solo individuo: el historiador, que a su vez se ha
basado en escritos previos —aunque también puede referirse o basarse
en datos obtenidos mediante la tradicion oral y la investigacion de
campo—, de manera que presenta el producto de una gran legado
historico. Sin duda, la historia oral, la leyenda, el mito y el caso son
mejores fuentes de datos histéricos que el cuento —porque éste no
sitia ni el tiempo ni el espacio de accién—; no obstante, también
contiene elementos de interés en tal sentido, sobre todo cuando se
analizan las funciones del cuento, ya que puede cumplir con varias
funciones diferentes. Segin Vansina, éstas son puestas de manifiesto
mediante el analisis antropolégico de la sociedad en donde la tradicién
ha sido recolectada. En este sentido, el antropélogo debe estar suficien-
temente versado en historia. Y el descubrimiento de tales funciones
se lleva a cabo mediante el estudio de las diferentes versiones que
existen de una misma tradicion,

“Esta comparacion de versiones de tradiciones, es, por otra parte,
una técnica que puede permitir a la antropologia analizar a veces de
62 Loc. cit.

63 Ibid., p. 26
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ANALISIS COMPARATIVO DE LOS CUENTOS SEGUN SUS ELEMENTOS PRINCIPALES

MARIA PELLEJID

LAPIEL DE ASND LA COCHINITA LA TILOSA EL VESTIDD CO-
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Y DEL SUELD

FIEL DE ASND
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Un vigjito o Tata cor-
asda)

Pial de Asno Angelita o la Cochi- Tiloua (princasa)
[Princesa) nita (princesa)
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[Princesa)

Protagonista

Mifia hija de cocinera
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Ry viudo desea Rey viudo desea Fey viudo desea
cmarse con su hija casarse con su hija casarse con su hijs casarse con su hija
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Ia reina: | hija
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que s su padre. Algo
que no pueds ser
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gonista ante propues-

Feaccitn de la prota-
tas del padrn

Leancito

Indio

Hada madrina Hada madring Tia lanclanal
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el privilegio y el rango dentro del grupo.’’85 .
Linton manifiesta que la prohibicién del incesto puede B}P“IC?I‘SE‘
por razones psicologicas, pero que éstas no son suficientes para !?Sﬂflcar
la institucionalizacion de las regulaciones sobre el incesto. “Esto se
demuestra por el hecho de que los casos de incesto entre todqs los
grados ocurren en todas las sociedades, y todas éstas tienen ciertas
regulaciones preventivas que serian innecesarias si las reglas se
impusieran.” Para Linton, las regulaciones sobre el incesto son un
instrumento valioso para impedir conflictos de status social; pero es
dificil que hayan sido creadas con éste (nico objeto. Probablemepte
tienen un origen en una combinacion de todos los factores arriba
enumerados. 66 L
Estas regulaciones sobre el incesto, a las que hace referencia
Linton, se complementan —sin ser exactamente lo mismo—, ¢on Iq que
Westermarck denomina “reglas exodgamas’’. Para éste antropélogo
tales reglas exégamas no son universales estrictamente, ya que se han
dado matrimonio endégamos entre las familias de los jefes y reyes:
“en Hawai, entre los incas del Perd, en el Egipto antiguo los faraones
so casaban con sus hermanas o medio hermanas, y los PF0|DI‘I"EOS
siguieron este precedente.”” Por otra parte "los matrim0n|p§ entre
tio-sobrina, y también entre tia-sobrino estan legalmente permitidos en
Alemania, y el estado de New York, Perd y Uruguay.” .
Westermarck opina que aun existiendo reglas sociales que r._!rohlban
las uniones entre parientes proximos, las personas siguen tel_‘IEl"dO el
deseo de tenerlas, ya gque el instinto social no puede cambiarse con
prescripciones. Para Westermarck, la causa fundamental de las F'f?hibl-
ciones exogamas consiste en que las personas que han vivido muy juntas
desde su infancia son casi siempre parientes proximos Y por lo tanto
muestran aversion a la cohabitacion sexual 57
Como se ha visto hasta aca, al tratar el tabu del incesto se
menciona en seguida el fenémeno de la exogamia. Wilhelm Wundt,
autor de la extensa obra Elementos de psicologia de los pueblos,
expone, siguiendo a Mc. Lennan, gue la exogamia consiste en que un
miembro de un determinado clan o de un grupo totémico contenido en

65  Ralph Linton, Estudio del hombre; 9a. edicién, (México: Fondo de Cultura Econémica,
1967), p. 33.

G Ihid., p. 134,

i1 Edward A. Westermarck, “"Matrimonio, incesto, exogamia y psicoandlisis”, en: Historia
de la stnalogia. Tylor y los profesionales briténicos por Angel Palerm (México: Ediciones
de la Casa Chata, 1977), p. 174,
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aquél, solamente se une en matrimonjo con el miembro de otro clan o
de otro grupo totémico.5® Agrega ademds este autor que en la Humani-
dad existe un sentimiento general, por el cual se rechaza y se repugna la
union del hijo con la madre, mas que la del hermano con la hermana o
que la del padre con la hija.6® Wundt expone que la exogamia fue
instituida voluntariamente con el fin de evitar el matrimonio entre
parientes, y sus origenes surgen del rapto de la mujer en la guerra.”? La
exogamia, ademds, estd unida a la desmembracion totemistica de las
estirpes, la cual se explica por el hecho de que el miembro de un grupo
determinado no puede unirse con una mujer del mismo, sino con otra
de grupo diferente.”! La exogamia totémica —la prohibicion de relacio-
nes sexuales entre miembros de un mismo clan— es pues un medio para
impedir el incesto. De tal manera que la sociedad debe ir creando
ciertos tables para imponer las normas sociales de comportamiento. Y
en el entender de Wundt, el “tabti quiere decir lo que no se puede tocar,
o que, por cualquier motivo, debe ser evitado, bien a causa de su santi-
dad especial, bien por que ejerza una influencia dafiosa, o bien en oposi-
cion a lo sagrado ‘impuro’ que mancha cuando se toca.” De manera que
el concepto de tabl implica dos polos opuestos: el de lo sagrado, y el
de lo impuro (profano), que debe ser evitado © detestado por sus
propiedades odiosas o nocivas. Ambos polos, sin embargo, tienen en
comln que conllevan al temor; un temor que puede presentarse bajo
dos formas, ya sea como veneracion temerosa o como horror. *’Lo que
en una época totemistica de veneracion temerosa o, a lo menos, de
temor, sentimiento en el cual van aparejados uno y otro indiferenciados
todavia.””7? Entonces, para Wundt, el tabg implica que las personas
dejan de actuar por temor al castigo otorgado por una fuerza superior.

Sigmund Freud, creador del psicoandlisis, critica muchos de los
postulados de Wundt en su obra Totem y Tabd. Asi, para Freud, ni el
miedo a los demonios puede ser considerado, en la psicologia, como
causa primordial del tab(.”3 Para Freyd, el tabli comporta dos significa-
ciones opuestas: la de lo sagrado o consagrado y la de lo inquietante,

68 W. Wundt. El de psicologia de los blos. Bosguejo de una historia de la evolu-
cion psicolbgica de la humanidad, traduceidn de Santos Rubiano, (Madrid: Daniel Jorro
Editor, 1826}, p. 131.

63 Ibid., p. 137.

70  Ibid., p. 138,

7 Ibid., p. 108.

72 Ibid., p. 175.

73 Sigmund Freud. Totem y tabii; 10a. edicibn (Madrid: Editorial Alianza, 1981}, p. 37.
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pues, una idea de reserva y, en efecto, el tabu se manifiesta esencial-
mente en prohibiciones y restricciones.”’74 Ahora bien, tales restriccio-
nes tables son diferentes a las prohibiciones morales y comunes de la
vida diaria.

Freud, a partir de sus estudios como investigador de la mente
humana, parte muchas veces de las actitudes y reacciones observadas
en los neurdticos para compararlas con las acciones de los primitivos y
a veces con la conducta humana en general. Considera que el temor al
incesto es un rasgo infantil que concuerda con la vida psiguica de los
neuroticos porque en éstos encontramos restos considerables de infanti-
lismo psiquico, que surgen de una no-liberacion de las condiciones
psiquico-sexuales infantiles, o bien, por haber regresado a tales condi-
ciones.’S Freud expone que en los neurdticos obsesivos existe una
“enfermedad del tabi". O sea que hay coincidencia de los sintomas de
la neurosis obsesiva con las prohibiciones tables. Analiza el tabi como
si fuera de igual naturaleza que las prohibiciones obsesivas de los
enfermos.

En resumen, la teoria de Freud sobre los tabues en general, y sobre
el tabl del incesto en particular, expone que tales prohibiciones son
muy antiguas y han sido impuestas desde el exterior (por una autori-
dad) a través de generaciones. Se prohibian aquellas actividades que
precisamente el individuo estaba dado a practicar. Tales prohibiciones
pueden manifestarse o reflejarse en la literatura folklorica,

Por otra parte, el ser humano en su inconsciente desea fuertemente
violar el tab(, pero siente temor a causa de la prohibicion exterior. El
hombre teme porque desea, pero el temor es mas fuerte que el deseo—
a nivel inconsciente. De tal manera que en el individuo se mantiene una
tentacion de violar aquello que le esté prohibido.”® Sin embargo, la
conciencia moral rechaza determinados deseos, porque en tal concien-
cia ""hay también algo desconocido e inconsciente, esto es, las razones
de la represion de la repulsa de determinados deseos. Este inconsciente
desconocido es lo que determina el caracter angustioso de la conciencia
moral.”"77

Para Freud, lo que se prohibe con méas dureza, es lo que provoca
mayor deseo. El deseo existe en el inconsciente. Es decir que todos
tenemos fuertes deseos incestucsos, los cuales son reprimidos por las

74 Ibid., p. 29
15 Ibid., p. 27
16 Ibid., pp. 46-51
77 Ihid., p. 95
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normas o pautas de conducta, por las leyes sociales y, sobre todo, por
nuestra propia conciencia moral. No obstante, el deseo se mantiene,
no se suprime o elimina. De otra manera, el psicoandlisis revela “‘cuan
intensamente tiene que luchar ain el individuo, en los periodos de su
desarrollo contra la tentacion incestuosa, y con cudnta frecuencia
sucumbe a ella en sus fantasias o incluso en la realidad.””7® Ademas,
“segin el doctor Jones, el psicoandlisis indica que existe una fuerte
inclinacion hacia el incesto, pero que suele estar reprimida por el
inconsciente.” 72

Los postulados de Freud a este respecto han sido frecuentemente
criticados y puestos en duda. Sobre todo se le ataca por basar sus
afirmaciones en estudios realizados con neuroticos. Asi, se crea una
polémica entre Westermarck y Freud. Westermarck duda que “el
estudio de las personas neurdticas pueda ser considerado como una
buena guia para la comprension de las manifestaciones normales del
instinto sexual.””8® De tal manera que mientras para Freud la repul-
sion social al incesto manifiesta la represion de un verdadero deseo,
Westermarck opina que no existe tal deseo, ya que hay una aversion
hacia la idea de convertir en objeto sexual a una persona con la gue
se han mantenido relaciones familiares proximas desde temprana
edad.B! Mas adelante se tendra la oportunidad de observar las
apreciaciones que otros escritores realizan con respecto a los postula-
dos freudianos sobre el incesto.

Por su parte, Robin Fox opina que es necesario diferenciar entre
incesto y exogamia, los cuales deben explicarse a partir de la diferencia
entre sexo y matrimonio.

Considera que debemos distinguir rigurosamente entre el incesto
como concerniente a las relaciones sexuales, y la exogamia como
concerniente a las relaciones conyugales. Tal distincion es importante
porque muchos antropblogos tratan el tabu del incesto y la exogamia
como un mismo fenémeno, Estos escritores creen que el tabl del
incesto se extiende a todos o a gran parte de las personas relacionadas
en una misma familia; pero segin Fox, lo gue realmente existe es la
extension de las restricciones exogamicas. En todo caso, muchas veces
la prohibicién del matrimonio y la prohibicion sexual coinciden.

78 Sigmund Freud, Obras completas, Traduccitn de Luis Lopez Ballesteros v de Torres,
(Madrid: Editorial Biblioteca Nueva, 1967), p. B14.

79  Westermarck, E. A., op. cit., pp. 124-25,

80  Loc. cit.

81 Ibid., p. 126.
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Por otra parte, Fox aclara que las razones del origen de la prohibi-
cién del incesto no son las mismas que las razones de su persistencia,
Para él, el hecho de que la gente no quiera tener relaciones incestuosas
no necesariamente significa que la sociedad las prohiba.

Fox expone que en algunas sociedades los padres tienen relaciones
sexuales con sus hijas, las cuales posteriormente se casan con un hom-
bre sin tener problemas, aparentemente. Entonces, es posible tener re-
laciones incestuosas y a pesar de eso casarse fuera del grupo. Las venta-
jas de casarse fuera de la comunidad no explican la prohibicién sobre
el sexo. .

Fox ataca la teoria segiin la cual se evita el incesto para eludir la
confusion que existiria en las relaciones de parentesco. Reprueba tal
teoria porque explica que si, por ejemplo, una hija se une sexualmente
con su padre, el nifio (a) surgido de tal unién va a considerarse hijo de
sus padres, no hermano (a) de su madre. Aln més, si la unién entre pa-
dre e hija se formaliza y ella se convierte en su esposa, entonces ella
cambiaria el rol de hija por el de su mujer {esposa). El hijo (a) de ésta
continda siendo su hijo y, socialmente, el hijo de sus padres.

Este autor critica también la teoria segin la cual el incesto a
través de las generaciones es imposible, porque se trastornarian las re-
laciones de autoridad entre la familia. Asi, por ejemplo, una madre
no compartiria a sus esposos con sus hijas. Rebate esta teoria con ba-
se en ejemplos concretos: en ciertas comunidades del Africa se da el
caso de la hija-esposa que comparte a su esposo con sus sobrinas,
sin que esto implique relaciones familiares adversas.

Fox tampoco estd de acuerdo en considerar que el tabi del in-
cesto ocurre por evit?r las taras hereditarias que se transmiten por
generaciones, ya que estas no siempre ocurren, y ademds, la teoria no
es suficiente para explicar el tabu en toda su extension. Asimismo
Fox califica como errdnea la teorfa segin la cual la aversién hacia el
incesto es instintiva, porque si asi fuera, ¢por qué habrian prohibicio-
nes?; {por qué prohibir algo que nadie quiere hacer? De la misma mane-
ra, Fox no comparte completamente los supuestos de Freud acerca
del incesto, cuya teoria —como ya se ha indicado anteriormente— impli-
ca que todo ser humano posee un "deseo natural’* por cometer incesto,
pero que este deseoesreprimido porla sociedad, de manera que tene-
mMos que ser no-incestuosos, para convertirnos en humanos. Para Fox,
lo que Freud dice es un asunto embarazoso, cruento y traumatico, pero
pese a lo dudoso de su teoria, le confiere el mérito de establecer los
mecanismos de la complicada psicologia humana.
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Otras teorias complementarias explican que la gente tiene terror
al incesto porque ello produce monstruos o locura, o bien, porque la
ley lo prohibe como una ofensa a Dios. Pero para Fox, esto no es una
regla universal. Este autor presenta datos muy interesantes como es el
hecho de que no hay un horror universal hacia el incesto y de que en
muchas sociedades no se observan severas penas o castigos por ello,
algunas sociedades lo practican y en otras parece existir una genuina
indiferencia hacia él. Ello significa que sociedades, culturas y personali-
dades tipicas difieren muy marcadamente respecto del incesto e igual-
mente sus razones de accion.

Fox explica que seglin la teoria de la seleccion natural el tabd del
incesto se debe a lo siguiente: el hombre es de los seres que evolucio-
nan maés tardiamente, tiene una larga vida, madura despacio y es el mas
inteligente de los animales; ademds es sujeto de los nocivos efectos de
las taras hereditarias. En los humanos el joven deben buscar consorte
en otra parte, fuera de su familia natal. La promiscuidad hace que se
reduzcan las taras o defectos y hace que crezca el nimero de los consor-
tes extrafamiliares posibles.

Pero la promiscuidad no es el mecanismo mas adecuado para re-
ducir las taras. Entonces sucede que uno de los problemas de la madu-
rez lenta del nifio era el hecho de que se convertia en sexualmente ma-
duro antes que él estuviera completamente preparado como para lo-
grar su independencia. Por otra parte, una sociedad de bandas debia
mantenerse unida, y la (nica forma en que el joven podia satisfacer
sus impulsos sexuales era en el interior de la familia. El hombre en-
frentaba entonces dos problemas: el efecto de los problemas de las
taras y la competencia en el grupo familiar.

El (nico mecanismo por el cual ambos problemas podian ser
resueltos era por medio de la creacion o desarrollo del tabG de las
relaciones sexuales entre los miembros de la familia. El tabl del
incesto es, seglin este criterio, un mecanismo de seleccion natural.

Para Fox, el incesto se evita mas bien que se previene y muy
raramente se emplean sanciones drasticas cuando se comete. Las
personas lo rehusan porque no lo quieren. En algunas sociedades el
castigo se deja a la conciencia. Agrega que los casos cuando el incesto
se lleva a cabo entre padre e hija son los mas comunes; entre hermano y
hermana son variables pero no muy corrientes; y entre madre e hijo,
raros o no existentes.

Por dltimo, Fox llega a la conclusion de que el tabd del incesto
forma parte de nuestra herencia cultural. Se origind de las ventajas

61




selectivas, para prevenir los desastres que resultan de las taras, o del
inevitable resultado de las limitaciones demograficas, sobre el matri-
monio dentro del grupo. En cualquier caso, estéd entrelazado en nues-
tras instituciones y ha sido tomado como algo dado en todas las so-
ciedades que han desarrollado. Sin embargo, una vez que el periodo
temprano de seleccion natural y las limitaciones demograficas _haélbo
concluido, ya no siempre existieron tan buenas razones para el tabu. 2

Claude Lévi-Strauss reafirma el caracter sagrado de la prohibicion
del incesto. Expone que es en el terreno de la vida sexual en donde se
opera el transito entre la naturaleza y la cultura. La prohibicion del
incesto se halla, para él, en el umbral de la cultura.®?

Lévi-Strauss expone, en critica a Westermarck y a Havelock Ellis,
que "el supueto horror el incesto no puede derivarse de una fuente
instintiva, puesto que para que se manifieste es preciso suponer un co-
nocimiento previo o establecido posteriormente de la relacion de pa-
rentesco entre los culpables”.®* Al igual que Fox, Lévi-Strauss pone
en duda la "repugnancia instintiva” hacia el incesto, Aduce que este
fendmeno no es forzosamente universal.8® Por ello rechaza, en parte,
los postulados de Emile Durkheim, quien en su opinidn, generaliza
demasiado, ya que se basa en la universalizacion de los hechos que se
observaron en un grupo limitado de sociedades (comunidades austra-
lianas). Durkheim expone, ademds que la prohibicidn del incesto es una
consecuencia lejana de las reglas de la exogamia.®® Ello, porque ésta se
deriva de un conjunto de costumbres y prohibiciones {las que se refie-
ren a las mujeres, sobre todo cuando éstas se hallan en su periodo de
menstruacién).87

Los argumentos que Lévi-Strauss sustenta para rebatir la tesis de
Durkheim sobre la universalidad de los fendmenos es muy clara como
lo muestra su profundo andlisis de los mitos —sobre todo los de los
bororo. Asi, analiza el incesto entre madre e hijo, entre hermanos, y
de una manera indirecta, entre abuela y nieto (bajo una forma de pro-
miscuidad incestuosa) en la sociedad de los bororo.®® Los mitos bororo
82 Fobin Fox, Kinship and Marrisge (Middlesex: Penguin Boods Lid., 1967), pp. 64-75.

Traduccidn de la sutora,

83 Claude Lévi-Strauss, Las !

Paids, 1969), p, 45,

84 Ibid., p. 50
85  Ibid., p. 51.
86 Ibid., p, 54,
87  Ibid., p. 56.
BB Claude Lévi-Strauss. Mitolbgicas, Lo crudo y lo cocido (México: Fondo de Cultura
Econbmica, 1972), p. 70.
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testimonian una singular indiferencia hacia el incesto: el personaje in-
cestuoso desempefia el papel de victima, mientras que el ofendido es
castigado por haberse vengado o por habérsele ocurrido hacerlo, 89

Es interesante también observar que Lévi-Strauss analiza el incesto
a través del contenido de la literatura oral, en especial por medio del
mito. Por ejemplo, los bororo tienen un mito en el cual vinculan el ori-
gen de la tempestad y de la lluvia (el antifuego) con las consecuencias
del incesto.®® El mito bororo sobre el origen de la tempestad y de la
lluvia (el antifuego) con las consecuencias del incesto.?° El mito bororo
sobre el origen del viento y la lluvia arranca de un incesto cometido
por un adolescente que violenta a su madre y de quien su padre quiere
vengarse.®! Los mitos de los bororo son —entre otras cosas— un buen
modelo que testimonia la no universalidad del terror hacia el incesto,
No obstante, la consumacion de éste causa trastornos en los fendmenas
atmosféricos; lo cual significa que el acto es castigado o amonestado
por una autoridad superior sobrenatural.

Lévi-Strauss también analiza “un mito cuya difusion es panameri-
cana, en vista de que se tropieza con é| desde Brasil meridional y Bo-
livia hasta el estrecho de Bering (y mas alld en Asia septentrional, al
norte de Rusia, en Malasia), pasando por la Amazonia y la Guayana,
Y que plantea, directamente esta vez, el principio de una equivalencia
entre el eclipse y el incesto”". Es el mito del origen del sol y la luna.%?

En resumen, para Lévi-Strauss “el problema de la prohibicion del
incesto no consiste tanto en buscar qué configuraciones histéricas, di-
ferentes segin los grupos, explican las modalidades de la institucién
en tal o cual sociedad en particular. El problema consiste en preguntar-
se qué causas profundas y omnipotentes hacen que, en todas las socie-
dades y en todas las épocas, exista una reglamentacion de las relaciones
entre los sexos”.?® La prohibicién del incesto es el proceso por el cual
la naturaleza se supera a si misma; como regla constituye un fenémeno
social que proviene de la cultura; no tiene origen puramente cultural,
ni puramente natural, y tampoco es un compuesto de elementos toma-
dos en parte de la naturaleza y en parte de la cultura.®? Tal prohibi-
89  Ibid., p. B5.

90 Ibid., p. 282,

a1 Claude Lévi-Strauss, Mitoldgicas, De la miel a las cenizas (México: Fondo de Cultura
Econbmica, 1972), p. 51,

82 Claude Lévi-Strauss. Mitolbgices. Lo crude y lo cocido, op. cit., p. 292.

a3 Claude Lévi-Strauss, Las I les del p ., op. cit., p. 57,

94 Ibid., p. 59.
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cion significa el pasaje de la naturaleza a la cultura, constituye el vincu-
lo de unidn entre ambos. Desde que el hombre asume-el tabl se vuelve
hombre cultural.

Segin R. Fox, Freud y Lévi-Strauss se interesan prdcticamente
en el mismo tema. Efectivamente, buscan saber "’{qué es lo gque coloca
al hombre fuera de la naturaleza, al mismo tiempo que lo conserva
como parte de la naturaleza?’ Para Freud es el resultado de la imposi-
cion de restricciones a la libre sexualidad, lo cual causa en el individuo
sentimientos de culpa, miedo, fraternidad, obediencia, reacciones con-
tra el incesto, etc. Para Lévi-Strauss es un resultado del valor positivo
del canje, sobre todo de mujeres. Mas tarde, para Lévi-Strauss, el rasgo
distintivo del hombre es también el intercambio, pero el intercambio
de informacion mas bien que el de mujeres.?®

J. R. Goody, —citado por Fox en su estudio sobre la obra “Totem
y tabl’’, de Freud— sefiala que cuando se va a estudiar el incesto, debe
determinarse previamente el tipo de sociedad que se estudia; es decir
que “debemos tratar a las sociedades unilineales de otro modo que a las
bilaterales.” Goody sostiene que "en las sociedades unilineales, las pro-
hibiciones incesto/exogamia ‘cortan transversalmente’ a la familia de
maneras diferentes. A las sociedades matrilineales les preocupan mas las
categorias de madre y hermana que la categoria de hija, porque la
madre y la hermana son miembros del grupo de descendencia, mientras
que la hija no. A las sociedades patrilineales no les preocupan tanto
las mujeres del grupo de descendencia como las esposas de los miembros
del grupo.”®® Ello significa que las prohibiciones del incesto y las
reglas exogamicas son diferentes, segin la sociedad en estudio.

Fox retoma la opinidn de Freud (que la sostenia en comin con
Goody y Leach) en cuanto a que “la incidencia de los tables del in-
cesto es distinta en los diferentes sistemas unilineales”, y la combina
con “su creencia en que tales sistemas son invenciones humanas que se
originaron en el tiempo, y que constituyen una respuesta a sentimien-
tos profundos hacia las madres, las hermanas, el sexo y el poder.’"®7
No obstante, una de las principales criticas que Fox le hace a Freud, se
refiere al caracter de los sistemas de parentesco. Para Fox tales sistemas

95  Fox, Robin, Reconsideracién sobre ‘Totem y Tabd', en: Estructuralismo, mito y tote-
mismo; compilacitn de Edmundo Leach (Buenos Alres: Ediciones Nueva Visién, 1967),
p. 211,

=13 Ibid., p. 214

a7 Ibid., p. 226,
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no resultan de motivaciones inconscientes, como piensa el célebre
psicoanalista.?8

3.2 Sintesis

De manera que todo tabd cumple con una funcion, pero esta cambia
cuando la sociedad evoluciona a etapas superiores. Las restricciones sobre
el incesto varian de acuerdo con los principios de descendencia de cada
grupo social. Para las sociedades desarrolladas las restricciones sobre el
sexo dentro de la familia se han mantenido por tradicion. Al analizar,
entonces, el tabl del incesto, hay que estudiarlo dentro de un proceso,
es decir, tomando siempre en cuenta la situacion historica, ya que es
muy dificil o casi imposible encontrar un modelo paradigmatico o
tipico paraestudiar, desde cualquier punto de vista, el tabu del incesto
en la Humanidad. Efectivamente, tal tab( resulta de la accion de mdl-
tiples factores (biolégicos, socio-culturales, psicolbgicos, politicos),
los cuales no actdan desordenadamente. De una u otra forma asumir
tal tabu implica, al decir de Lévi-Strauss, penetrar en el mundo de la
cultura, pero dicho tabu sigue perteneciendo todavia al de la naturaleza.

Como se ha visto, hay tres tipos de incesto que son a los que mas
se aplica el tabl: entre padre e hijo, entre hermanos y entre padre e
hija. Este es el menos estricto y a él se refiere el tipo de cuento que se
estudia aqui.

Considero que tanto los mitos como los cuentos y los suefios
son un excelente material para estudiar la problematica del incesto,
por la inmensa informacién concreta, oculta y simbélica que contie-
nen. Y en este sentido, el psicoandlisis arroja muchas luces para una
interpretacion mas profunda. Asi, para Bruno Bettelheim “los psico-
analistas freudianos estdn interesados en mostrar qué tipo de material
reprimido o inconsciente subyace en los mitos y cuentos de hadas, y
cbmo éstos se relacionan con los suefios y fantasias”.%°

Asimismo, Erich Fromm opina que detrds de cada acto o crea-
ciébn humana consciente o inconsciente se encierra un lenguaje simbd-
lico que debe ser escrutado, pues como dice el Talmud —citado por
el mismo autor—: “’Un suefio que uno no interpreta es como una carta
que uno no lee.” En tal sentido, Fromm plantea que el lenguaje simbo-

98  Ibid., p. 227,
99  Bruno Bettelheim, Psicoandlisis de los cuentos de hades; 3a. edicion {Barcelona: Editorial
Grijalbo, 1978}, p. 63.
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lico es un lenguaje en el cual las experiencias intimas, los sentimientos
o los pensamientos son explicados como si ellos fueran experiencias
o acontecimientos del mundo exterior, Para este lenguaje, la logica no
es lalogica. convencional que rige el lenguaje cotidiano, sino que obe-
dece a un lenguaje en el cual las categorias fundamentales no son el
Espacio y el Tiempo, sino la intensidad y la asociacion.

Es el dnico lenguaje universal que la raza humana ha elaborado,
idéntico para todas las civilizaciones y presente a través de la historia.
Este lenguaje posee, por asi decirlo, su gramatica y su propia sin-
taxis, y es necesario comprenderla si uno quiere comprender el senti-
do de los mitos, de los cuentos de hadas y de los suefios, %°

De la misma manera, Freud afirma que el simbolismo “‘no per-
tenece exclusivamente al suefio, sino que es caracteristico del repre-
sentar inconsciente, en especial del popular, y se nos muestra en el
folklore, los mitos, las fabulas, los modismos, los proverbios y los chis-
tes corrientes de un pueblo, mucho méas amplia y completamente aun
que en el suefio.”'! Si esto es cierto, diremos con Carvalho-Neto que
"el psicoandlisis ayuda al Folklore a comprender el hecho cultural
folklérico en si mismo; es decir, a la razon de ser de tal hecho, el por
qué de su existencia y su oculta y verdadera significacion.'" 192

3.3 Analisis

En el cuento identificado como tipo 510B que analizamos se en-
cuentra a un padre lascivo (el rey), quien desea sexualmente a su hija
(la princesa) y quiere desposarla. Eldeseoesde padreahija (la heroina
es la hija). Este rey ha quedado viudo. Es posible que el deseo incestuo-
so se haya manifestado con més libertad a partir de la muerte de la es-
posa (la reina), muerte con la cual se elimind un obsticulo para las
pretensiones del padre (la oposicion de la esposa). Por su parte, la pro-
tagonista no acepta en modo alguno la propuesta de su padre (tal
proposicion es un tabu endogamico). Su reaccion varia seglin la version
del cuento: En “La Piel de Asno” es de desconcierto, confusion, estaba
“atormentada’: “yo no hallo qué hacer”, exclamo la princesa. En "La

100 Erich Fromm, La langage oublié; introduction & la ion des réves, des contes
et des mythes (Paris: Editions Payot, 1976, p, 10). Traduceién de la sutora.

101  Paulo de Carvalho-Neto, Folklore y psicoandlisis, (México: Editorial Joaquin Mortiz,
1956). p. 68,

102  Ibid., p. 234,
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Cochinita” (a) es la preocupacién por resguardar la propia honra, se
rechaza el matrimonio porque la heroina dice: ‘“yo no puedo manchar
mi honor”. En ""La Cochinita” (b) la protagonista “se puso muy tris-
te”; y en “La Tilosa”, simplemente no se acepta la relacion incestuosa
porque es algo que “no puede ser”’.

Y en "El vestido color del cielo y del suelo”, no se acepta la re-
lacion porque “todo el mundo sabia que él era su padre y no podia
ser eso de que ella se casara con él’. Esta Ultima explicacion resulta
quizd la mds importante, junto con la de “La Cochinita” (a), ya que la
protagonista se pavoriza y huye mas por el escindalo que pueda deri-
varse del matrimonio con su padre, ya que siendo éste el rey, la unién
seria del conocimiento del pdblico, quien la reprobaria y sefialaria
con el dedo a los consortes; que de la propia relacion sexual que pudie-
ra acontecer con sus correspondientes consecuencias biolégicas, ya que,
como hemos visto antes, el incesto padre-hija es el mas comin, y en
muchas comunidades no es castigado. Ademas a la heroina le interesa
que ese “todo el mundo” sepa que ella no ha sido deshonrada y que su
reputacion es buena.

Y si en efecto, en los mitos, leyendas y cuentos se refleja la forma
de estructura familiar y la filiacion, diremos que en el cuento que nos
ocupa, se da un patriarcado (como forma politica es una monarquia)
ya que el ejercicio del poder se halla en manos del padre. En efecto,
éste tiene amplia libertad para actuar, para juzgar y para ordenar:
es decir, toma todas las decisiones en nombre de la familia y en el de su
servidumbre.

Asi, en “Piel de Asno", el rey “es muy poderoso’’ y puede hacer lo
que desee. La protagonista dice temerosa: “me va a obligar a (...)
casarme con €él”. De la misma manera, en el cuento “El vestido color
del cielo y del suelo”, el rey le dijo a su hija "‘que si no se casaba con él,
{iviieia ) penaba de la vida"".

Por otra parte, los psicoanalistas dicen que en los suefios, mitos y
cuentos, los simbolos de los padres son siempre un emperador y la em-
peratriz, el rey y la reina; mientras que los simbolos de los hijos, herma-
nos o hermanas son los pequefios animales y los parésitos. 103

En los cuentos “‘Piel de Asno”, “La Cochinita” (b), “La Tilosa"
y "El vestido color del cielo y del suelo”, la protagonista pone de uno
a tres obstéculos o pruebas dificiles a su padre, con la esperanza de que
al no ser cumplidas, €| desistiria a sus deseos. Como tal cosa no fue asi

103 Ibid., p. 71.
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y el rey otorgd todos los pedidos a su amada hija, ésta no tuvo otro ca-
mino que huir disfrazada para no ser reconocida. Pese aque el horror
al incesto no es universal, el disfraz que afea en extremo a la princesa
—quien es muy bella— y la torna irreconocible, simboliza el horror a la
relacion incestuosa. Ella se cubre a manera de castigo, como si el
incesto se hubiese consumado. Asi, en ""Piel de Asno”, la heroina des-
preciaba a su pretendiente “‘pues habia jurado nunca quitarse la piel”.
En ella hay un sentimiento de culpabilidad sin precedentes, sélo por el
hecho de haberse visto deseada por su propio padre. En este cuento
—como en el de C. Perrault— la joven se disfraza con la piel del asno a
quien tanto quiso su padre. En el cuento de Perrault, la protagonista
siente horror y desagrado al ver la piel, ain caliente, del animal. Freud
dice que el sujeto siente pavor por el animal que en algo mantenga re-
lacion con el padre. Y es que para Freud, el totem es el padre. Para
comprobarlo se remonto al problema de las zoofobias: el pavor ya sea
por el padre o por el animal que le simbolice.®* Por el contrario, en
el vestido color del cielo y del suelo”, el animal que aparece, un leon,
se identifica con la protagonista. En los dos cuentos mencionados,
“Piel de Asno’" y “El vestido color del cielo y del suelo”, se lleva a cabo
un traslado bajo la forma de un seudoanimal.

Tal traslado indica un cambio de espacio irreversible por parte de
la protagonista. Por otra parte, puede suceder que la muchacha cubierta
con pieles o pintada simbolice un rito de pasaje. Esto estaria sujeto a
ulterior comprobacion.

En “Piel de Asno” y en “La Cochinita” (a y b) aparece una ayu-
dante sobrenatural (en “El vestido color del cielo y del suelo”, el ayu-
dante es un ledn que habla). Esta ayudante es el hada madrina, general-
mente una anciana. La anciana de por si es bastante simbdlica, ya que
por su edad, representalaacumulacion de mayor nimero de conoci-
mientos adquiridos a través del tiempo y por lo tanto, es capaz de dar
consejos y prestar su ayuda a la joven indefensa. En “La Cochinita”,
la Tia (anciana) es la que otorga el medio magico (la varita), a la prota-
gonista que le servird en su fuga y para suavizar todos sus problemas.
A ésta ayudante sobrenatural, V. Propp la denomina “la maga”. ‘‘La
maga tipica es llamada simplemente ancianita, la ancianita del corral,
etc. A veces el papel de maga es asumido por animales (por ejemplo,
por un 0so), o por un anciano, etc.”’.

104 Ibid., p. 167,
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Nuestro tipo de maga es la maga-donante, “‘junto a la cual llega el
héroe: ella le interroga, de ella el protagonista (o la protagonista) re-
cibe un caballo, ricos regalos, etc”. Los otros dos tipos de maga son la
maga-raptora y la maga-guerrera.

En “La Cochinita’ (a), la maga entrega a la heroina una varita
magica diciendo: “Tené esta varita y esta varita es encantada y que lo
que pidas, te lo da.” Y en *La Cochinita” (b) le dice: "“Tené esta va-
rita, y esta varita te da lo que t( quieras y te pone como td querds.”
La varita tiene, entonces, la asombrosa virtud de otorgar y de trans-
formar. La varita es el resultado de las relaciones entre el hombre, la
tierra y las plantas. *’La Unica circunstancia no conservada por el cuento
es ésta: la rama se corta de un arbol vivo, y entonces puede estar en-
cantada, es decir, que puede transferir a quien la togue la virtud mila-
grosa de la fecundidad, de la abundancia, de la vida. "A hombres, ani-
males y plantas en diversas épocas del afio se les golpea o se les dan lati-
gazos con una ramita verde (o con una varita), para que estén sanos y
robustos’.” La fuerza vital de la planta se transfiere a aquello que gol-
pea.’°® Como vemos, también la varita magica simboliza algo que pre-
cisamente ha sido y sigue siendo practicado.

Posteriormente, y continuando con nuestro cuento, la protago-
nista se va de su palacio, de su reino, de su comunidad. Se va trans-
formada y en compafiia de un objeto mdgico. No va feliz, ciertamente,
ya gue siente angustia porque su fuero interno le indica que debe evi-
tar el incesto (prohibicién de la conciencia moral) y a la vez por-
que advierte la pérdida de un ser amado, ya que tiene que separarse de
su padre, a quien tanto aprecia: “Papaito, yo le puedo servir a usté de
lo que quiera menos de casarme con usté..” (“La Cochinita”, a),
Papaito, no puedo yo servir como sirvié mi madre. Ahora en asiarlo,
darle su comestible y todo, si puedo, pero ser su novia o su esposa no""
{*"La Cochinita”, b). Hay, entonces, un conflicto sentimental profundo
en la protagonista.

Luego, ella se va a vivir a otra comunidad (reino o palacio), lo cual
indicaria vagamente una forma de exogamia invertida, porque no es un
hombre el que busca esposa afuera sino una mujer, quien se traslada y
posteriormente se casa en el seno de otro grupo social.

Estando en otra ciudad, la protagonista cambia temporalmente su

105 Propp, Viadimir, Las raices historicas del cuento. op. cit., p. 70,
106 Ibid., p. 286,
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posicion social. Es decir, pasa de princesa a criada. En "'Piel de Asno”
se convierte en guardiana de jardines. En “La Cochinita” (a y b) es
criada de los cerdos; en “La Tilosa"”, barrendera de la caballeriza real; en
“El vestido color del cielo y del suelo’’ se convierte en un anciano por-
diosero llamado Tatacorcho —ésta es una variante regional—; en “"Maria
Pellejio”, en pastora de chivos. En todas estas situaciones se reflejan las
relaciones de tipo servil de una época anterior {modo de produccion
feudalista, como ya se dijo). Es interesante notar que cuando la heroina
cambia el trato que la gente (mozos, principes y reyes) le dan, lo cual
tiene un fondo socioecondmico vigente en laactualidad; es la actitud de
una clase social frente a otra. Y cuando la protagonista recupera su
aspecto normal (de princesa), ya hasta el final de la narracion, la tratan
con mas cortesia: “Entonces el rey le pidié perdén” por haberla tratado
con desprecio anteriormente (*'La Tilosa").

Una vez que la protagonista ha sido tomada como criada en el
palacio de otro rey, se transforma temporalmente de joven sucia y fea,
a la princesa bella que realmente era, a veces por si sola y otras, por
medio de su varita magica. De cualquier manera aqui descubrimos
rasgos de la personalidad de la heroina. Ella se tiene una gran admira-
cion propia. Asi, en “La Cochinita” dice: “...yo soy muy bonita éme
quieres ver?: varita ponéme como soy Yo de bonita”. y ‘‘se tiraba hasta
besitos ella sola en el espejo.”” " iAy, ella se agarraba a besitos de ver
como era de bonita” ("’La Cochinita’’, b). Este narcisismo reviste, hasta
cierto punto, una forma de autoerotismo.

En el cuento hay, pues, ciertos simbolos sexuales. Asi el psicioana-
lisis considera simbolos del goce sexual a las golosinas.'®” En la narra-
cion que se analiza, hay un principe, quien se enamora perdidamente de
la protagonista, a punto de caer gravemente enfermo, y su nico deseo
es comer algo hecho de manos de su amada. En el cuento 'La Piel de
Asno” dice el principe “S6lo me pondré feliz si me traen un pastel
hecho por la Piel de Asno’. En “La Cochinita” (a) dice: "‘yo necesito
comerme una tabla de pan batido ‘e manos d'esa chuquita, esa cochini-
ta.” En “La Cochinita’” (b): "(...) deseo comerme una tabla de pan
batido por las manos de la Cochina.” En *"Maria Pellejio’ se agrega lo
siguiente: “'Yo quiero que me venga hacer mi comida la Maria Pellejio”,

107  Paulo de Carvalho-Neto, op. cit., p. 71,
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“si ella me hace la comida, entonces trataré de comer, y si no, pues
no”. El principe siempre estaba triste porque ‘‘la Maria Pellejio no me
viene hacer mi comida"’.

Otro simbolo de las relaciones sexuales es la actividad ritmica, por
ejemplo, el baile.’®8 Asi, en “La Tilosa’" se llevan a cabo tres bailes. En
cada uno, el principe obsequiaba un anillo a la heroina; “Llega la nifia
al banquete, al baile; y luego la saco el principe, vea, al baile (...)";
“Toes le dejo una sortija y se terminé el baile.” En el cuento “’El vesti-
do color del cielo y del suelo”, cuando el principe vio a la protagonista
“dice que se puso a bailar y a bailar con ella, y va de bailar con ella, y
va de bailar con ella...”

Finalmente pudimos ver que un cuento encierra mucho material
de andlisis que debe ser estudiado, ya que la presentacion de cuentos
folkléricos sin una breve explicacion es practicamente inGtil. El cuento
popular cumple determinadas funciones en la sociedad. El que se estu-
did ahora s6lo reafirma un comportamiento ya asumido y adquirido,
es decir, recuerda que dentro de nuestra sociedad el incesto es amones-
tado socialmente. Las personas saben que no deben cometerlo. Este
conocimiento es algo dado y se ha transmitido por generaciones.

Ahora el cuento se narra como un medio de esparcimiento y en-
tretencion. El cuento se narrara en un velorio o en una tarde libre de
trabajo a un plblico especifico: El cuento es muy antiguo, pero siempre
sera nuevo para las generaciones venideras; es un cuento realista, por
la situacion inicial que contiene, que pudo ser cierta, pero es, a la
vez, un cuento de hadas, un cuento maravilloso por los elementos
que encierra; una varita, un ada madrina, etc.

El cuento no es, en modo alguno, inmoral, como ha querido cali-
ficarsele. La clave del éxito estd en la capacidad del cuentero o relator
para saber narrarlo y poder transmitir su mensaje al auditorio y depen-
de del receptor poder captar su significado.

El cuento no es totalmente fantasioso, en él no hay precisamente
siempre felicidad y concordia, sino que muchas veces encontramos
angustia, miedo, desesperacion. La mayoria de cuentos antiguos de
las grandes colecciones europeas son asi; pero ello, si han de ser rela-
tados a nifios, debe hallarse la forma pedagodgica correcta, sin adul-

\

108 Loe. cit.
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terarlos. Como dice Bruno Bettelheim: "‘este es precisamente el men-
saje que los cuentos de hadas transmiten a los nifios, de diversas ma-
neras: que la lucha contra las serias dificultades de la vida es inevita-
ble, es parte intrinseca de la existencia humana; pero si uno no huye,
sino que se enfrenta a las privaciones inesperadas y a menudo injus-
tas, llega a dominar todos los obstaculos alzindose, al fin victorio-
5011.109

4. Vidade los Cuenteros

4.1. Francisco Aguilar Peralta

Nacio en la capital de Guatemala. Se traslado a vivir a San Vicen-
te Pacaya, departamento de Escuintla, con sus padres, cuando conta-
ba la edad de cuatro afios y desde entonces siempre ha vivido alli.

Asistid hasta 3er. grado de la escuela primaria. Trabaja en la car-
pinteria y es agricultor. Tiene media manzana de terreno propia, en
donde cultiva frijol y maiz, tanto para el consumo como para el mer-
cado.

Colaboro en un comité pro mejoramiento de agua y actualmente
es secretario de la junta municipal de futbol y jefe de tropa de los
boy scout,

Es soltero, vive con su madre y su hermano menor. Cuando
tenia 18 afios narraba sus cuentos en los velorios. Ahora tiene 29 afios.

4.2 Santiago Orellana y Orellana

Tiene 62 afios. Nacio en la uldea Santa Rita, El Progreso. Nunca
ha vivido fuera de este lugar,

Asistio 3 afios a la escuela. Sabe muy poco leer y escribir. Se de-
dica a labrar la tierra. En su casa viven 5 personas.

108 Bruno Betlelheim, op. cit., p, 15,
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Santiago Orellana. Cuentero de Santa Rita, departamento de El Progreso.




Ramdn Duefias. Cuentero de Jutiapilla, municipio de Sanarate, departamento de E|
Progreso,

4.3 Ramon Duerias

Tiene 84 afios. Nacio en El Salvador y vino a Guatemala en "‘tiem-
pos de Chacon” (1926-1930). Dice que vivid mucho tiempo por la pa-
naderia “‘El Rosario” de la capital; luego vividé un tiempo por la costa
(Escuintla) y ahora vive en la aldea Jutiapilla, municipio de Sanarate,
departamento de El Progreso.

No asistid a la escuela, Sabe leer y escribir “medio medio”. Es
jornalero, practico un poco de carpinterfa y trabajé en la industria de
capas de hule. Actualmente vive con su hermana.

4.4 Felipa Monterroso Guzman

Tiene 62 afios. Nacié en el municipio de Santa Catarina Pinula,
departamento de Guatemala. Cuando tenia 5 afios sus padres la lleva-
ron a la aldea Santa Rosa, jurisdiccion del puerto de San José, depar-
tamento de Escuintla. Tiene alrededor de 30 afios de vivir en el barrio
El Manglar, de aquel puerto.

Dofia Felipa es dos veces viuda. Su primer esposo era carpintero.
Tuvo 9 hijos en total, pero s6lo 6 estan vivos, son tres mujeres y tres
hombres. Nunca fue a la escuela,no sabe ni leer ni escribir. Vive con
dos nietos. El cuento de “El vestido color del cielo y del suelo’” se lo
contd una viejita hace aproximadamente 50 afios.

4.5 Zoilade Higueros

Tiene 45 afios de edad. Nacid en Patzin, Chimaltenango. Es
comadrona adiestrada y también se dedica a los oficios domésticos.
Sus cuentos los narra a sus hijas.
5. Datos Técnicos
5.1. La piel de Asno

Lugar de la investigacion: San Vicente Pacaya, departamento

de Escuintla.
Fecha de la investigacién: 21 de junio de 1978.
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5.2

5.3

5.4

Recopilador: José Ernesto Monzon
Cédigo. Fonograma No. 774, Cassette No. 171, lado 2.
Transcripcion: Anantonia Reyes Prado.

La Cochinita (version 1)

Lugar de la investigacion: Aldea Santa Rita, departamento de
El Progreso

Fecha de la investigacion: 23 de noviembre de 1977

Recopilador: José Ernesto Monzon

Cédigo: Fonograma No. 493, Cassette No. 120, Lados 1y 2.
Transcripcion: Anantonia Reyes Prado

La Cochinita (Version 2. El mismo informante que la version 1)

Lugar de la investigacion: Aldea Santa Rita, departamento de El
Progreso

Fecha de investigacion: junio de 1977.

Recopilador: José Ernesto Monzén

Codigo: Fonograma No 329. Cassette 78. Lado 1.

Transcripcion: Paulina Marambio

La Tilosa

Lugar de la investigacion: Aldea Jutiapilla, municipio de Sana-
rate, departamento de El Progreso.

Fecha de la investigacién:

Recopilador: José Ernesto Monzon

Codigo: Fonograma 348. Cassette 83. Lado 2.

Transcripcion: Vilma Fialko

El vestido color del cielo y del suelo

Lugar de la investigacion: Barrio El Manglar, puerto de San José,
departamento de Escuintla.

Fecha de la investigacion: 24 de agosto de 1978.

Recopilador: José Ernesto Monzén.

Codigo: Fonograma N. 791. Cassette 175. Lado 2.

Transcripcion: Anantonia Reyes Prado
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5.5 Maria Pellejio

Lugar de la investigacion: Barrio San Francisco, municipio de Rio
Bravo, departamento de Suchitepéquez.

Fecha de la investigacién: 15 de septiembre de 1976.

Recopilador: Oscar Alvarado.

Cadigo: Fonograma No. 109. Cassette No. 43. Lado 1.
Transcripcion: Paulina Marambio

6. Vocabulario

BRAVO (A): Enojado, de mal humor.

CACASTE O CACASHTE: Voz indigena que designa la armazon

de madera con que algunos vendedores llevan su venta,'10

COCHINO (A): Sucio

CORT1E1:1 Enagua generalmente larga, gruesa, usada por las indi-
as.

DESCOGER: Escoger, elegir

DESCUCHAR: Escuchar.

FIERO (A): Feo.

HAMACA: Red tejida con fibra de maguey que forma un lecho

colgante para descansar y dormir.

MENSUJES O MESUJES: Menjurje o menjunje, mezcla.

PEPENAR: Recoger.

REVENTAR: Comer, morder.

RUIN: Feo, despreciable

SHUCO: Sucio.

SORTHA: Anillo.

TANATE: Bulto, envoltorio.

7. Apéndice

Recién terminado este estudio, recibi como obsequio y aporte a
los archivos del drea de literatura popular del CEFOL, un cassette con
cuentos recolectados en el departamento de Guatemala, en donde se
halla contenida una muy interesante narracion referida precisamente

P la: Tipograff

110 Danlel Armes. D io de la expresid lar gt
Nacional, 1971], p. 43.
111 lIbid., p. BB.
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al tema que se ha venido tratando a lo largo de todo el trabajo. Por
razones de tiempo y espacio se le incluye en este lugar.

Piel de Asno
Sinopsis

Un rey viudo tenia una hija. Cuando ésta cumplié quince afios, él
dispuso desposarfa. La joven se negd y recurrio a la ayuda de la
Virgen de Dolores quien le aconsejé pedirle a su padre como
condicion tres vestidos de diferentes colores: de oro, del cielo y
del mar. Pero como el rey satisfizo de inmediato las demandas
de la princesa, ésta se puso a llorar desconsoladamente sin saber
qué hacer. La Virgen, entonces, le aconsejé pedir la piel del asno
del rey, que tenfa la facultad de defecar dinero. El rey cumplié
nuevamente el deseo de su amada hija; pero antes de que se diera
cuenta, ella huyd cubierta con la piel del animal y acompafiada
por la Virgen, quien le sugirié emplearse como guardiana de un re-
baiio de ovejas propiedad de una sefiora (reina).

La reina tenia tres hijos y no deseaba que Piel de Asno los viese,
pero en cierta ocasion en que el rey ofrecio tres bailes, la mucha-
cha asistié, en cada oportunidad, ataviada con sus elegantes
vestidos y bailé con uno de los tres jovenes. En cada evento, el mu-
chacho dio a Piel de Asno una prenda. El principe se enamord de
ella y al no volverla a ver, enfermé gravemente de tristeza.

La Virgen aconsefé a Piel de Asno, visitar al joven y cuando éste
la vio le pidié que se casara con él. Ella accedié con la condicion
de que los gastos de la boda los pagaria por si misma. Asi, la
Virgen proporciond carrozas y un palacio de cristal y finalmente
los jovenes se casaron.

PIEL DE ASNO

Era un rey que era casado con la reina {vea? en eso tuvieron una
nifia, pero al tener la nifia tres afios, murid la reina, entonces se qued6
sola la nifia con la... doncella que la cuidaba, y la que la cuidaba dice
que el rey no se volvio a acordar de ella (la nifia), hasta que tenia la nifia
quince afios.
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Entonces dice que un dia en el jardin venia la nifia cuando la vio
el rey. Es que la reina le habia dicho (al rey):

—Cuando te cases otra vuelta —le dijo— que sea una igual a mi.-

Entonces vino el rey y no se habia preocupado él de casarse hasta
cuando vio a la nifia y era su hija. Entonces le dijo... la mandod a llamar
y le dijo:

—Mira —le dijo— quiero que te cases conmigo —le dijo—.

—No, no —le dijo— porque usté es mi padre —le dijo—

—Pero no importa, me casaré contigo —le dijo.

Pero ella tenia la devocién de la. . . Virgen de Dolores. Y entonces
corrio ella a su cama y le dijo:

—Virgen Santisima, madre mia, no quiero casarme con mi padre
—le dijo— quiero... mira td como (?)

Entonces vino... y le dijo la doncella... se aparecid la Virgen y le
dijo:

—Hija mia, dile a tu padre —le dijo— que si te casas con él si te
da un vestido —le dijo— color de oro —le dijo—.

Entonces le dijo ella (la princesa):

—Papa —le dijo— si me da usté un vestido color de oro —le dijo—
me casaré con usté —le dijo.

Entonces inmediatamente se lo mandd a traer y ‘onde ella vio el
vestido, se puso a llorar. Entonces volvi6 a aparecer la Virgen y le dijo:
—Hija mia, dile a tu padre que te dé un vestido color de cielo —le dijo.

Y se lo dio el rey éverda? iTonces ‘onde se lo dio se puso ella a
llorar y le dijo (la Virgen):

—Hija mia, no llores —le dijo— pidele. . . pidele el vestido al rey
—le dijo— color de, color de... de oro eh... color de mar —le dijo—.

Entonces le dio los tres vestidos el rey. ‘Toces ella ya se puso des-
consolada, cuando llegé el rey, llegd la reina, llegd la Virgen y le dijo

—No llorés hija —le dijo— pidele la piel, la piel de asno. ‘Tonces
alli el no te la dard porque ese asno, este... ensucia... este dinero, mo-
nedas {verda?

Entonces le dijo:

—Padre, me caso con usté —le dijo— si me da —le dijo— la piel de
asno —le dijo.

Entonces él penso y le dijo:

—Si te lo doy hija mia —le dijo—

Entonces mandé a matar el asno y le saco la piel. ‘Tonces cuando

se aparecio la Virgen, otra vuelta, le dijo:
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—'Ora te vas conmigo —le dijo— tienes que huir —le dijo— nos
vamos a otra ciudad —le dijo—.

Y esa noche se agarraron y se fueron a otra ciuda y la nifia se puso
la piel de asno {ved? y se fueron pues. Y el rey la busco por todas partes
y no la encontrd, pero le dijo la Virgen:

—'Onde ti encontraré... ‘onde yo te lleve —le dijo— alli estarés
—le dijo— para que... vas a , te vas a emplear —le dijo.

"Toces toco la seiiora évea? y le dijo:

—Sefiora —le dijo— quiere usté una empleada —le dijo.

—Coémo no —le dijo.

—Pues yo tengo una —le dijo (la Virgen). Y le fue a traer a la nifia

— iHuy! —le dijo— si es un asno —le dijo.

—Si pero ella sabe trabajar —le dijo— {vea?

‘Toces. . .

—Ta te vas —le dijo (la sefiora) a... el, el empleo que te voa dar le
dijo —es para que vayas —le dijo— a... al... a cuidar un rebafio, pero te
vas todos los dias.

Porque esa sefiora tenia tres hijos y no queria que se los viera
évea? Entonces dice se fue... ella (Piel de Asno) todos los dias salia a las
cinco ‘e la mafian a cuidar los m.. . los m... el rebafio de ovejas. ‘Tonces
dice que... derrepente dice que... el rey d’esa ciuda dio un baile porque
queria que llegara alguna persona de... que para casarse él... ‘Toces se
alisto la patrona {ved? y se jué, entonces dice que... los hijos de ella se
jueron al baile. ‘Toces se aparecio la Virgen y le dijo (a Piel de Asno):

—Hija mia —le dijo— iras —le dijo— al baile —le dijo—.

—No tengo ropa Sefiora —le dijo.

—Como no —le dijo— te pondrés los... un vestido que te dio tu
padre —le dijo— te pones el vestido color de oro —le dijo—.

‘Tonces se puso el vestido y la... cuando ella salié la gran carroza
qu’estaba ¢vea?. ‘Toces se jue al baile y en el baile, dice que se enamo-
ré un hijo de la... patrona {vea? y bailé toda la noche con ella y...
otro dia al llegar a su casa ella aparecié siempre con la piel éved?
se fue a... con el rebafio.

Otro dia, otro baile y se jué con el vestido color de oro (color del
cielo) éved? y el joven mas enamorado. Y otro dia con el otro vestdio.
Toces €l se qued6 enamorado ¢ved?. Pero ella le dio... el joven le dio
primero un anillo, de ahi le dio la corbata, y le dio un alfiler para...
ponerse... de sefias, pues prendas {vea?. Entonces cuando llegd el nifio
ya el joven no la volvid a ver entonces se puso él triste y triste y se en-
fermd y se puso grave y grave {verdad? y ya se moria cuando le fueron
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a traer el doctor y le dijo el doctor:

—Esto no tiene remedio —le dijo— el esta enamorado de una jo-
ven —le dijo—

—Pero équién sera?

—Pues a saber quién sera - le dijo.

Qué si en la casa la tenian qu'era la Piel de Asno ¢vea? ‘Tonces dice
que con el. . . con el tiempo dice que. . . le dijo, volvié a llegar la
Sefiora.

—Ahora te presento —le dijo— con el joven —le dijo— te pones el
vestido de oro, el que te llevastes al baile —le dijo— la primera noche,
El segundo dia le haces tres visitas —le dijo— y en esas tres visitas él
te va a reconocer y va a pedir tu mano —le dijo— y sera su felicida
—le dijo—

"Tonces cabalmente... el joven “onde la vio dice que le dijo:

— iAy! —le dijo— ta eres la princesa que yo vi —le dijo— yo me
quiero casar contigo —le dijo.

"Tonces ella le dijo:

—No le puedo dar la respuesta ahorita —le dijo.

Hasta que la Virgen le dijo:

—Mira hija mia —le dijo— te casarés con él —le dijo— el serd —le
dijo— tu esposo para toda la vida —le dijo—.

Entonces le dijo: Pero le dices td que nada ponga —le dijo— de...
de... de gasto —le dijo— todos los gastos, todos los gastos —le dijo—
va correr por tu cuenta —le dijo—.

Entonces dice qu'ella le dijo:

—Si me casaré con usté —le dijo— pero no quiero que haga ningln
gasto —le dijo— porque tengo un palacio —le dijo— gu'es de cristal {y
ella no sabia nada {vea?)

"Tonces dice que la sefiora le preparo todo {ved? las carrozas y to-
do ¢vea? y entonces ella ya con aquel vestido elegante dice que llevaba
para el casamiento y le dijo:

—'Onde las carrozas vayan alli vas t0 —le dijo— y todos los invita-
dos se van.

Cabalmente, se jueron pues yyyyy... se fueron pues en una gran
calle qu'era de solo flores. Y al llegar dice que habia una gran puerta,
alli habia dice, dos leones y ‘onde la vieron a ella ;

—La Piel de Asno se va casar —le dijo— (la Virgen)

"Toces se hicieron a un lado y... pasaron esa puerta. A la segunda
puerta estaban dos tigres
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—La Piel de Asno se va a casar —dice ella—.

Y se hicieron a un lado los tigres y paso la carroza. En la (ltima
puerta estaba una serpiente y alli dice que también:

—La Piel de Asno se va a casar —le dijo.

Y se hizo a un lado la serpiente y paso ella. Cabal, al llegar, aquel
palacio era solo de cristales évea? Entonces le dijo (la Virgen):

—Ta —le dijo— ahora serés —le dijo— feliz —le dijo— ti te Ilamas
Consuelo y serés consuelo para tu esposo toda la vida —le dijo.

Entonces ella le dijo, como la sefiora (la patrona) la despreciaba
mucho "toces le dijo:

—Yo soy —le dijo— aquea Piel de Asno —le dijo— aquea que usted
desprecid tanto —le dijo— que me mandd a buscar, a cuidar las... el
rebafio de ovejas, la que no queria que me vieran sus hijos. Hoy sefe
la esposa de un hijo de usté —le dijo— y seré feliz
Consuelo —le dijo—.

=Y yo hija mia —le dijo {la Virgen)— soy la reina del cielo que
ha bajado para ayudarte,

—le dijo— y me llamo

Datos tecnicos:

Informante: Romelia Orellana

Edad: 58 afios.

Lugar de investigacion: Asilo de ancianas del Centro de Recupera-
cion de Salud Piblica. Ciudad de Guatemala.

Fecha de investigacion: 20 de agosto de 1982

Recopiladora: Gladis Elizabeth Estrada

Transcripcion: Claudia Dary
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