INTRODUCCION A LA FENOMENOLOGIA Y ORGANOLOGIA
DE LA MUSICA DE TAMBOR ENTRE LOS GARIFUNA
DE GUATEMALA

Alfonso Arrivillaga Cortés*

0. INTRODUCCION

En la revista Tradiciones de Guatemala No. 29 (1988), presentamos un
trabajo titulado Apuntes sobre los Toques de tambor entre los Garifuna de
Guatemala. En él se realiza un breve acercamiento socio-histdrico sobre los
Garifuna, asi mismo desarrollamos algunas sucintas consideraciones sobre la
etnograffa del fenémeno musical y los mdsicos: Escuela musical, técnicas de
interpretacién, instrumentos musicales, afinacién, contratacion de los ejecu-
tantes, textos de las canciones, danza, y la relacién musico-bailador, y
especificamente, se traté sobre los toques tradicionales de tambor.

En estas paginas nos referimos a la fenomenologia musical y a la
organologia (acustica y timbrica) del tambor garifuna Garaon, la sonaja Sisira
o Chichira y del llawoQ, a manera de realizar un primer acercamiento sobre
este tépico. Es claro que eltema a tratar no se agota con este articulo y dada
la brevedad de espacio no es posible abordar la temética con mayor profun-
didad.

1. FENOMENOLOGIA DE LOS TOQUES TRADICIONALES PARA TAM-
BOR, SONAJA Y CANTO. Breves Consideraclones.
Los apuntes que ahora desarrollamos deben considerarse como un

primer avance sobre los toques de tambor entre los Garifuna. Sélo la
sistematizacién de estos estudios musicales, del andlisis y comparacién de los

* El estilo y redaccién de este articulo es resy bilidad fva del autor.
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resultados con otros trabajos afines, nos dardn pautas para una mejor
comprensién de este fenémeno musical.’

Debemos subrayar que no existe bibliografia alguna sobre este topico.
|sabel Aretz, hace referencia y anlisis de un toque de “YANKUNU" entre los
garifuna de Honduras. Pero este trabajo no brinda mayores explicaciones
sobre el fenémeno musical integral.?

Por su parte, Nancie Solien de Gonzélez, nos ha informado de algunas
grabaciones de musica tradicional recolectadapor ellas entre los garifuna, que
han sido analizados por Alan Merrian. Desafortunadamente no contamos con
los resultados de tales investigaciones.?

2. TRANSCRIPCION Y ANALISIS

Las transcripciones*y analisis que a continuacién presentamos, tienen
como fin encontrar y mostrar los elementos y caracteristicas propios de esta
musica (forma, estructura, melodias, ritmos, etc.). Los modelos que se
presentan son los mas comunes en las ejecuciones de la musica de tambor.
Debido a lo limitado del espacio no nos fue posible incluir en este trabajo una
serie de graficas que acompafian cada transcripcién musical. Estas han sido
elaboradas en papel milimetrado y ofrecen de manera exacta la duracién y
altura de cada tono, a fin de obtener una mejor vizualizacién del ambito y la
métrica del mismo.

De igual manera se omitieron los andlisis de cada partitura intentando al
final brindar una conclusién general del fenémeno musical garifuna.

Para los etnomusicélogos interesados en la consulta de este material,
pueden consultar los archivos de este centro.

1 El presente capitulo ha contado con la valiosa gula del trabajo realizado par el musicdlogo

Antonio Cosenza. DIE TRADITIONELLE MUSIK AUS LIVINGSTONIZABAL/GUATEMA-

LA FUR GARAON (TROMMEL) CHICHIRA (RASSEL) UND GESANG, (Hamburgo:
Tesis de grado), 1987. Cosenza y el autor se encuentran preparando un estudio mas
detallado sobre la msica y la danza entre los garifuna quatemaltecos.

2. Cfr. Isabel Aretz. Sintesis sobre la Etnomuisica en América Latina. (Caracas, Venezuela:

Monte Avila, Editores, 1980). p. 172.
3. Comunicacién personal, 1983,
4, Cosenza, Op. Cit pp. 44-82.
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Por otra parte, para la notacién se utilizaron algunos signos adicionales
que son necesarios debido a la dificultad de la escritura musical tradicional en
lo que respecta al problema del registro de los microtonos. Estos son:

( ’ ) Tono dificil de escuchar (en la grabacién magnetofénica) o entonado
I en diferente altura simultdneamente por mas de dos cantantes.

Un cuarto de tono mas alto que el normal.
Un cuarto de tono mas bajo que el normal.

Tono algo més alto (menos que 3f)

‘_-—.A#

Tono algo més bajo (menos que 4 )
En el caso de la percusién:

Tono dificil de escuchar (en la grabacién).

—x

Las letras al lado izquierdo de las transcripciones indican:
S=  Solista (Cantor)
G'= “Garadn Primera” - “Tambor primera” (Tambor primero)
= “Garadn Segunda” - “Tambor Segunda” (Tambor Segundo)
Ch=“Chichira o Sisira” (Sonajas)

_Por la dificultad y ambigliedad que presenta la utilizacién de la figura
musical tonica de manera adecuada para la descripcion del primer grado en
estas expresiones musicales, se utilizara en su lugar el término tono principal.

Ademds de lo anterior, existe un ritmo mas denominado combinacion el
cual, tal y como su_nombre lo indica, es una combinacion de los ritmos
jungdjugl y punta. En esta oportunidad no sera incluido el andlisis de estas
estructuras ritmicas, ya que seran objeto de otro estudio por parte del autor.
2.1 Observaciones sobre las transcripciones
De las formas:

En las transcripciones presentadas, se pueden apreciar y mencionar
77




algunas caracteristicas y elementos peculiares de estamusicaa nivel general.
La forma musical esta estructurada por medio de la imitacién de un motivo y
variantes del mismo, manteniendo siempre la idea de periodos simétricos que
aparecen frecuentemente como forma reiterativa lo cual le proporciona a las
canciones una estructura de cardcter compuesto.

En el canto se manifiestan dos formas o tipos responsoriales.

La primera forma trata de frases de pregunta y respuesta inmediata que
se repiten y reiteran. La otra se presenta en pregunta y respuesta sin
repeticion. Aqui, las partes secundarias de las canciones son, por lo general,
cantadas por el coro.

En este contexto, por la métrica exacta de las canciones al solista no le
queda lugar para improvisaciones.

Sobre las Escalas

Aunque algunas veces faltan el 3°, 6% 6 7° grado, se pueden interpretar
algunas de las escalas utilizadas como mayores 0 menores. Eltono principal
aparece a veces, al principio y casi siempre al final de las canciones.

Los grados 1, 3 y 5 aparecen por lo general en tonos mas largos
estableciendo asi las tonalidades. De estos grados se ejecutan los intervalos
o brincos melédicos més grandes, los cuales nunca rebasan la quinta justa.

Los grados restantes 2, 4, 6y 7 aparecen en tonos cortos. La melodia
se conduce en estos grados normalmente en intervalos de segundas. El
desarrollo melédico se presenta en forma descendente por lo que la melodia
nunca termina en un tono alto de |a escala utilizada. Las sincopas constantes
son ofro elemento tipico de las melodias de esta musica.

Por otra parte, el &mbito abarca generalmente una octava, cantando los
tonos mas altos el solista y los mas bajos el coro, exceptuando, por supuesto,
algunos casos particulares.

El canto se practica al unisono, fusionandose algunas veces las frases
del solista con las del coro en pequefios fragmentos durante los cuales se
presentan intervalos simultaneos (terceras, octavas, quintas). A veces apa-
recen estos intervalos simultdneos aln en caso de que un cantante no
encuentre apropiado el ambito para su voz y cante asi enla sobreobajaoctava
en relacién con la natural.
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Laritmica melodica se puede dividir endos formas: Unadonde se orienta
la_acenlua_clén de la melodia al ritmo base (percusién), y la otra, cuando se
orienta la ritmica melédica de una manera mas liore enrelacion a la percusion
de la que resulta una forma poliritmica. '

La funcién de la percusidn es la siguiente:

El garadn segunda (segundo tambor) y la sisira desem i
¢ pefian ritmos
Fonstantes. El Gargdn primera (primer tambor) se ejecuta de una manera mas
(:Era?e); ;gnada, Sin embargo.lse pueden establecer periodos ritmicos los
1 mpre reaparecen en forma de refran o leitmotiv identifi
el ritmo base de este instrumento. Ve atiianay

En la forma Punta, se pudo establecer una i6n di

3 relacién directa en forma de
reaccion del Garadnprimera al canto solista. Algunas veces se manifiesta esta
relacién pero no de manera clara (trémolo-canto).

2.2 Colofén

Considérese las observaciones anteri i
: > eriores como un primer avance en
este campo etnomusicoldgico. Las hipétesis de trabajo que aposterion afloran

al realizar estos andlisis son multiples, entre las que pode”lo mencionar
1
P s mencionar las

¢Son laforma Chumba y Sambay idénticas?; ; Qué relacién exist
HungGjg para fiesta y Hung0jogd para Chugu?: ; Ti bl
bk ik o iy Euro{) 2 gljligli para Chugu?; ;Tiene la sarabanda una

Sin embargo, la pregunta cl ; i i
) ), | ave es ;Qué relacién tiene la misica
OGr?;;ﬁ;ta con la musica africana, y en qué lugar especifico de Africa tiene su

Respecto a la dltima interrogante, e: i
la , estamos concientes que eltema no se
desarrolla especificamente en este andlisis fenomenoldgico.

Finalmente, esperamos que este pri i
| e, mer acercamiento pueda documen-
tar posteriores investigaciones gue permitan | i isi
| v a comparacio
Africana y la Garffuna. v e R
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acompafados con canto de dos mujeres. Lugar Aguasagari, Livingston, Izabal. (Casa de Tomas

Dos garifuna, Francisco Baltazar y Patricio Cayetano, ejecutan el garadn primera y segunda
Garcla +), diciembre de 1986. (Foto: Daniel Hernandez).
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3. CLASIFICACION ORGANOLOGICA DE LOS INSTRUMENTOS GARK-
FUNA SEGUN HORNBOSTEL-SACHS?®

Nombre del instrumento: GARAON
Clasificacion Organolégica: 211.221.184

Membrandfono de Barril, un cuero, atadura de soga, con cufias de
tensidn,

Descripcion: Tambor con caracteristicas de construccién Afro-caribe, se
ejecutan por lo regular dos o mas tambores. Uno de ellos es mas grande que
el otro (primera 50 x 60 cm. aprox. Segunda 60 x 70 cm. aprox.), siendo este
ultimo conocido como tambor base o segunda. El otro es llamado tambor
primera y es el encargado de hacer los repiques. Por su sistema de tensado
este tambor se diferencia de los demds tambores afroamericanos. Vale
destacar el uso de cufias que estiran los lazos, a fin de tensar las membranas
de los tambores. Ademdas se usan lefios para golpear los aros del parche y
mantenerlo bien tensado.

Nombre del Instrumento: SISIRA

Clasificacion Organologica: 112.131

Idiéfono de vasos de percusién con agarradero.

Descripcién: Instrumento usado conjuntamente con los tambores.
Consiste en una cldsica sonaja, aunque las proporciones de este instrumento
(7 cm. radio del fruto aprox. y un mango de 20 cm. de largo aprox.) son mayores
a las del resto de sonajas que aparecen en la republica de Guatemala. Una
de las sonajas suele regularmente tener mas peso que la otra.

Nombre del Instrumento: ILLAWOU

Clasificacion Organologica: 112.111

Idiéfonos, sonajeros, multiples de hilera de soga.

Descripcion: Serie de conchas marinas (Donax Variabilis), colgadas en
diferentes hileras sobre una tela, que es colocada en la rodilla de los

5 Hornbostel, Erich M. von und Sachs, Curt, Si ik der Musiki Zeitschrift fur
Ethnologie. (Beriin, 1914).
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danzantes. Estos, gracias a la versatilidad de sus movimientos cuando bailan,
provocan sonido por sacudimiento, gracias al entrechoque de las conchas
marinas.

CONCLUSIONES

Tal y como lo demostramos en este trabajo el universo musical garifuna
es mas variado de lo aqui expuesto. Serd solo el estudio sistematico de estas
expresiones las que nos permitan acercamientos mds certeros de la realidad
en estudio. El andlisis fenomenoldgico nos demuestra la variedad de formas
musicales entre los toaues tradicionales de tambor, en la medida que pueda
continuarse tales investigaciones podremos rastrear de manera mas atinada
el origen e historia de estas expresiones. A nivel organoldgico el analisis del
Garaodn nos remite a un membrandfono, Unico en el mundo afroamericano.
Sobre todo si tomamos en cuenta las caracteristicas de tensado de la
membrana productora de sonido.

Tanto el andlisis fenomenoldgico y organoldgico presentan particularida-
des que son necesarias estudiar, y las cuales son parte de un proyecto a
mediano y largo plazo que nos proponemos llevar a cabo.

Garadn primera, tambor primera. Nétese la manera de tensado por medio de pines y la forlonera
sobre el parche del tambor. (Foto: A Arrivillaga).
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Garaén segunda, tambor segunda. Detalles iguales que el tambor anterior, aungue no cuenta
con el remate del lazo al final del cuerpo del tambor. Pueden apreciarse las proporciones del
instrumento en relacién al cuerpo humano del fondo. (Foto: A. Amivillaga).

I Mar Shrt : &

Jévenes garifuna, Horacio A en

y } garadn p y segund:
la festividad de San Isidro Labrador, en Livingston, lzabal. Mayo de 1985.

(Foto: A, Amivillaga).
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