INVESTIGACION ETNOMUSICOLOGICA
REALIZADA EN GUATEMALA

Alfonso Arrivillaga Cortés
Introduccién

El siguiente trabajo tiene como objetivo fundamental presentar un pano-
rama de la investigacién ethomusicolégica realizada en Guatemala, asi como
la ubicacién de las distintas corrientes de investigacién y de los resultados y
aportes brindados para esclarecimiento de la realidad etnomusicolégica del
pals.’

Es importante advertir que los adelantos y el trabajo realizado en
organologia, no serd incluido en este informe, ya que probablemente en este
campo de la etnomusica es donde més logros se han obtenido, razén por lo
cual, merece una atencién por aparte.?

A su vez se presenta un panorama de la investigacién etnomusicolégica
realizada por el Centro de Estudios Folkléricos de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, a través de su area de Etnomusicologia, con el fin de
presentar el fruto de nuestras investigaciones a la luz del método y de las
teorias utilizadas. Finalmente intentamos dar un breve panorama del cancio-
nero popular tradicional de Guatemala.

Esimportante dejar claro que este trabajo sélo es un primer acercamiento
para el reconocimiento de los estudiosos de la musica popular tradicional gua-
lemaltecay de la relacion que ésta establece en el campo de la musica erudita
atendida principalmente por la musicologia. Sin embargo por las caracteris-
ticas que los estudios musicales han adquirido en Guatemala desde finales del
siglo XIX, es muy dificil separar epistemologicamente el campo de la musico-
logia y etnomusicologia: de tal manera que haremos mencién de ambos
campos cuando los textos y la realidad estudiada nos lo exija. El ejemplo mas
evidente de lo anterior es el estrecho lazo entre los compositores contempora-
neos de Guatemala y de la musica de tradicién oral. Estamos seguros que
escapan, en esta primera revision, muchos de los estudiosos de esta discipli-
na, los cuales seran abarcados en un trabajo posterior.
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No esta de mas advertir que la naciente disciplina, la etnomusica, ha
atravesado por distintas coyunturas que le han impedido, o més bien dificul-
tado, la definicidn y caracterizacién de su objeto de estudio: razén por la cual
los campos de interés de esta disciplina suelen, muchas veces, manifestar
interf ?rencias con otros campos de la ciencia social y de las ciencias humanfs-
ticas’

“Cualquiera que fuese la definicion, las técnicas y las metodologias
usadas, la mayor dificultad radica en el hecho de que la etnomusi-
cologia, mientras pretende ser una disciplina, comprende de hecho
dos disciplinas bien establecidas, buscando condificultad encontrar
un modus vivendi. Las dos disciplinas mayores son indudablemen-
te la musicologia y la antropologia, pero sin esforzar mucho la
inmaginacidn, seria sumamentente facil agregar varias otras a esa
misceldnea que llamamos etnomusicologia-historia, psicologia,
fisica, fisiologia, sociologia, filosofia y talvez algunas mas"*

La etnomusicologia como disciplina:

La etnomusica como tal, tiene su origen en Europa en la denominada
Musicologia Comparada (término acufiado en 1885 por el musicélogo aleman
Guido Adler), siendo en ese entonces una subrama de la musicologia
comparada y que tenia como objeto fundamental el andlisis de las obras
musicales, especialmente las folkléricas. La Escuela Alemana de Berlin, a
principios del siglo, destacé por sus métodos y técnicas en la musicologia
comparada, contando con una profunda formacién musical y con una gran
capacidad de andlisis histérico cultural y que Graebner desarrollaria enlatesis
de las conexiones culturales, método caracteristico de la Escuela de Berlin.
Los maximos exponentes de esta escuela son Erich Maria Von Hornbostel
(1877-1935) y Curt Sachs (1889-1959) quienes consideran que tanto la
musicologia como la antroplogia contaban con estrechos lazos de parentesco,
razén por la cual recurre a los métodos de ambas disciplinas con el fin de
esclarecer las caracteristicas de su objeto de estudio.

"L a ciencia de la musica de las culturas exdlicas trata de las
manifestaciones musicales de los pueblos no europeos, de cual-
quier nivel de civilizacion. Sélo toca el suelo de Europa én aquellas
regiones donde, lejos de las formas particulares de la vida musical
occidental propiamente dicha, se han conservado vestigios de una
préctica musical arcaica similar a la no europea. La antigua
denominacidn de esta ciencia, ‘musicologia comparada”, induce a
confuciones y porlo comun ha sido abandonada. Ello no “compara”
ni mds ni menos que cualquier otra ciencia: ya ha comenzado a
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establecer divisiones histéricas y a desentrafiar Ias lineas principa-
les de una evolucién que va ascendiendo desde los burdos comien-
zos hasta la planicie sobre la que se yergue la cordillera del moderno
arte musical europeo”*

Recordemos que estamos en un momento en que el influjo de las ideas
evolucionistas y difusionistas son la principal preocupacién de los estudiosos
y que en materia de musica se traduce a la pregunta de cual ha sido el origen
de la musica.

Muchos de los contemporaneos de estos estudiosos, que conlasegunda
guerra emigran a los Estados Unidos de Norte América fundan la etnomusico-
logia. Los nuevos etnomusicdlogos norteamericanos, realizan investigacién
de la musica primitiva, bajo un enfoque antropolégico. Sistematizan la
recoleccién de campo, para luego estudiarla y analizarla, pero sin contar con
la preparacion de los alemanes. Sobresale como pionero de estos estudios,
el antropélogo Franz Boas (1858-1942) fuertemente influenciado por las
corrientes funcionalistas, con profunda base histérica; y mas adelante. Mel-
ville Herkovits connotado antropélogo norteamericano que define de manera
mds precisa el objeto y los métodos de estudio. Bajo su conduccién aparecen
en escena dos grandes etnomusicélogos, entre otros, los cuales debido a sus
aportes debemos mencionar. Allan Merrian, quien desarrolla un grantrabajo
de campo, sobre todo estudiando la musica de las culturas africanas, es autor
de un libro clave para el desarrollo de la etnomusicologia.® En él define el
objeto de estudio de la etnomusicologia de la siguiente manera:

* .. Ello implica que la etnomusicologia comprende lo etnoldgico y lo
musicoldgico y que el sonido musical es el resultado de la conducta
humana en los procesos constituides por los valores, actiludes y
creencias de un pueblo, de una cultura determinada. Un pueblo no
puede producir mdsica para olro, y aunque nosotros podamos
separar los dos conceptos (pueblo-musica), no se dan en la realidad
el una sin el otro. El comportamiento humano estd formado para
producir midsica, por eso el estudio de uno desemboca en el otro. i

Bruno Nettl, por su parte, define a la etnomusicologia como "la ciencia
que trata de la musica ajena a la civilizacién occidental.® Cuando se refiere a
lo que él llama |la musica primitiva” dice:

“Eg diferente, rica, fuente de experimentacicn para los musicos
occidentales y compositores... Usada como un medio educacional.
La muisica primitiva tiende a hacer a un estudiante mds tolerante en
los diversos estilos e idiomas... Un conocimiento de los primitivos
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estilos musicales, es una buena ayuda para la psicologia de la
muisica... Laantropologia y la historia de la cultura, deben encontrar
a través del examen de la musica rural europea y asi poder trazar
sus origenes lgjanos: el historiador de los instrumentos musicales,
encontrard con frecuencia prototipos de formas europeas; y el
lingdista descubre material etnolingdiistico™?

A partir de los '50 es cuando se logra una verdadera integracién y
equilibrio entre el analisis musicolégico y antropoldgico, contando alinterior de
estos con distintos enfoques metodoldgicos entre los que destacan los de
Mantle Hood." quien al referirse a la:

“etno-musicologia —alude— es el campo de conocimiento que
tiene por objeto la investigacién del arte musical como un fenémeno
fisico, psiquico, estético y cultural. Elinvestigador etnomusicdlogi-
co debe dirigir principalmente al conocimiento de la musica”."’

Por su parte, George List también se incorpora al campo de los
estudiosos de la muisica popular tradicional, estableciéndose sus mayores
aportes en el campo de la transcripcién del hecho sonoro.'2

Mucho més temprano que los trabajos realizados por los norteamerica-
nos, se encuentra la obra del hiingaro Bela Bartok (1881-1945)" quien
basicamente ha sido conocido por la calidad de sus composiciones, las que en
este caso, debemos de subrayar se encuentran respaldadas por un profundo
y solido trabajo de investigacion de la musica popular. Sus escritos sobre la
musica popular son en buena medida la apasionante historia de la biisqueda
de Bartok por la via del folklore descriptivo y del folklore comparado, hasta la
identificacién de caracteres del canto hiingaro en el Oriente Medio, en Turquia,
entre los antiguos Mongoles lanzados sobre Panonia durante el siglo XVIII,
aun en Finlandia™."* Tres son las consideraciones iniciales implicitas en la obra
de Bartok: “1) La imposibilidad de avanzar un solo paso sobre la base de los
presupuestos anteriores; 2) La importancia equivalente del texto y de la
musica en los cantos populares; 3) La necesidad del registro sonoro y de la
transcripcion de dichos cantos. Y digamos que hasta el muy avanzado 1937,
todo se haria partiendo de un simple fonégrafo Edison™.® El grueso de su obra
es grande y lo tratado al interior de ella es de granimportancia en el desarrollo
de la musicologia y de la musicologia comparada. Refiriéndose al folklore
musical comparado, dice:

‘Liamamos folklore musical comparado a aquella muy joven disci-

plina cientifica colocada entre la musicologia y el folklore, y que sdlo
desde hace pocos afios practican con amplitud los estudiosos de la
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musica popular. Es objetivo de estd disciplina establecer los tipos
originarios de los respectivos cantos populares, ademds de los
elementos comunes y de las influencias reciprocas entre las distin-
tas musicas populares. Ello, naturalmente, sobre la base de
mmparac;bnes entre las colecciones de los varios pueblos afines o
vecinos™."

No podemos dejar de mencionar a Zoltan Kodaly, contemporaneo de
Bartok y con quien comparte ideas y lineas de investigacién, haciendo de este
ultimo investigador y compositor, otra figura importante en el desarrollo de los
estudios de la musica popular. Bartok refiere en su obra a como y porque
debemos de recoger la musica popular, esclarece lo relacionado al folklore
musical comparado y el estudio de los cantos populares y el nacionalismo.
Desde esta perspectiva identifica a la musica y su relacién con la raza pura y
lainfluencia de la miisica campesina sobre la musica culta moderna y muchos
otros temas mas, siendo su obra mucho mas amplia de lo aqui descrita, por lo
que mereceria atencién por aparte.

Etnomusicologia en América Latina y el Caribe

También en América del Sur, se realizan logros en lo que respecta a la
investigacién etnomusicolégica. Quizas, el mas destacado de ellos es Carlos
Vega en Argentina quien es formado bajo los postulados de la Escuela
Histérico-Culturalista. Realiza grabaciones de musica de los aborigenes
desde 1933 y su obra es fundamental para la formacién de las posteriores
generaciones que desarrollaran el trabajo de la etnomusicologia en América
Latina." Su discipula y seguidora mas cercana es lsabel Aretz quien
posteriormente se traslada a Venezuela en donde desarrolla gran parte de su
obra, hasta la actualidad.™

...Muy en discrepancia con una tendencia actual que pretende que
sdlo existe una musica, pensamos que hay tantas musicas como
culturas... Enla musicade tradicion—oral que se transmite de oido,
sin partitura en consecuencia—, el ejecutante da su propia version
de una pieza breve, escuchada por él antes y sera tanto mas
apreciado en tanto que no deje de ajustarse a la obra conocida,
aunque produzca variaciones..."

A partir de 1970 la Organizacién de Estados Americanos y el Consejo
Nacional de la Cultura en Venezuela, fundan el Instituto Interamericano de
Etnomusicologia y Folklore fomentando desde esta sede cursos y programas
de estudio con el objeto de preparar a jévenes latinoamericanos en el impulso
del estudio de las expresiones de la cultura popular tradicional. Corresponde
a Isabel Aretz la coordinacidn y direccion de este centro de estudios.
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De la escuela de Carlos Vega también debemos de mencionar a Luls
Felipe Ramon y Rivera quien ademds de realizar investigacién sobre la
miuisica popular y tradicional de Venezuela, forma parte activa del cuerpo de
docentes del Instituto antes mencionado.? Contemporéneo de Aretz son los
trabajos que realiza Lauro Ayestaran en Uruguay y Alvaro Fernaud en
Venezuela. Entre las generaciones posteriores destacan Klena Fortuny en
Bolivia, Carlos Coba®' en el Ecuador, Jorge de Carvalho® en Brasil, Max
Brand® en Estados Unidos, Benjamin Yepes? en Colombia, Irma Ruiz2® en
Argentina, Terry AgerKop® en Surinam y Maria Ester Grebe Bicuna® de
Chile, siendo esta ultima formada por Mantle Hood.

En el hemisferio norte destaca por sus trabajos el mexicano Vicente
Mendoza™ quien realiza un detallado trabajo de investigacién, sobre la musica
popular tradicional mexicana. Mas adelante, haciendo énfasis en el estudio
organolégico, aparece la obra de Samuel Marti.® Asi también, desde hace
algunos afios. Thomas Stanford,® al igual que la nueva generacién de
etnomusicélogos entre los que destaca Arturo Chamorro® y Manuel Alvarez
Boada,* han realizado valiosos aportes para la comprension de la realidad
sonoramexicana. (Enrealidad), existen mucho mas autores y citamos los més
sobresalientes y las obras que mejor conocemos.

En el &rea caribe, no podemos dejar de citar los trabajos realizados por
Luis Manuel Alvarez* en la Universidad de Puerto Rico. Marta Elena
Davis,* también se ha preocupado en este tipo de investigaciones en la Isla
de Santo Domingo. Sin embargo, la persona mas sobresaliente en estas
investigaciones y cuyos aportes han sido fundamentales para consolidar esta
disciplina, son los trabajos realizados por el cubano Alejo Carpentier.*® De
igual manera Argelis De Le6n¥ y Fernando Ortiz*® han contribuido de
manera especial a esclarecer el panorama de la musica afroamericana y
especificamente afrocubana.

De igual manera existen innumerables aportes en el campo de la
creacion musical para la comprensién de la musica popular tradicional como
en el ejemplo anterior de Bela Bartok, Para América Latina las obras mas
importantes en este sentido son las del brasilefio Heitor Villalobos, Alberto
Ginastera en Argentina y Chaves y Revueltas en México. Seria de gran
ulilidad ahondar las conecciones que existen entre la investigacion y la
creacion musical y como esta juega un profundo papel en la conformacién de
una identidad sonora latinoamericana.*®

La musica precolombina en Mesoamérica y su investigacion:

Alrespecto, existen considerables logros del estudio de lamisica de ese
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entonces. Samuel Marti*® trabaja exhaustivamente la realidad sonora del
Meéxico precolombino y sus estudios constituyen unimportante legado para la
comprension musical de este periodo. En el campo organoldgico también se
dan algunos logros, siendo el mas representativo, a mi juicio, los trabajos de
Flores Dorantes.*' En esta linea de investigacion he intentado mas que la
descripcién del hecho sonoro prehispanico, la busqueda de estructuras
musicales representativas de esta época.*® Aunque este campo esta por
iniciarse, pensamos que con la comprensién del hecho prehispanico y del
estudio de la evidencia actual, podremos encontrar mejores explicaciones
para el entendimiento del fendmeno sonoro en el pasado.

Informacién sobre la musica en los textos indigenas:

Después de las evidencias arqueoldgicas, son los textos indigenas los
que nos pueden dar informacion y corroborar de buena manera, la realidad
sonora de los grupos indigenas que habitaban el territorio mesoamericano
previo a la venida de los espafioles.

En la regidn de Yucatan, encontramos el libro del Chilam Balam que,
entre otros pasajes, refiere lo siguiente:

“Bajaran ramilletes perfumados del cielo. Sonara el atabal, sonara
la sonaja {...) degollado serd en su época Yaxal Chuen... dispersa-
dos por el mundo seran las mujeres que cantan y los hombres que
cantan y todos los que cantan. Canta el nifio, canta el vigjo, canta
la vieja, canta el hombre joven, canta la mujer joven...™*

El Popol Vuh considerado el libro sagrado de los Quichés y de profunda
importancia aun en la actualidad, tanto para los aborigenes de Guatemala y
del mundo, cuenta con distintos pasajes en donde hace mencionde la musica,
la cual ademas juega un papel importante dentro del contexto de sus relatos.

“Eran adivinos aqui en la tierra, de buena indole y buenas costum-
bres. Todas las artes les fueron ensefiadas a Humbatz y Hun-
chouen. Eran flautistas, cantores, escultores, joyeros, plateros...*

El Titulo de los Sefiores de Totonicapan y el Memorial de Solol4 los
cuales también cuentan con preciados pasajes que dan informacién sobre la
musica:

“Llego, por fin la sefial del Zakbin, el sonido de una calabaza y una
flauta de reclamo... Grande es su poder y estdn bailando una danza
magnifica... Asi dijeron y poco después entraron a servir llevando
los arcos y los tambores”.**
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Existen otros titulos que apuntaninformacion sobre la musica, entre ellos
destaca el Titulo de Coyoi que ofrece la siguiente informacién:

"Ellos tenian sus parasoles con flautas de hueso y flautas pe-
quenas... El baile del tambor con el baile de la guerra... Canciones
acompafiadas por la flauta de los sefiores...”®

Los manuscritos de Covalchaj presentan una serie de pictogramas entre
los que apareceninstrumentos de guerray musica, siendo estos ultimos el tun
y la chirimia.*?

Merece especial atencion el Rabinal Achi, texto indigena que fuera
descubierto por el abate Brasseur de Bourbourg y que desarrolla de manera
especifica la descripcion de un baile-drama. En la representacién que se hizo
el 20 de Enero de 1856 en la Parroquia de Rabinal, Ia realizacién musical fue
anotada (la base melddica y ritmica) por Colash Lopez. En el prefacio de la
edicion de este texto hecho por George Raynaud, se apunta lo siguiente:

“En 1856, la orquesta del Rabinal Achi, sdlo comprendia dos
frompetas y un tun (tunkul, en Yucatdn y teponaztli en México) o
gran tambor sagrado. También tenian otros instrumentos de
madera o de barro, como flautas (Xul), silbatos de diferentes
sonidos, calabazas huecas o llenas de granos o piedrecillas, conun
mango para agitarlos o sirviendo de caja de resonancia de un
rudimeanranb instrumento de cuerda montado sobre una especie de
arco"*

Debido a la transcripcién musical que presenta este texto; su aporte se
considera fundamental en el desarrolio de la etnomusicologia guatemalteca.

La musica en las crénicas espafiolas:

El trabajo realizado por los monjes, que acompafiaban a los conquista-
dores dejaron un legado valiosisimo de descripciones en distintos ambitos en
lo que respecta a la sociedad que se estaba conquistando. La musica no
escapa de este analisis, de tal manera que la mayoria de los cronistas nos
dejan informacidn del fenémeno musical. Las descripciones se encuentran
claramente influenciadas por el pensamiento de la época. Pero ademds
debemos estar conscientes que aunque sus escritos exhaustivos cubren un
amplio panorama de lo que acontecia en esta sociedad, sus tratados no son
sobre lamusica. De ahi pues, que estas descripciones se refieran a lo que era
mas cercano para ellos como fenémeno sonoro, habiéndose dejado por un
lado, seguramente, la descripcion de muchos e importantes fendmenos
musicales: mucho menos incluir transcripciones sobre estas manifestaciones
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musicales o tan siquiera un registro detallado de las cualidades acusticas y
timbricas de los instrumentos.

Porla calidad de su obra se debe de mencionar al Padre Fray Bernardino
de Sahagun, que realiza exhaustivas descripciones del altiplano mexicano al
momento de la conquista. El fraile dominico, refiriéndose a los aspectos
musicales, sefiala lo siguiente:

...Tenfan a la mano aparejados todos los atavios del areito, atambor
y atamboril con sus instrumentos para tafler el atambor y unas
sonajas (...) y flautas con todos los maestros tafiedores y cantores
y bailadores y los atavios del areito para cualquier cantar...*®

Aunque la obra de Sahagun se refiere al centro de México, nos brinda
algunas luces sobre los hechos musicales. Mas cercano a nuestra geografia
son los relatos que hace Fray Diego de Landa, quien hace referencia a las
tierras bajas del Sur de México (Yucatan), region que presenta mayor similitud
histérico-cultural con el altiplano guatemalteco. Sobre la musica, Landa
refiere:

“Tienen atabales pequefios que tafien con la mano y otro atabal de
palo hueco, sonido pesado y triste que tafien con un palo larguillo
con leche de un drbol puesta al capo y tienen trompetas largas y
tuertas calabazas: tienen otro instrumento que hacen de la tortuga
entera con sus conchas y sacada la carne, tafiendo con la palma de
la mano y con un sonido lugubre y triste”.*

Entre los relatos de guerreros destaca con verdadera maestria la obra de
Bernal Diaz del Castillo quien por su parte, nos apunta interesantes datos
sobre la musica, refiriéndose a ella sobre todo en los contextos guerreros, y
corroborando la informacién respecto a la misica obtenida de otros autores.

“_.E yendo asi dicho tengo, vienese a encontrar con nosotros dos
escuadrones, que habia seis mil, con grandes gritas, atambores y
trompetas... E con muchas voces e grita e silbidos e alaridos, y
atambores y caracoles, que era cosa de poner ese canto a quien no
los conociera...'s’

Fray Bartolomé de las Casas también se preocupa de consignar algunos
pasajes sobre las danzas y la masica entre los indigenas.

Y entre otras fiestas que le hacian era enlas tardes,; hacer por todos

los barrios e plazas de la ciudad: los bailes y danzas... Que ellos
llaman mitotes como en las islas llaman areyotes... Porque es la
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principal manera de regozigo y fiestas. Y los mas nobles caballeros
de sangre real segun sus grados: hacian sus bayles e fiestas mas
cercanas a las casas donde estaba poderoso su sefior"#

La informacién sobre la misica, también es amplia y variada en los
archivos que, no han sido sometidos a unainvestigacién profunda por parte de
los estudiosos. De tal manera, que estamos conscientes que en estos recintos
se encuentra gran cantidad de informacién sobre la historiade la musica culta
y popular, y no serdsino hasta que se emprendacel acucioso trabajo de archivo,
el que dichainformacién apunte nuevas lucesparala comprensiénde nuestra
historia musical. Veamos el ejemplo de las Actas del Cabildo de Guatemala,
encontradas en el Archivo General de Centro América:

*1...) En el cabildo de 26 de enero de 573 se anuncia la venida del
presidente Villalobos y se nombra al Licenciado Vasquez... que le
vaya arecibir(...)y se ordena asimismo aderezarla ciudad y camino
con hojas y ramas y otros usos, que se apreciaban las trompetas y
flautas y atabales y otras musicas que tuvieren los naturales”.®

Entrado el siglo XVII, los cronistas también contribuyen a la descripcion
del fenémeno sonoro, tal es el caso del ilustre Antonio de Fuentes y Guzman
con su obra “Recordacién Florida”, que menciona entre otros pasajes:

“Vienen estos con mucha tropa de danzantes a la plaza donde esta
la fiesta y el publico teatro de aquella representacion festiva,
danzando al son del teponaguastle y otros intrumentos de flautas y
caracoles".54

Entre 1625 y 1637 Thomas Gage, en su libro “Thomas Gage en la Nueva
Espafia”, dedica todo un capitulo a los instrumentos y a las danzas. Se refiere
a ellos de la siguiente manera:

“En todo aquel tiempo no se oye otra cosa, todas las noches, mds
que gentes que cantan, que aullan, que dan golpes contra Sus
conchas y que locan fagotes y flautas”*

Resulta claro en esta descripcién los profundos prejuicios que tenian los
cronistas al observar, y por ende analizar las costumbres de los aborigenes.

Fray Antonio de Remesal con su libro Historia General de las Indias

Occidentales y en particular de La Gobernacién de Chiapasy Guatemala, hace
referencia a la musica de los indios:
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“..El orden de cantar los nifios y nifias la doctrina con los tonos de
los salmos e himnos de la Iglesia... Es también muy digno de
ponderar ko mucho que los indios teniendo asentados los pueblos,
se dieron a la musica, asi de voces como de instrumentos”.®

En este sentido, habria que tener bien claro que los indigenas adoptaron
la musica de conquista con una facilidad que les permitié desde muy temprano
la recreacién de estas expresiones musicales. En el campo de la misica
culta... los indigenas dieron muestras de grandes e importantes adelantos.

De igual manera Martin A. Tovilla (1635), brinda informacion sobre la
musica de los indigenas.

« .Estaban aderezados todo el pueblo con arcos y danzas y fiestas
a su usanza, sin que faltaran las trompetas ni las chirimias, que
estas siempre salen media legua del pueblo a recibir a su alcalde
mayor...5

El Arzobispo Pedro Cortes y Larraz, en su Descripcién Geografico Moral
de la Diocesis de Goathemala, se refiere a la musica en un sinfin de
oportunidades. Dentro de estas menciones destaca la siguiente:

“Que en esta feligrecia se halla extendido el abuso de las velaciones
de los pdrvulos difuntos, en que se forman tronos suntuosos y
musica, en las que concurren personas de ambos sexos con el
atractivo también de las bebidas”*

INFORMACIONES DE LA MUSICA EN EL SIGLO XIX
Cronistas y viajeros

Es el presbitero Domingo Juarros el primero en mencionar a la marimba
cuando apunta que en 1680 aparece con motivo de la bendicién de la Santa
Iglesia de la Catedral de Guatemala.

“Iba por delante una tropa de cajas, atabales, clarinetes, trompetas,
marimbas y todos los instrumentos que usan los indios”.*

No es sino hasta 1878 cuando aparece el primer tratado especifico sobre
la musica guatemalteca, escrito por José Saenz Pogio. Aunque en este se
refiere con mayor énfasis a los estudios de la musica erudita, también nos
ofrece algunos datos sobre la musica popular, en particular lade los indios. Sin
embargo sus informaciones son sobre todo en el campo de la descripeion de
los instrumentos musicales usados por los indigenas. De igual manera
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menciona la existencia de las Bandas Militares y los lugares donde podrian ser
localizadas éstas. El capitulo VIl de su libro esta dedicado, exclusivamente
a la musica de los indios y se refiere, en gran parte, a los instrumentos:

“El atabal o reunidn de siete tambores, cuyo volumen disminuye
desde uno bastante grande hasta otro bien pequefio”.®

Saenz menciona también los pitos de tecomate, la quijada de burro, la
sambumbia, la trompeta y como dato de especial interés, la caramba:

“Instrumento que figura un arco de flecha, cuya cuerda es de
alambre, no se mantiene floja, sino tensada. Lo tocan conuna varilla
también de alambre y el ejecutante aproxima su boca a la cuerda
metdlica, con el objeto de comunicarle las inflexiones de su voz, sin
dejar que los oyentes la persiban. La parte inferior de la caramba
la toma el que la toca con los dedos de su pie izquierdo, para irla
aplicando, segun convenga, en un guacal que hace de caja sono-
ml’_lﬂ

A finales del siglo XIX, aparece el libro Tiempo Viejo de Don Ramén A.
Salazar, el cual nos ofrece informacién sobre la musica y las danzas de esa
cultura mestiza, ya formada para ese entonces. En sus relatos refiere a las
loas y a las fiestas de pascua, las cuales acompafnadas con chinchines y pitos
de agua, asi como tambores entonando villancicos y cantos. Dentro de los
bailes menciona el barrefio, el jarabe y el zapateado. Alude ademas a las
tonadas acompafiadas con guitarras y guitarrillas, caracterizadas por las
improvisaciones de textos cantados, realizado por los espectadores.® Por el
contenido de los escritos de Salazar, es obvio que nos estamos encontrando
con expresiones sonoras producto de un fuerte proceso de mestizaje y cuyas
manifestaciones se encuentran implicitas también en la muisica.

Dentro de los viajeros no podemos dejar de mencicnar a John L.
Stephens (18393) quien refiere en sus escritos a los violines, pitos de cafa,
tamborén y otros instrumentos musicales utilizados en las festividades popu-
lares.® Por su parte, Jacobo Haefkens en su libro “Viaje a Guatemala y Centro
América”, describe lo siguiente:

“monotonos acordes de algunas chirimias y tamboriles de bloque
vaciado de madera".%

Debido a que los aportes en el campo de la etnomusicologia han sido

mayores durante el presente siglo, los datos histdricos antes mencionados no
han sido descritos con mayor profundidad.®®

36

LA INVESTIGACION ETNOMUSICOLOGICA EN LA ETNOGRAFIA
Y ANTROPOLOGIA DE GUATEMALA EN EL SIGLO XX

Referirse al desarrollo de la etnografia y la antropologfa en Guatemala
no es cosa facil y menos atin, a la etnomusicologia, subrama de la antropolo-
gia. Si bien es cierto que nuestros paises han sido investigados desde la
perspectiva antropolégica por estudiosos de diferentes nacionalidades y por
ende, bajo la batuta de distintas corrientes metodoldgicas, no existe ain un
documento que tenga implicito el desarrollo de esta disciplina en el pais y de
los logros y alcances obtenidos en el trabajo de campo.%

La perspectiva musicolégica:

El trabajo de la etnografia alemana (difusionista) arranca desde finales
del siglo pasado cuando el pais es visitado por una serie de etnélogos y
naturalistas alemanes que realizaron investigacién en Guatemala entre 1880
y 1935. Guillermo Pedroni, al respecto. Apunta:

"A nuestro juicio, la amplitud del interés investigativo estuvo (con-
ciente o inconciente) ligado al interés neocolonial de la metrépoli”.s”

Un ejemplo que hay que analizar con cuidado, por la naturaleza especial
de su trabajo, es el de Franz Termer. Este realiza las primeras grabaciones
encilindros registradas en el nor-occidente por Wilhelm Heinitz, habiendo sido
publicadas en Hamburgo, Alemania en 1933.%8

En este momento los etnélogos alemanes han iniciado sus investigacio-
nes en Guatemala y en otras partes del continente. Los aportes de estos son
fundamentales para el desarrolio de la disciplina, tal es el caso de los trabajos
de campo realizados en el 4rea del Roraima y Orinoco por el etnélogo alemén
Theodor Koch-Grunberg, cediendo su material de campo a Kurt Sachs, quien
a su vez lo usa en sus trabajos de organologia.®® También a Karl Sappers
debemos informacidn y datos sobre la musica indigena que recopilara y que
presenta debidamente transcrita en su libro, sobre América Central, y publica-
do en Alemania en 1897.7 Estamos seguros que los trabajos realizados por
los alemanes en el campo de la musica, son mucho mas amplios que lo aqui
descrito, pero desafortunadamente no hemos podido contar con las fuentes
primarias en que abunden mayor informacién al respecto.

Posteriormente a la presencia en el pais de los etnélogos alemanes,
aparecen en el escenario los antropdlogos norteamericanos, fuertemente
influenciados por la escuela culturalista y quienes, estamos seguros, también
realizaron recopilacién de campo de los hechos sonoros. Aligual que el caso
anterior, no contamos con estos materiales. Con todo ello, tanto la presencia
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alemana como la norteamericana, senté pautas y lineas de trabajo que
muchas veces fueron conducidas por los nacionales (aunque fuertemente
influidas por los enfoques extranjeros), coadyuvando de esta manera el
desarrollo de la disciplina etnomusicolégica.”

Adrian Recinos se refiere a los aspectos musicales en las primeras
décadas del siglo XX. Prueba de ello es su ensayo. Los instrumentos
musicales de los indios de Guatemala, cuyo trabajo es basicamente de
caracter histérico sin abundar en mayores elementos del fenémeno sonoro.™

Después del trabajo realizado por Saenz Poggio, no es sino hasta con los
escritos de Rafael Vasquez que aparece otro documento que se preocupa de
la historia de la musica en el pais de manera especifica. El libro de Vasquez
incluye, entre otros temas, la influencia religiosa de la misica, la presencia de
las escuelas europeas en el pais, el nacionalismo en musica, la cancion
popular, los cantos de navidad. Su capitulo Ill resulta de especial interés a
nuestro trabajo ya que se refiere el arte musical indigena a nuestro porvenir
musical y a la musica indigena estilizada.

...Su zarabanda es una forma de composicidn europea, construida
por la melodia, la armonia y el ritmo. El ha peculiarizado cada uno
de estos elementos y los ha enmarcado dentro de la forma estable-
cida. El ritmo es regional, la armonizacidn llana y simple. Como
corresponde al hieratismo racial y la melodia clara y limpia, impreg-
nada de esa tristeza inmanente que caracteriza a las razas vencidas
y humilladas™.™

El inicio de la Investigacion etnomusicolégica

No es sino hasta principios de la década de los afios 40, en el siglo XX,
cuando aparecen los primeros estudios sistematicos de la musica tradicional
de los indigenas. Efectivamente, Jesus Castillo marca el inicio de una nueva
etapa con los estudios etnomusicolégicos en Guatemala. Su libro titulado La
musica Maya-Quiché brinda informacién sobre el origen e historia de la
musica indigena, su organologia y algunos registros de danzas. Inseparables
respecto de lamusica. Su drea de estudio se ubica basicamente en el Quiché
y Quetzaltenango, asi como la boca costa y el &rea Quiché-Ach, informacion
que deducimos de sus informes, ya que su obra refleja un area mayor de
estudio si ponemos atencidn a las transcripciones musicales que presenta.

“En la aclualidad el tambor indigena esta reducido a tres tamarios

cada uno con distinto empleo. El mas voluminoso, lamado vulgar-
mente “tambordn®, sirve para acompariar el “Zu”, aparato guiador
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del Baile de Moros. El mediano es el compafiero inseparable de la
chirimia, instrumento morisco importado por los conquistadores y
que marca los pasos y escenas del Baile de la Conquista. Encuanto
el ditimo, que presenta dimensiones verdaderamente exiguas,
suele verse aun en Chichicastenango: el que en algunas ocasiones
acompana el Tzijolaj".™

Su obra es paralela con la que realiza Marfa Barata™ en El Salvador, y
cuyo trabajo es de granimportancia para la comprensién de la musica popular
del oriente de Guatemala, en virtud de la similitud cultural que esta area
presenta con El Salvador. Ademads esta el trabajo realizado por el panamefio
Modesto Garay,”™ una década antes. Es importante observar que en estos
momentos, en el area centroamericana, se esta manifestando la necesidad y
la preocupacién por esclarecer la realidad de la musica popular tradicional.

Jesuis Castillo define a su labor etnofonistica e incluye dentro de ella las
primeras propuestas de clasificacién organolégica de los instrumentos.
Aunque su trabajo es bastante cuestionable en sus aseveraciones de la
antropologia de la musica, la obra de Castillo es un primer acercamiento a la
apreciacion fenomenoldgica, presentando en sus trabajos algunas transcrip-
ciones musicales de la musica popular tradicional y reconociendo ademas la
determinante influencia que se establece entre los sonidos producidos por la
naturaleza y los recreados por el hombre.

Recordemos que estamos abordando un claro memento en donde el
nacionalismo pincela muchas de las obras de los intelectuales de la época en
toda América Latina; en México. Chavez y Revueltas, en Brasil ya lo habia
demostrado Villalobos y en Argentina, Ginastera. De igual manera sucede en
Venezuelacon Sojo y conlos discipulos de la escuelade Chacao y Petare. En
elcampo de la pintura, la literatura y otras ramas del arte, también se alcanzan
sorprendentes resultados. De ahi pues, que muchas veces la misma aprecia-
cién del fenémeno sonoro es discutible, a sabiendas del romanticismo nacio-
nalista. Es por esto que podemos explicarnos por que Castillo presenta una
partitura del Baile del Rabinal Achi diferente a la presentada por Yurchenco,
a pesar de ser ambos contemporaneos, y por ende, los musicos con que
trabajaron.”

Con todo ello, la obra de Castillo debe ser estudiada con profundidad y
considero que se encontraran mayores aportes, sobre todo en el &mbito de su
produccién estética. Probablemente la desgracia de Castillo es que es el que
menos ha viajado y por ende el menos universal de los nacionalistas.

Aunque laobra de Castillo, en el sentido creador es mucho més clara que
la investigacién misma, sus aportes son fundamentales y marcan el inicio de
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una nueva era de la investigacién y realidad musical de Guatemala. Sus
contemporéneos quezaltecos resaltan, en ese momento, debido a los logros
que alcanzan en el trabajo de creacién con la marimba tanto en su parte
acustica como interpretativa. Ademas, hay que tener claro que estas inves-
tigaciones son respaldadas por el pensamiento positivista de finales del siglo
pasado, que ha influido fuertemente a los intelectuales de ese entonces, asi
como por el desarrollo de la investigacién antropoldgica realizada por los
norleamericanos, quienes de una u otra manera determinaron el quehacer de
los nacionales.

En este periodo ademas, se funda el Instituto Indigenista Nacional y por
lo tanto, existe una clara preocupacién por esclarecer lo que acontece entre
losindigenas. En este sentido la revision del boletiny de la revista Guatemala
Indigena, ambos medios de expresién del Instituto Indigenista Nacional, asi
como de la revista de la Socledad de Geografia e Historla de Guatemala,
constituyen una fuente importante para la comprensién total del desarrollo
musicoldgico. A este periodo también corresponden otra serie del publicacio-
nes tales como la Revista Electra, la Revista Pensamlento
Centroamericano y otras que se me escapan, las cuales presentan abundan-
te como interesante informacién sobre la musica. Por ejemplo el Boletin de
Museos y Bibliotecas de la Seccion de Historiay Bellas Artesincluye entre
sus multiples articulos un trabajo de su director. Humberto Castellanos,
denominado “Breve Historia de la Musica en Guatemala”. El trabajo se
encuentra dividido en varios capitulos refiriéndose en ellos a la musica de los
indios, alamisica en el periodo colonial hasta 1773, luego esta misma durante
el periodo de laindependencia, luego el periodo revolucionario y finaimente se
preocupa de la forma musical denominada “Son” y la marimba.™

Henrietta Yurchenco es, a mi juicio, la mds importante de las investiga-
doras extranjeras, que trabajo en Guatemala. Realiza investigacion etnomu-
sicoldgica en Chiapas y en los altos de Guatemala. Efectda recopilacion IN
SITU en el area Quiché-Achi, reportando las primeras grabaciones de campo
de baile del Rabinal Achi y en el drea Ixil, el baile de Las Canastas.

...As this was the first comprehensive recording expedition in Indian
Guatemala, an overall survey was made of various musical styles
rather than in-depth study of any one locale”.”

Es de hacer notar que para ese entonces las grabaciones eran menos
complicadas que las realizadas por Franz Termer, pero mantenian cierto
grado de dificultad, tanto por el complejo acceso alas locaciones, asi como por
el peso y los tamafios de los equipos de grabacién. Ademas de la recopilacion
IN SITU realiza trabajos de transcripcién y analisis etnomusicolégico. Editaun
disco con sus grabaciones y notas de campo.® Gran parte de sus transcrip-
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ciones han sido publicadas, tal es el caso del libro. Marimbas de Guatemala
de Vida Chenowet.®

Henrietta Yurchenco, por su parte, responde a la preocupacién nortea-
mericana por este tipo de estudios en América Latina. Desafortunadamente,
desconocemos su obra escrita que ha de ser abundante. El trabajo de
recopilacién y las notas que publica son meritorias por la seriedad con que las
aborda aunque en su obra estd ausente una explicacion global de la realidad
musical del pais.

Como mencionamos anteriormente, Vida Chenowet iniciaunainvestiga-
cién sobre las marimbas de Guatemala a partir de 1957. Su obra es de gran
importancia en cuanto que esclarece ciertos mitos y tablies construidos
alrededor de este instrumento, pues siendo considerado como instrumento
nacional en repetidas ocasiones se le ha atribuido equivocadamente unafalsa
paternidad que los documentos histéricos al respecto no han podido apoyar.

...In order that the marimba may be viewed as a part of its culture,
some attention is given to local customs and practices in which it
figures: this treatment, however, does not aim at completness.
Finally, the last chapter surveys brifly the probable line of develop-
ment of the marimba in the Old World and examines its history inthe
New with particular notice to the question of its origin here™®

A pesar de sutemor manifestado en laintroduccion de su libro, en cuanto
a los alcances de su obra, una revisién de la misma basta para indicarnos la
importancia del trabajo. En el se refiere a la marimba cromética o marimba
doble, contrapone a la caracterizacién de esta lo que ella denomina marimba
primitiva 0 marimba de tecomates y como producto de esta contraposicién
define la transicién de la marimba sencilla a la marimba doble. Su trabajo
presenta una serie de ilustraciones que permiten formarse una idea mas clara
de las distintas partes y caracteristicas del instrumento, asf como su manera
de ser ejecutado. De gran importancia en sus escritos son la descripcién de
las caracteristicas utilizadas en la construccion de este instrumento. Final-
mente se refiere a la historia y desarrollo universal de la marimba y del pais.
De igual manera son de gran importancia para la etnomusicologia las trans-
cripciones musicales que presenta y el andlisis de las formas, ritmos y
melodias que se evidencia en la interpretacién de dicho instrumento. La
lectura de la obra es amena y por la calidad de su contenido son indudables
sus aportes para la comprensién del desarrollo de llamado instrumento
nacional. Al igual que como la de muchos investigadores, la obra de
Chenowet, aporta al campo académico, al campo creativo y a la interpreta-
cign".&
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Dentro de las investigadoras extranjeras también es importante mencio-
nar a Linda O'Brien quien realiza grandes aportes en el estudio de la musica
del area Cakchiquel y Tzutuil del Lago de Atitlan. A los tzutuhiles dedica un
extenso trabajo titulado Las canclones de |a faz de la Tierra, que habla sobre
la musica del Rilaj Mam o Francisco Sojuel.

“El estilo de Ia letra y el significado de las canciones tzutuhiles han
preservado un cardcter indigena, pero el estilo musical de las
mismas muestrauna extensainfluencia fordnea. Se reconoce enél,
elementos de finales del siglo XVl y del XVIl, de formas espafiolas
eg:fssﬁs{was yseculares, tales como Ia prdctica modaly Ias conven-
ciones ritmicas y armonicas, formas y melodias... Las canciones
estdn interpretadas en un estilo vocal indigena, muy diferente del
occidental. En este sentido la interpretacion del contenido emotivo
y el significado del texto es lo mds importante”®

O'Brien se refiere, ademds, a las cualidades organoldgicas y a las
caracteristicas fenomenolégicas de la guitarra tzutuhil. Menciona también la
composicion de los textos, el mundo espiritual enque se encuentraninmersos,
asl como un complejo andlisis del fenémeno sonoro de esta musica.® Es
importante mencionar que su trabajo es asesorado por Mantle Hood. Ademas
realiza grabaciones de campo (las cuales se han difundido por discos y
cassettes).®s

A inicios de la década de 1960 Jacques Jangoux realiza varias grabacio-
nes de campo en distintas regiones del pais: area tzutuhil, &rea Chorti, drea
Mam, _Area Chuj. Edita en 1964 algunos discos con material de estas
grabaciones, sin presentar mayores luces respecto al analisis etnomusicold-
gico. Incluyendo unicamente fichas informativas sobre los fonogramas
grabados.%®

Después de algln tiempo, los investigadores nacionales continian
realizando aportes. La Dra. Lise Paret-Limardo de Vela, a la altura de 1951,
inicia su trabajo de investigacién sobre las melodias de violin y arpa en los
departamentos del Quiché, las Verapaces y Huehuetenango. Aunque sus
descripciones etnograficas no son exhaustivas, realiza valiosas grabaciones
de campo y en su libro Folklore Musical de Guatemala,”” de a conocer gran
cantidad de transcripciones musicales, aunque estas no presentan los adelan-
tos que en materia de transcripcién musical han sido propuestos por los
etnomusicélogos de su época.

En 1967 la Universidad de San Carlos de Guatemala funda el Centro de
Estudios Folkldricos, aunque sus antecedentes datan del 7 de Noviembre de
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1953. Para 1973, esta institucién es reorganizada y define de manera mas

clara sus objetivos y funciones basicas.®® No es sino hasta 1977 cuando se

inicia, con carécter temporal, un programa que tiene como objetivo fundamen-

tal elimpulso de la investigacion dedicada a la musica tradicional guatemalte-

ca, logrando, en poco tiempo, un carécter permanente.® Se le debe al maestro
Manuel Juérez Toledo, la sistematizacién de los estudios de etnomusicologia

en esta casa de estudios.

Al igual que los investigadores anteriores, Judrez Toledo realiza graba-
ciones de campo y estudios del contexto socio-cultural en donde se da el
fenémeno sonoro. En sus distintas publicaciones® presenta transcripciones
del material recopilado y sistematiza la primera propuesta para la creacién de
un cancionero popular tradicional de Guatemala. Entre las dreasinvestigadas
destacan San Marcos y Huehuetenango, en el drea Mam: Chimaltenango y
Sacatepéquez del drea Cackchiquel, asi como las Verapaces del area Kekchi,
entre ofras. Sus aportes son verdaderamente fundamentales, pero desafor-
tunadamente, debido a su temprano fallecimiento, su obra queda inconclusa,
Juérez Toledo intentando esclarecer el género de la tonada que se presenta
en la regién suroriental de Guatemala, dice:

“| a costumbre de entonar canciones con fines recreativos y roman-
ticos se manifiesta en todos los pueblos y muchas aldeas de
Guatemala. Cantantes y escuchas buscan solaz y descanso
disfrutando de la musica después de las faenas diarias o con
ocasion de algun acontecimiento social familiar o comunal™®!

La obra de Judrez Toledo también contiene indudables aportes en el
campo de la creacién musical y muy probablemente es a €l a quien debemos
el surgimiento de la musica de proyeccion folkldrica en Guatemala orientada
y respaldada por un acucioso trabajo de campo, situacién que le da gran
validez a sus contribuciones en el campo de la creacién musical.

Olga Vilma Schwartz, en 1981 publica un libro denominado Musica de
Guatemala en el cual, como compiladora, incluye una serie de transcripciones
tanto de musica tradicional como de autores populares, realizadas por
distintos musicos sobresalientes de la época, entre los que destacan Wolzbeli
Aguilar, Antonio Vidal, Alberto Mendoza, Julidn Paniagua Martinez, entre
otros.® Dentro de este trabajo incluye, ademas, una lista de marimbas
famosas, fabricantes de marimba, marimbistas notables, grandes musicos y
compositores populares, editoras musicales, empresas artisticas, etc.

En 1981 me incorporo al Centro de Estudios Fokléricos de la Universidad
de San Carlos como encargado de la seccién de Etnomusicologia, lo que me
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permite continuar con la obra de Judrez Toledo, asi como buscar nuevas
perspeclivas tedrico-metodolégicas en la investigacién de la muisica popular
tra_d;c:onal del pais, se continua con la realizacién de grabaciones de campo
asi como con la contextualizacién de la muisica tradicional popular, con el
objeto de coadyuvar al enriquecimiento del archivo sonoro de la institucién
mencionada. Pero ademas, se intenta formular de manera mas concreta el
panorama o cancionero de las expresiones musicales de la tradicién popular.
Tanto en el campo fenomenolégico como en el organolégico, se intentan
establecer las primeras pautas que definan unalinea de trabajo y de compren-
sionde la realidad musical que nos encontramos estudiando. Destacan dentro
de las areasinvestigadas la de la etnia garifuna en el litoral atlantico: la musica
mestizade lacuencadelLago de Petén Itzdy la atencién a otros grupos étnicos
como el Pocomam, Cackchiquel, Quiché, entre otros.®®

_ No puedo dejar de mencionar los aportes brindados por el maestro
Enrique Anleu Diaz* (encargado de la Seccién de Musicologia del Centro de
Estudios Folkléricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala), quiena
pesar de que su preocupacién fundamental est4 en el campo musicolégico,
colabora estrechamente en el esclarecimiento del hecho fenomenolégico de
la musica popular tradicional y de la relacién de ésta con la musica escrita
desarrollada en Guatemala.

Efectivamente, ha existido una profunda correspondencia entre el campo
de la llamada “musica erudita” y la “musica popular tradicional”. Aunqgue las
relaciones manifestadas estas expresiones musicales son fundamentales
para comprender de manera totaly global el desarrollo de la musica en nuestro
tpeus_, esta tematica no serd abordada, quiero solamente manifestar su impor-
ancia.

_ Laobrade Anleu Diaz se encuentra, enmarcada desde una perspectiva
polifacética, ya que como pintor, escritor, critico, musico, pedagogo musical y
director de orquesta, su legado de ha sido de capital importancia para el
desarrollo de las artes en Guatemala. Dentro de las propuestas de Anleu Diaz,
realizadas conjuntamente con el Lic. Celso Lara y Anaité Arrivillaga, destaca
Ia_ torrr)ulacmn de proyectos encaminados a la creacién de una Orquesta
Sinfénica Universitaria, que no dudamos vendria a estimular, de buena
manera, el desarrollo y estudio de la musica en este pais.

Las observaciones y aportes del Lic. Celso Lara al equipo de trabajo del
Centro de Estudios Folkldricos (seccién de etnomusicologia) han sido de gran
valor. Es importante mencionar que Celso Lara en Guatemala, es el dnico
musicologo que en forma sistematica, a nivel de informacién general, realiza
desde las columnas del Diario LaHoraun acercamiento ala musica occidental
desde la perspectiva de la pedagogia musicolégica. Por las caracteristicas
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histéricas de Guatermala, en donde no hay libros ni bibliotecas especializadas
en materia de musica, la columna Temas Musicales® se ha convertido en
material basico para los estudiantes de musica del sistema educativo nacional.

Entre los jovenes musicos que han manifestado preocupacion y han
realizado investigacién de la musica popular tradicional de Guatemala, desla-
can: Manuel de Jesus Toribio, quien gana en 1970 el premio de composicién
Jesus Castillo otorgado por la Direccién General de Bellas Artes lo que le
motiva a continuar con la investigacion de la musica tradicional. Se propone,
escribir su obra apoyandose en las raices musicales del pais. Ademas en su
creacion se pone de manifiesto la influencia de la obra del Maestro Jorge
Sarmientos.

Jorge Sarmientos, Enrique Anleu Diaz y de especial manera Joaquin
Orellana, son los nombres de los musicos académicos que traslucen en su
obra, un reconocimiento de las raices musicales de nuestro pais, lo que
conlleva una obra original y de gran calidad estética para los nacionales.®

Es a Fernando Morales Matus a quien debemos el desarrollo académico
que ha tenido la marimba en el pais. Respaldado y retomando el trabajo
realizado por los maestros de la catedra de marimba del Conservatorio
Nacional de Musica y apoyado en el estudio e interpretacion de este instru-
mento, logra llevarlo a la sala de conciertos de una manera admirable.

Benigno Mejia, también realiza investigacién en el area indigena de
Guatemala aportando elementos importantes para la comprensién del fend-
meno sonoro y estableciendo las pautas fundamentales para el anélisis
organoldgico, asi como en la construccién de instrumentos musicales tradicio-
nales, basicamente en lo que respecta a las flautas indigenas: pitos.

De reciente aparicidén pero de igual importancia, son los aportes de los
investigadores Jesus Amauri Angel y Antonio Consenza,” quienes también se
preocuparon por el conocimiento de la realidad sonora del pais. Samuel
Franco se suma al trabajo etnomusicoldgico, resaltando sus aportes en el
campo de la recopilacién IN SITU del fenémeno sorono. Funda la Casa de
Musica Kojom en donde se preserva, difunde y revaloriza la misica indigena.

Dentro de los grupos de proyeccién folklérica que se respaldan en un
eficaz trabajo de campo, encontramos al Grupo Guayacén el cual a pesar de
iniciarse bajo la influencia de la musica popular tradicional andina, llega
finalmente a interesarse y a estudiar la musica de tradicién oral guatemalte-
ca.*® De muy reciente aparicion pero con una fuerza digna de admirar, figuran
una serie de grupos de proyeccién folkiérica que esperamos sepan conducir
sus energias e inquietudes por el camino correcto a fin de realizar una
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proyeccion folklorica musical coherente y que no tergiverse la musica original
como enrepetidas ocasiones ha sucedido. Enestalinea de trabajo habria que
destacar a los recientes grupos de cantautores o dominados de la nueva
cancién quienes también han manifestado preocupacién por reconocer de
manera cientifica las expresiones musicales de la cultura popular tradicional,
lo que a mi juicio, ha sido mejor realizado que los grupos de proyeccidn
folkiérica. A pesar de todo no nos atravemos a efectuar una descripcidn
detallada de dicho trabajo, ya que serd el tiempo el que demuestre los
resultados.

Los géneros de la musica ladina han sido poco estudiados en el pais,
probablemente por la idea que prevalece en creer que sdlo en lo indigena se
reencuentran las raices de la musica. No obstante, los trabajos en este campo
han sido valiosos para esclarecer el género de la cancién denominada
“corrido”. La muestra mas importante de estos aportes lo constituye el
realizado por el antropélogo guatemalteco Carlos Navarrete.® En el campo de
lainvestigacion y sobre todo de la proyeccion de este género musical destaca
de especial manera lo realizado por el conjunto “Melesio & Chocano y Cia.
Limitada”.

No puedo dejar de mencionar los trabajos realizados en el campo de la
denominada “musica culta”, de la época colonial. Dieter Lehnhoff y su grupo
Capella Antigua, que se fundara en 1983 para la interpretacion, especifica-
mente de la musica guatemalteca y latinoamericana de la época colonial,
realizan un buen trabajo. Lehnhoff ademas, ha iniciado un acucioso trabajo
con el fin de esclarecer la situacién de la misica polifénica en Guatemala a la
altura del siglo XV1.'® Por su parte, Jorge Pellecer, en la direccién del grupo
“ArsNova”, emprenden mastarde, su preocupacion por el rescate de la mdsica
colonial guatemalteca. Aunque no es preocupacién fundamental de este
trabajo el reconocimiento de estas lineas de investigacion, las mencionamos
ya que consideramos que es imposible separar de manera tajante ambos
campos de la musica.
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Conclusiones

Inicialmente, debemos considerar este trabajo como un primer acerca-
miento a la historia de la investigacién etnomusicoldgica en Guatemala. No
pretende ser exhaustivo y decir la Gltima palabra sobre nuestra realidad
musical.

Es muy probable que del panorama que ahora se presenta, queden
excluidos algunos autores, sobre todo los extranjeros y los nacionales contem-
poraneos, pero desafortunadamente no hemos tenido acceso a esas investi-
gaciones. Sin embargo es importante destacar que la preocupacién por la
disciplina, etnomusicoldgica se inicia desde principios de siglo y cuenta en
presente con unbuen corpus para apuntalar lainvestigacion en el futuro. Serd
s6lo a través de la profundizacién y andlisis de la obra de estos autores,
sumado a la investigacién de campo que los nacionales realizan y deberén
realizar, que se podra conformar un primer cuadro de la realidad etnomusico-
I6gica del pais, y lo que es mas importante, lograr el esclarecimiento de los
fenédmenos sonoros y de los distintos aspectos histdrico-culturales que éste
presenta, los cuales constituyen parte del patrimonio y de la identidad de la
Guatemala de hoy. Por otro lado, hace falta |a realizacién de un trabajo que
permita atar cabos de manera coherente entre el desarrollo de la musicologia
y la etnomusicologia en Guatemala y -ampliar el marco de comprensién
atendiendo también, a la llamada “musica de masas” y a otros ambitos del
quehacer musical.
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