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Preadmbulo

Tratar por escrito sobre la danza es dificil para mi porque es una
actividad del ser humano que encuentro mas facil sentir y llevar a cabo
practicamente que disertar sobre ella. La danza es una manifestacién de la
cual no estd excluido ningiin hombre a menos que esté totalmente
parapléjico. La danza, como expresion, posee ciertas caracteristicas
Intrinsecas que vale la pena analizar. De ellas depende, en mucho, el que
posean los pueblos un acervo cultural dancistico de que preciarse y al cual
roferir su identidad. Como una caracteristica esta el espiritu. Danzar, en
nsoncia, es un fendmeno espiritual, no fisico, como podriamos creer. Este
atributo espiritual engendra una necesidad dentro del hombre, de manifestar,
do compartir, de engrandecerse, de elevarse de su plano terrenal. Esta
nocesidad es lo que hace que movamos nuestro cuerpo para dar salida a
usi energiainterna. Energia que posee fuerza, y comotal, buscaagrandarse.
| uta otra urgencia, de expandirse, hace que la danza, como otra
caracteristica, tenga la de ser también un fenomeno grupal. Danzar es de
nocoesidad gregaria, de atraccion colectiva: porque la energia humana busca
lortalecerse, fundirse, acumularse y tener poder de manifestacion. Es en
suln forma como los seres no agrupamos para cantar en coros, tocar en
urquestas, gritar en estadios, protestar en manifestaciones y orar entemplos.
Cualquier expresion que necesitemos fortalecer apoyados espiritualmente
o la energia de los otros nos une. La danza es parte de este fendbmeno.
I 1 ol proceso de identificar espiritualmente a los participantes los eleva a
ulto plano. Satisface la necesidad de nuestra relacion con lo divino, con |0
suporior, lo inmutable y nos aleja de lo corriente y cotidiano.

Asi tenemos que la danza es generada del espiritu y propicia la
whorgla grupal, la cual, acumulada puede llegar a adquirir poder como para
provocar fenémenos que, como la oracion, no se puedan explicar.
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La danza en su forma primera es libre y espontanea, por lo que ha
cervido en las civilizaciones para manifestar eventos importartes de la vida
da muchos pueblos. Danzar es también manitestacion de vida. Hay tantas
distirtas manifestaciones de darnca como la vida de los pueblos demanda,
y por esta razén expresé al principic que de este donno esta excluido ningdn
hombre, siempre que lo desée encontrar en si mismo y en su grupo.

La Danza. ElBaile. La Coreografia.

Antes de entrar en el tema de la coreografia en nuestras danzas
tradicionales, querria aclarar algunos voceblos que se usaran, para unifizar
ruestro criterio sobre elos, Para la mayoria de nosotros |a palabra BAILE y
la pzlabra DANZA son homonimos, na avidencian ten=ar maycr diferencia en
su significado y es probable que asi sea. Por razones Técnicas y de
clasificacion, sin embargo, el Centro de Estudios Tolkldricos de la USAC ha
adoptado la denominacion de BAILE para cualguier manfostacion dancista
que sea espontanea, libre, popular y general: como por ejemplo los bailes
de la semba, el paso doble, el son, el vals, el rock. La denominacion de
DANZA se le adjudicara a las que tengan una estructura de cohesion propia,
de unidad, y cuando estén unidas a otres elementes relativos a la misma
danza o a la corunidad. Centro de esta categoria entran las danzas
regionales conocidas camo: la conquista, de Toritos, el venado y muchias
stras. Siestas danzas se consideran anliguas y si se han conservado por
nerencia e imitacidn, entonces las llamaremaos DANZAS TRADIC ONALES.

Artiguamente, cn Gracia, la danza se levaba a cabo en coro, es
dedir en grupos como parta de dramas, festivales o ceremonias. =stos coros
declamaban o caniaban himnos a sus dioses o hablaban de las hazanas de
sus héroes. Mientras eslo hacian se desplazaban a intervalos en diferentes
farmas y figuras que, acordes con el canto, complacian consu plasticidad.

Cuando cra necesario inventar nuevas obras o reproc ucir las
existentes con sus figuras de desplazamento, los encargados tuvieron que
encontrar la manera de escritir o representar eslos movimientus escénicos.
Este oficio dio origen al vocablo de COREOGRAFIA, o sea, expresar
graficamerte lns movimientos y figuras que hace el coro. En la actualidad
esta vocablo se identiica conla compos.cion total de una danza, todos sus
elementos, no solo sus ficuras.
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El Tiempo

Desde que el hombre es hombre y vive en grupo ha expresado sus
emociones y sus actividades con el cuerpo. El primer instrumanto con que
cuenta: lavoe y el movimisnto expresade ritmicamente han sidogusprimeras
palabras. El carto y el baile son su contribucién mas auténticay pura al
conglomerado de los seres humanos, Cantos y bailes en las sociedades
dlel planeta nos unen en hermandad genérica.

En todos los pueblos delmundo existen bailes que se han practicado
on diferentes épocas y nos dicen algo de lo que fué nuestra vida en esta
tiorra, Nos patentizan una herencie, una herencia que no podemos pasar
por alto, omitir o rechazar, siqueremos saber quienes somos y por qué,

El baile tiene pues un ANTES y un AHORA importantes para
nosotros. En nuestro caso particular: el ANTES involucra:

1 Danzas muy antiguas, de los primeros pobladores, que
no sabenos como eran.

2 Danzas de la época de la civilizacion maya y sus
camoios.

Danzas de la époce de la conquista,
Danzas de INfluencia caribena.
Danzas de |a época de la colonia.

Danzas posteriores a |z independencia.

N oo osow

Danzas de la época republicana.

EL AHORA se divide en dos:

Prlmero Sique evistiendo, sobre todo en el drea rural, lo que subsiste dal
p_asado. Lo que llamames danza tradicional. Estas danzas
siguan la linea de nuesiros antzpasados.

Hegundo,  Con el cesarrolio de la civilzacién, ha surgido en areas urbaras
la llamada danza técnica academica, de ambito teatral, que
forma parte ya de Iz cultura internacional. Existen ademas otros
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astilos de baile, mas o menos populares, que se practican de
distintas lormas y por diferentes grupos culturales. Esta danza
sigue una linea europea 0 norteamericanizada. Las dos
modzlidades conviven en nuestro ambiente,

Caracteristicas Relevantes de las Danzas Tradicionales en Guatemala

La tradicién es procesa heraditario y nos lega un patrimonio; de
ecte tenemos existerte un buen nimero de danzas de difererte indole que
se han logrado conservar, en las distirtas regiones, gracias ala devocion
de los directores de baile o duefios que perzisten en conservar|a costumbie,
pese a grandes dificultades.

Tenomes sobreviviendo, aunque muchas en estado decadente,
danzas catologadas como sagradas, guerreras, cazadoras, ag-arias, de
indole moral, pastoriles, de mera diversiony otras. Algunas de ellas, como
todus sabemos, es dificil poder verlas ya que resulta costosay complicada
an realizacion.  Para algunas pasan afos sin posibilidad de presentarse, lo
cual incide finaimente en su extincion.

Una gran mayoria de la poblacidn, sobre todo urbana, nc tiene
todavia conciencia creada sobre el valor, Ia importancia y la vulnerabilidad
ds estos bienes culturales.

La danzas tradicionales posecn ciertos atributos socialesyreligiosos
en comiin que las distinguen de otras clases de danza, como el baile popular
o la danza de espectéculo. Estos atributos son particularicad de dichas
expresiones dancisticas, sin los cuales, paserian a ser ofro tipo de
mani‘estacidn.

Carasteristicas relevantes que las sefialan coma da trad icién:

1. La danzas son actos propiciados por la cofradia y otras
insttuciones de una comunidad.

Estas ‘ienen caracter ritual de muchos dias y las
preceden y finalizan ceremonias religiosas. Lo cual
ademas implica que suceden en lismpo Yy espacio
sacralizado (un facter de gran importancia v
repercusion).
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3. Estan a cargo de un jefe religioso llamado zahorin,
ercargado del ritual; y del director o duefic a cargo de
la organizacion y montaje de la danza.

4. Les bailadores son de sexo masculino. Ellos hacenacto
de entrega, de penitencia con su paricipacién en la
danza.

B, Los fondoes para la reprasentacion son aportados por

ellos mismos en calidad de ofrenda.

6. Los varores, al participar, cuentan con el apoyo activo
de sus mujeres, su familia y el resto de la comunidad,

i Los papeles o parsonajes esignados en la danza son
estrictamenta jerarquicos (en base a antigiedad vy
capacidad) y tardan varios afos en sit posesion. Estos
puestos les dan distincidn y prestigio socia también en
la comunidad.

8. Las danzas sen ce gran vulnerabilidad en su posibilidad
de conservacion, debido a su transmision oral.  Si
falleciera el cuefo, o un milsico o el propistaro de un
pgrsonaje sin haberlo transmitido puede ser elfin de la
misma.

Estos datos nos muestran cuén fuerlemente erraizada esta la
exoresian gque nos ocupe, en su comunidad,

teneralidades Scbre la Conformacion de las Danzas Tradicionales. Un Ejemplo.

El trabajo coreogréfico de estructurar los movimientos grupales o
Intivicluales de una danza, eslo que e proporciona tormay orden ala accion
(10 o desarrolla freme a nocolros en ura composicion.

Hoy nos ocupa la confermacién de las danzas antiguas de esta
togin del hemisferio que atn persisten. Estas son muy variadas en tema y
fmotivos por lo que no se pueden regularizar en un patrdn.  Existen si,
aliibulos comunes entre ellas que la casificasion coenvencional de
Culnlogarlas contribuye a realizar; pern nicameante son rasgos ganerales
({1 aportan poco a lacomprension de suverdadera astructura coreografica.
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Estos alributos comunes son asequibles a la cbservacion y se pueden
analizar y resaltar, que ser lo que intentaré hacer en esta ccasion. Cada
una de las danzas resulta siendo una amalgama de diferentes influencias.
Este hecho hace que contengan mucha Informacion visible y subyacente
derivada de su estructura. Extraer esta infarmacién es conocerlas mas a
fando en aspectos que quizd no habiamos contemplado.

Enfocaré mis observaciones desde el punto de vista técnico del
coredgrafo contemporéneo, no de de un director rural de grupo 0 deldeun
espectador. Esto guiere decir que e abslendré de describir literalments cl
desarrollo de |a danza rama la veria transcurrir alguien frente a si; mas bien,
la desglosaré en sus componetes estructurales para hacer referenciatedrica
a las partes de importancia que la conforman. Trataré de hacer ver ctmo
inadvertidamcnite, encierran significados que afectan su proyeceion.

Para asistirme en estas explicaciones usaré un ciemplo, la version
de la danza de moros y crstianos que se representa en el &rea cakchiguel
en la aldea Lo de Bran en Mixco v se llama EL ESPANOL. Esta versién la
investiga el Lic. Carlos René Garcla Escobar, yuien me ha favorecido con
valiosa informaciény oportunidad de frabajo de campo.

Come primera etapa encontramos 2n nuestras danzas los
componentas generales basicos de cualquier coreografia, a saber:

Motivoe para bailar, tema de la danza, elemento humano,
acompainamiento, vestuario y ulileria, elementos paralelos o adjuntos,
estructura o forma, movimiento coreografico.

Estos cemponentes, al completarlos, nos proporcionan |a
informacion necesaria resoecio a la danza. En relacion al ejemplo de EL
ESPAROL estos som:

Motive para bailar: colectivo y religiosa. Celebracién de la
fiesta titular de la eldea "El Sefor de la Ascercion”,

Tema de la danza: la guerra. Bzsado en un libreto teatral,
Un episodio de la guerra centenaria espafola entre moros
y cristianos.

Elemento humano: Un director y duena de los originales,
13 bailadores masculinos (uno es nifo) y dos misicos.

Acompanamiento: Musica de pitoy tamborén. Los misicos
saben la obra de memoria.
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Vestuario y utileria: {Sin detalles) 13 trajss con sus
méscarasy utileria pertinente. Prafabricados enunamareria,
destiradcs a:

6 cristianos de un color y hechura,
6 moros de otro colory hechura,
1 princesa mora

Elementas paralelos o adjuntos a la representacién: ritos
y ceremanias, bendiciones de comida y enseres, rezos,
ensayos y muchaos ofros. Tcdos reglizados en el seno de la
comunidad o de sus instituciones,

Estructura o forma de la danza: esta siguela conformacion
del texto, el cual comprende secuencia de 8 eszenas (cada
una con su nombre] mas dos danzas adicionales, una &l
principloy otraalfinal Pcsee patron dominante de columnas
y traslacion grupal en rondas y serpentinas.

_ Como segunda etapa pasamos al Movimiento coreografico en EL
[ SPANOL. Previo a contnuar, dabo exgplicar que para famiiarizarnos con el
movimiento coreografico, necesitamos conocer algunos datos que lo
condicionan y lo enmarcan; como: el marco del espacio para danzar, el uso
(juie se le da a las areas, colocaciones y orientacion, patrén de posiciones,
liguras y agrupaciones, desplazamientos y recorridcs y pasoes y movimientcs
porporales,

Para continuar con esta apreciacién, nos colocaremos
Imaginariamente en un punto central sobre la escena desde donde veremcs
los diagramas desde arriba.

Disposicién del Area para Danzar,

Digresion; las areas o escenas pare la danza lienen gran efeclo en

W proyeceion, y regularmenta estan concebidas para espectaculo, con el
wupnctador en mente y dispuestas para su conveniencia. Estas danzas
#inicas no tienen ese fin, pero no por ello dejan ce tener espectadores y
Causarles una impresion, por lo tanta, @ uso del concepto de aspectéculo,
wi ouanto al endlisis de su estructura, resulta (tl y creo que también valido,

El corederafo pues, estudia estas areasy las usa para que su danza
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tenga el impacto que él desea en el espectador, en nuestro cago elimpacto
seria para los participantes (y en un segundo plano para un espectadar).

Por lo general, se subdivide el espacio esénico en 4 o 6 areas
pequenas, asi: (ilustracion #1). Estas divisiones sirven de refarencia para
situar a los actorss, la escenografia, las luces y las grupaciones con el
minimo de error, en casu de llevarse a cabo repeticiores. Todo el equipn
involucraco e entera de este plan. Las areas s2 identifican con orientacion
(ilustracion #2) FONDO para la parte més alzjaca del espectador y FRENTE
para la mas cercana. Costado DERECHO y costado IZQUIERDO, mas el
area del CENTRC.

Este resulla un plano sencilo, pero dtil para referencia de todos. El
caredgrafalo utiliza para hacer resaltar momentcs importantes ensus danzas
y manejar agrupacicnes. Las sreas tienen, asi mismo, implicaciones en
cuanto a la proyeccion de estados de animo y situaciones cmotivas. Asi
mismo permiten manipular la percepcion v la perspectiva de los
observadores. Asi por ejemplo, mientras mas adelante se acita, mas real
es la escena en gpariencia y mientras mas al fondo mas romantica o mistica
resulla ésta.

Nuestra danza de EL ESPAROL por ser étnica y heredaca, no
pareceria necesitar de estas censideraciones, 0 par 10 menos eso
tenderiamos a pensar. También tendemos a pensar que no fue planificada
con este patrén en mente, 1o cual es posible. Pensamos que la danza, por
ser de expresion popular, se puede bailar en eualquier area suficientemerte
grande para que quepan los participantes, y en cualquier direccion porque
si alguien desea mirarla, que se ponga donde quiera.

Para nuestra sorpresa su estructura trae implicitas ya ciertas
proyecciones que por ser reglas naturales encajan de por si. La danza si
usa el espacio de manera especial acorde consu motivacion, como veremos.
Interesa también porque sigue las reglas espaciales de la expresion
dramética ccnocidas en el taatro,

Si tomamos un area de 8 o 10 metros cuadrados donde cupiera el
grupo y le damos un FRENTE y un FGNDO, que es indispensable, porque
hay que situarla conreferenciaaalgo (laiglesiao los miembros de la cofradia
en este caso), entonces los musicos, que son el purto clave de este
teatro-danza, se sit(ian al fondo en el centre (ilustracion #3). Como veremos,
todo ahura se distrbuird con referencia a este punto. Ellos dominaran el
proceso y desarrollo de las danzas,

Participantes y su Colocacién:

Estos cunsislzn de B crisiianos o espafolesy 7 moros. Cada bando
tione s.i rey, embajaclor, capitanes y soldados. Estos personajes se colocan
on formacion de 2 columnas verticales a los dos lados del centro, como 3
metros de distancia cada bando (ilustracion #4) con los misicos al fondc.
Lointeresante aqui es que la formacién es estrictamente jerarquica desde el
lordo para el frente. Principiendo por los reyes, #1, se suceden |os puestos
on orden hasta el #6 en orden de importancia del personaje. La princesa
se coloca la Gitima al final de los moros.  (Notese que implicaciones
sacio-culturales se podrian evidenciar sélo de este hecho).

Tenemos ahora enmarcada y realzada el area central.

Wamcs ahora la orientacisn. Los bailadores se colocan viendo hacia
ol centro, es decir las dos columnas estan frente a frente (jlustracion #5) y
wsla es la colocacion que mantendrén durante toda la danza sino se estan
muoviendo.

Esta formacién cierra el espacio y 10s separa del exterior. Lavalla
\inplica erfrentamiento y ademds concentra la energia en el centro del area.
Los frentes da la figura son significativos en el diseno y la expresion de
(rupo. Sino supieramos el mativo de la escenificacion, intuiriamos de todas
formas que estamos ante una situacidn de culto, de reverencia donde el
tontroy elfondo es loque importay el extericr esta cerrado. Silos bailadores
wnluviesen, o solo algunos de ellos, de frente a otra direccion, cambiaria la
nitacion de lo que proyectan.

La energia que proyectan hacia el zentro, con la accion se dirigira
lwcla atrés, &l fondo y de alli no pucde mas que subir (simbolicamante)
pomo en cualquiar altar. El drea enfalizada con la accion es la mistica,
alnaue eltema sea ofro, y por ello cualquier espectador alrededor se sentiria
pomo incomunicado y mirando algo desde fuera, (ilustracion #€) Las danzas
pusteriormente continuan usando el drea de la misma manera en general,
Lo mis importants sucederd hacia el centroy airas y lomenos importante y
e real en le periferia y al frente. Aquison las mimicas de lucha, la carcel,

ls bulonadas, Atrés al fondo, los saludos, reverencias y momertos cruciales
v lovados (ilustracion #7). Un espectador del tipo citadino, no conocedor,
(anaria y veria mas colocandose atras con'ra la pared que al frente. Este

detalle de las areas y el uso del espacio los considerc relevantes, aunque
yaben velados en la estructura, porque proporcionan datos basicos muchas
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veces desconocidos y son una de tantas olras razones por las cualcs estag
danzas no provocan interés por largo tirmpo en un especiadar.

E| Patrén de Formacién (jlustracion #4)

Z| patrén simétrico de dos columnas en Jue se tian colocado los
parsunajes tiene la particularidad de ser determinante para estas danzas u
afras en que se encuentre. Se mantene fijohasta el final dela representaciin
(real o técitamente) y rige el espacio, la accion y los desplazamientos. La
formacion jerarquice domina el desarrallo espacial y se mantendra coma |a
base de todos los personajes. Cuando no estén acluardo astaran como
quien dice en sus puestos. De este patron dependera también el orden en
que hablaran sus recitados y se desplazarén los bailadores. Los més
importantes primero, los menos después. Estornndicionamuy directamente
y mantiene rigido el disefio del movimiente escénico. Determina tamaién la
simeiria que se mantiene en toda la representacion en agrupaciones y
accion.

Desarrollo de la Obra

La version de EL ESPAROL s2 desarrolla en 8 escenas sucasivas:
todas bailadas sigulendo ¢ orden de los fextos. El director es el que sahe
que acciones o dasplazamientos siguen a cada recitado. El ordena esta
alternacion que se sabe de memoria porgue no existen en los textos
direcciones graficas del bale.

Se alternan recitados con bailes y momentos de actuaci on mimetiva.
Los musicos avompanan la danze, pero se detienen durante las pzalabras.
Cada parscnaje tiene su "son” Cropio centro de las escenas. Toda la
coleccién de danzas es ininterrumpida desde el principio hasta elfinaly dura
aproximadamente dos Noras.

Lo mas interesante estructuralmente me parece yus radica en los
Jus sones que tiene agregados al principin y al final. Estos son
sxclisivamente coreograficos y no se relacionan con el texto sina con la
‘radicion misma de balar. Eluno es el "son de llamada®, que se usa para
avisar y reunir a los participantes er el sitio y formar el patrén inicial da
poeiciones. El otra es el "son de traslacion”, que tiene su disefio propio de
recarrido y se usa para que el grupo se traslade, danzando de un lugar de
bailz al préximo sitio, danzando por las calles. Eslus dos sones completan
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la forma de la obra como apéndices bailables puros.

| a introduccion y final agregadoes ala obra no se conocen en otras
lormas coreogréfizas presentes (ajenas a lo étnico) con ese mismo fin da
ag-upar y de trasladarse.

Traslaciones y Recorridos

Pasamos a las traslaciones y recorridos qua considerc el elemento
coreografizo distintive de estas manifestaciones danzarias. Los cambios da
posicion de grupes y personajes en la escena, se realizan también por medio
do patrones y disefos fijos. Estos trazan en su recorrido dibujos
serpenteados y geométricos. Son abstractos y rebuscados y no parecen
loner relacion con el tema de la okbra. Dan la impresion de ser como =l
adorno entre las palabras.  Aunque fata investigar su procedencia mas
uxacta, si se derivan de una concepcion tealral arcaica.

Estos recorridos, a vaces sumamente elaborados, suelen ser fjosy
ropetitvos porgue los bailadores los recorren sin rdmero de veces con el
grupo formado en hilera v individualmerte. Todo el intercambio de grupos
y liguras en la abra se lleva a cabo con este sistema de traslacion.
(llustreciones #8 al #11).

Cada escena contiene una o mas figuras que son reccrridas con el
piso apropiado del bando, por cadz uno de los participantes en turnc. En
ol caso de esta danza, una sola figura sera recorrida como minimo 17 veces,
uii por cada bailades, v si deben retornar por la misma, ertonces el doble,
o s0a 34, Esto sucede porqgue estos recorridos na tienen fin estético sino
limplicacion ritual. (A un espectador esta no le interesa y se aburre).

Ctra modalidad en cuanto a movimiento de grupos y gue se deriva
lambién de la formacién inicial, es que ¢l drea y ol espacio se mantiena
ividicla durante larepresentacion en 2 mitades; la DERECHA y lalZQUIERDA

(llustracion #12), con sugerencia velada de lo bueno y lo malo; lo cual va
aeorde con el moliva religioso de la representacion, A un costado acciona
ul grupo buene, los cristianos: del lado apueste acciona el grupo malo, los

moros, Se mentiene esta separacion espacial en contiendatambién velada,
poro ostructurada ya en el uso del espacio.

La simet-a de agrupaciones y figuras que prevalece en todo el

tunnrollo de 'a obra, también la pocemos considerar como derivada de su
palian inicial.  La simetria v el movimiento al uniscno son dos estrategias
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elementales y aburridas en el arte del disefio; oracticamente proecritas por
&l buen gusto y la dinamica actual. Ello nos da una pauta de ‘a antigiiedad
que cargan en lcs homkros estas danzas.

Pasos y Movimiento Corporal

En esta coreocrafia pricticamente sélo tenemos 2 pasos basicos;
uno para los moros y otro para los cristianos, Scn sencillos y basados en
locomociones naturales. Exisle poca diferencia aparents an la ejecucion de
cada uno, paro mucha en su dindmica. El de los meros es mas vioento y
elevado. Los pasos identifican a cada grupo y se repiten constantes en
todlas las traslaciones de unos y de otros, con puyuisima variacion. €on
interumpidos Gnicamente por giros, vueltas con elcompanerg, parlamentos,
espadeos o juegos mimeéticos libres.

Movimianto corporal adicional que pudiera llzmarse distintivo como
para definir un estilo practicaments no existe. Lo que cuenta es la manera
de levar el cuerpo, con buen porte y acurde con el personaje gue se
iepresenta. Los brazos se usan utilitariamente, para llevar en la mano la
utileria que es totalmente simbdlica (ctra costumbre teatral muy arcaica) o
para esgrimir la espada o llevar a cabo otro gesto necesario.

Hay cierias rutinas de movimiento que le dan unidad al mismo y
creen la impresion de fluidéz, pero monolona. Estas consisten en saludos,
giros siempre la misma direccién. Tiempo musical asimilado por todo el
grupo, serpentinas y ruedas ejecutadas siempre en la misma direccidny al
unisono.

Debo dejar fuera de la presente exposicidn mis observaciones sobre
*originales" y la musica, factores que tambign determinan la coreografia,
pero considera que el andlisis de ellas es competencia de otros expertos
con quienes tcdavia ro he tenido oportunidad de intercambiar detalles ni
informacién suficiente.

Muchos de los atributos coreogréficos gue mencioné para EL
ESPARDL los encontrarenos en otras danzas en monar o mayor grado, parg
existe un factor dejadafuera, yrelevante, ese esel coredgrafo, iEl coredgrafo!
decimas, {Que coredgrafo? sies ananimo,

El compositor de estas piezas étnicas es el mas sabio ¥ formidable
de todos los participantes, es EL TIEMPO, 1a historia, las varias culturas, las
épocas, las cislinlas generaciones y los slementos humanos que han
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participado en estas danzas. Todo él esta representado en la composicion
on una u olra forma y a través de las distintas partes muestra fases de su
memaorahla parsonalidad.  Este core¢grafc sin duda da qué hacer a los
investigadores, pero sin duda también oorga increioles respuestas.

Para finalizar, quiero comen:ar que el arte actual de la compaosicion
coreogré‘ica estd desarrollado técnicamente, cosa que no sé si los
antropologos loman en consideracién ensu dreacientifica, cuando requieren
de r‘zll. Pero la corecgralfia tiene, coma trabajo, grados de dficultad. En
rolacién aesto el folklore es el mas elemental (en cuanto a configuracion de
danzas), y por ello posiblemente ro es un relo para la atencion de los
coredgrafos. Su composicion demovimientay estructura essimpley ademds
viene prefabricada por la tradicién. No posee fraseo complcaco, ni
olaboracion estilistica, ni retos espacizles. ni desafios tecnicas, ni
agrupacicnes originzles; en fin no posee atractive de creatividad para la
composicion original. Lo que nos cuesta concebir, hasta lograr llegar a
experimentar, es que al suplantar al imaginario coredgrafo autctono vy
Aronimo, estamos realizando a su lade un erntrenamiento formidable, de
experiencia centenaria, milenaria quiza. Entramos con él ce lleno al tiempo
y ala hierloria a resolver incognitas importantes pera todos; para nosotros
como artistas y como ciudacancs. Sin querer nos enfrentamos cara 2 cara
von laherencia, y no sélonuestra, sino de larazacntera; quiza para recuperar
do la !an[wilia énica algo que nos pertenecia y yacia oculto, oalgo que apenas
nos lego ayer. Es una gran aventura que complamentala del entrenamiento
Wenico de la composicién de hoy. Muchio hay gue agradecer a estas danzas
remanentas de nuestro haher cultural.
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