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Antecedentes

Referirse a la misica de los mayas en pocas palabras resulta una tarea
dificil. Al igual que la matematica, la astronomia, la arquitectura y otras
disciplinas, la musica alcanzé un alto nivel de desarrollo. Sus expresiones ya
transformadas fueron objeto de adopcion de nuevas y variadas formas que
permanecen hoy dia.

Cédices (Dresden), vasos policromos (Chama), murales (Palenque),
estelas (Ceibal), y las mismas evidencias arqueoldgicas (Museo Nacional de
Arqueologia, Museo Popol Vuh), ofrecen fehaciente prueba de lo amplio y
complejo de las expresiones musicales. Un amplio arsenal instrumental,
tambores de ceramica de las més variadas formas, (copa, reloj de arena, vasos
comunicantes) de los tambores de cuerpo de madera, sonajas (para la danza,
la guerra y rituales) trompetas de madera y de caracol (strombus gigas),
caparazones de tortuga, raspadores (de femur de animales), silbatos (vasculares,
globulares —directos e indirectos-), flautas simples, dobles, triples ( de insuflacion
directa e indirecta), y el mismo tun o "Tun Kul* ( que tiene la presencia bastante
\ardia entre los mayas), conformaron, a groso medo, el conjunto de los
instrumentos musicales de los mayas al momento de la llegada de los hispanos
a Mesoamérica.

Las ocasiones musicales precolombinas, se encuentran asociadas a
contextos rituales (mégico-religiosos), guerreros, de trabajo en la agricultura o
actividades de caza y recoleccion, de esparcimiento y con particular importancia
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a la danza. Respecto de sus gamas sonoras y la fenomenologia misma del
hecho sonoro, poco se sabe aun. Las incipientes investigaciones en acustica y
timbrica (organologia) de los instrumentos pre-hispanicos, nos han demostrado
Que sus gamas sonoras van mas alld de la pentafonia. Respecto a la
fenomenologia del hecho sonoro, aunque metodologicamente imposible de
reconstruir con exactitud, es la etnomusicologia quien debera aclarar las
estructuras claves de la musica pre-hispanica, manifiestas en la misica popular
tradicional de hoy.

Raices de la musica popular tradicional maya actual.

El referimos al antecedente maya no es fortuito, ya que como sefialamos
anteriormente este pervive aunque historicamente transformado, y se manifiesta
como en tiempos anteriores, dentro de un conjunto mayor de hechos culturales
intimamente asociados a la esfera de lo sagrado. Con la llegada de los
castellanos y con ellos muchos rasgos culturales moriscos, nuevas cargas
culturales en la misica fueron objeto de profundos procesos de transformacion,
En la conversién al cristianismo, uno de los méviles fundamentales de los
“conquistadores”, la musica y el teatro popular (danza-drama), jugaron un papel
protag6nico.

Es aqui donde podemos corroborar el amplio conocimiento que sobre la
musica tenia el pueblo maya. Debié ser asi, ya que de lo confrario, no se
hubiese dado con relativa "facilidad” el desarrollo de nuevas formas. Aunque la
musicologia guatemalteca no ha podido demostrarlo con propiedad, recientes
investigaciones indican un temprano desarrolio de la masica europea en esta
parte del continente. De esta manera llegaron los violines (rabe-medieval), las
arpas y las guitarras (de tipo laud), asi como la chirimia (de origen &rabe) y
tambores de dos parches (tipo bombo y de caja), también las panderetas y los
aduf (de influencia drabe o morisca). Més adelante se introducirian instrumentos
de viento que vendrian a conformar las posteriores bandas procesionales y
festivas de la Guatemala de hoy, y en algunos casos en sustitucién de aeréfonos
tradicionales.

Otra carga cultural para comprender a cabalidad el espectro de la
misica maya, es la africana. La nefasta parte de la historia referente a la trata
negrera, también tiene sus repercusiones en Mesoamérica. En efecto, las
investigaciones nos han demostrado la alta tasa demogréafica de poblacién negra
que habitd la Guatemala colonial, y que espera también ser aclarada a la luz de
la investigacion histérica. En el campo de la misica, instrumentos como la
marimba (y sus variantes) o la caramba, son la mejor prueba de elementos
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culturales que los mayas, herederos de un amplio t_miverso musical, supieron
adoptar, recrear y llevar al variado mundo de expresiones sonoras con las que
cuenta hoy dia.

Las expresiones musicales de los mayas de totonicapan.

Los mayas de Totonicapan son herederosl de una gran tradicion rr}usnc:l
como reflejo de una sub-region, ya que los Oulchégs son el grupo étnlr_:o e
mayor densidad poblacional en el Pais, y la t?talldad de sus expresiones
musicales es mas amplia de lo que aqui se describe.

El Xul (flauta) y Tambordn es el conjunto que, por sus caractenstlzas
organolégicas y fenomenoldgicas, conserva mayores rasgos b:;bo EZ
precolombino, Aungue se trata, en este caso, de un tambor de tipo . i
tos parches (europeo), el conjunto instrumental como ual hfene
reminiscencias desde el clasico maya. La musica que este conjunto interpreta
se encuentra asociada a contextos rituales.

Sin embargo, es el conjunto instrumental de chirimia (érabe? ¥ mmmr
(conocido como Tun en la region), el que mas presencg tiene. La \ngem::;l de
esta expresion musical es fiel muestra de la capgcldad de adaptacr_q’y
recreacion de los pueblos mayas, en cuanto gue o |ncor_poran a la tradicién
popular desde el periodo de la colonia. Sus conteaftos n-fusmales se emx@l-\trzne
asociados a los toques procesionales y de Cofradia, asi como para el Baile
la Conquista del area Quiché.

El conjunto de trompeta y tambor cuenta con ciertas caractell'isticas de
interés, Aungue la trompeta es conocida desde la época preqoromlblna, ahora
vemos una trompeta de tipo europeo gue en su am?ocadura tter_ue incorporado
el principio de la embocadura de chirimia (tipo "Piruet" de c_:anas dobles b?)e
entrechoque), lo que le permite una produccbbn_sonora muy particular. El E{(n r
(de tipo caja) que es ejecutado por €l mismo |ntérprete‘de la trompeta, alterna
sus "toques” (de manera responsorial) entre uno y otro instrumento.

Es importante destacar que sus interpretaciones se dan en el contexto
de la Semana Santa y que muchas veces son ejecutados por el intérprete desde
lo alto del campanario de la iglesia, por lo que su prod'uocldn spngra esl
escuchada a lo largo y ancho del pueblo, sirviendo de senal par_a |_nd|car el
desarrollo de las procesiones de Semana Santa. J\unqge acugtlcarnante
transformada, la trompeta pervive en contextos rituales de alta jerarguia como en
la época pre-colombina.




El caso de la marimba, instrumento musical cuyo desarrollo en
Mesoamérica se da a través de la conexién con las cargas culturales africanas,
es la mejor prueba de la capacidad de adopcion y recreacién. Los amplios
conocimientos acusticos con los que los mayas cuentan permitié la ubicacion de
la marimba con un desarrollo tan particular que es posible, hoy dia, referirse a
una marimba guatemalteca.

En realidad, la expresién de una marimba guatemalteca, debe ser
concebida alrededor de sus multiples variantes de las cuales Totonicapan cuenta
con las siguientes: la marimba de Tecomates o de Arco, ejecutada por un sélo
intérprete y que, por sus caracteristicas, se conoce como la primera forma de
marimba desarrollada en el pais. Hoy dia, aunque poco frecuente, este
instrumento es ejecutado por un sélo intérprete. Las dimensiones y propiedades
acusticas de este instrumento son diferentes a la marimba de tres registros,
Estas marimbas se conocen también como Marimbas Sencillas y suelen
acompariar contextos coreograficos como los del Baile de Pascarines. Es
importante destacar que cuando son interpretadas en contextos coreograficos,
S€ suman a su expresion sonora lo que entendemos como “texturas sonoras de
acompanamiento®, provocadas por gritos, lamentos, insuflaciones vocales,
latigazos, sonajas, ete. (la “textura sonora de contexto®, es el bullicio de la gente,
el repicar de las campanas, coheteria y otros sonidos ambientales),

Existen otros tipos de marimbas también ejecutadas por un sdlo
intérprete, pero acompanadas de saxofones, o de tfrompeta, o bien trompeta y
saxofon. El contexto de estas marimbas es el Baile de Mejicanos, el cual cuenta
con una amplia difusién en el &rea Quiché. El antecedente instrumental de esta
expresién probablemente se encuentre en el conjunto de marimba sencilla y
flauta transversal. Esta expresion, aunque poco conocida aun, se encuentra en
algunas partes de Guatemala y seguramente sea la primera forma que se dio de
ejecutar la marimba, acompanada de un aeréfono. De particular importancia lo
es el Xul (flauta), ya que este es de embocadura directa y posicién transversal,
ejemplo realmente escaso desde la época precolombina. Organologicamente es
importante mencionar que esta flauta cuenta con un tapén de cera negra de
abeja y-cuyo centro se encuentra agujereado y tapado por una membrana de
"tripa de coche" (intestino de cerdo), formando el principio del anillado y entelado
que también presentan los cajones de la marimba, provocando un particular
“charleo” a su produccion sonora. Esta expresion aun se encuentra asociada al
Baile de los Monos y en otras ocasiones a contextos sagrados.

Le sigue en su complejidad arménica a la Marimba Sencilla interpretada
por una sola persona, la Marimba Sencilla de tres intérpretes que ejecutan los
registros del Tiple (melodia), Centro (armonia) y Bajo (acompafiamiento). Este
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conjunto, ademas de acompanar algunos bailes tradicionales también halce sus
presentaciones en bailes de caracter mas espontaneo y en ofro tipo de
actividades festivas y civicas. En algunas ocasiones, se le suman a este
Instrumento el acompafamiento de la bateria y del contrabajo. Est(:x es |a forma
Instrumental tradicional més compleja de la interpretacion de la manmba.. ya que
las siguientes formas conocidas como Marimbas Orguesta (acompanad;a de
conjunto de metales, bajo electronico, percusiones) cuentan con repertorios y
contextos mas bien de caracter popular gue tradicional.

Estas variantes de marimba sencilla con afinacion diatonica
(reqularmente afinadas en FA o SOL Mayor), pueden camh_ﬁar a ot'ras_&'.caias
mayores gracias a pequefas "bolitas” de cera negra de abeja, que adhieren en
la parte posterior de la tecla.

El género instrumental de las cuerdas es el menos Icomun del Iérea
Quiché de Totonicapan y se encuentra representado en el Conjn'mto de Guitarra
y Violin, también introducidos a partir del periodo colonial. Hoy dia sus t_:ontextos
se encuentran asociados al Baile de los Muertos y a los rituales funerarios (1ero.
de noviembre).

El mundo de las expresiones vocales de los quichés es sin dyda alguna
ol menos conocido, ya que esta expresion es altamente personal y Ilglada alos
contextos magico-religiosos. Hemos logrado ubicar otras agpresmnes de
caracter vocal a nivel de grupo y cuyo analisis fenomenolﬁgmg nos hace
enconframos cOn una expresion sonora poco conocida Y sm' mayores
explicaciones para el andlisis académico. En efecto, _an el baile de los
Xacalcojes, los danzantes forman una textura vocal muy particular plrovoca:da por
gritos, lamentos y otro tipo de giros vocales y del agr!a: de sus sonajas, g5| com
del sonido provocado por el golpe del "chicote” (Jatigo) y de un tambor (fipo caja).

Sobre los repertorios y ocasiones musicales

Inicialmente debemos aclarar que nos encontramos ante un cuerpo de
repertorios de caracter anonimo y cuya transmision se da por Ia_ oralidad. _En el
caso de la "Flauta y el Tambor", se les denomina "toques” y sus |nte|ipretacmnes
se encuentran asociadas a la Semana Santa y a fiestas-rituales del ciclo a,g:icola
en el mundo maya. Los géneros del repertorio para la "Chiri[nia y el Tur? » Son
los "Sones" y "Marchas”, los cuales cuando pertenecen a algin baplle Iradicpnal
como el de la "Conguista”, cuentan con el nombre del personaje (Tzunum,
Tectn, Pedro de Alvarado, Malinche, etc.) al que acompanan en su danza,
existiendo tantos sones para los indios y marchas para los espanoles como
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personajes. También hay ciertos pasos coreograficos de la danza, que cuentan
con sus "toques particulares”. Aunque las presentaciones de estos bailes—drama
se encuentran asociados al ciclo religioso-festivo o judeo-cristiano y gue se
manifiesta en las Fiestas Patronales, el desarrollo de la danza lleva implicito un
periodo previo de ensayos y un periodo posterior de presentaciones en el que
la misica (de particular importancia) acompanada de otra serie de elementos,
hacen de la danza tradicional un catalizador y reproductor de la sabiduria
popular. En otras ocasiones, el conjunto de Chirimia y Tambor ejecuta "toques”
para acompafar procesiones y para rituales en Cofradias, por lo que su

connotacién en este caso es ceremonial. Los repertorios interpretados para
estas ocasiones son distintos,

En el caso de las marimbas los géneros interpretados, ademas del
"Son", son los "Corridos" y "Guarachas" que son ejecutados en bailes de cardcter
mas espontdneo que los mencionados. La mayoria de estas piezas cuentan con
titulo y son de carécter anénimo. A algunas se les ha logrado identificar autor,
habiéndose reportado anénimas, lo que nos hace pensar que se encuentran en
un avanzado proceso de adaptacién-recreacion. Sin embargo, la marimba que
acomparia los bailes tradicionales, cuenta al igual que en el caso de la Chirimia
y el Tun, con tantos repertorios como personajes tenga el baile y su género mas
frecuente es el "Son",

El conjunto de "Guitarra y Violin" se encuentra asociado a los rituales
funerarios y tiene una participacion especial en el Dia de Todos los Santos (1ero.
de noviembre). Los sones que interpreta no cuentan con nombre ni autor. Los
rituales de cardcter funerario y con su implicacion de la conexién con "otros
mundos®, también es una practica que tiene antecedentes pre-hispanicos,

La expresion vocal del baile de los Xacalcojes cuenta con un ciclo de
presentacion similar al de los otros bailes tradicionales. Logramos identificar tres
tipos de variantes en su interpretacion que por su caracter, no cuentan con
ninguna denominacion. El cardcter de esta expresién ha sido poco estudiado y
poco podemos decir de su fenomenologia.

El masico

Los intérpretes de los conjuntos instrumentales que hemos mencionado
son en su totalidad maya-quichés, monolingiies y se dedican al trabajo de la
tierra y en algunos casos, al comercio. Son escasos los que hacen de la musica
su Unica actividad, Herederos de una amplia tradicién musical, manifiesta estar
ligada a una formacion espiritual, como condicién sine-qua-non, para su
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interpretacién. Su aprendizaje se da por la via ora_l (el _e}amplo, Iq i'osm?::]
etc.) y cada generacion que recibe le imprime &l testimonio, caracteris u:ajaln »
tiempo histérico.  Regularmente los lazos de parentesco se t‘in
frecuentemente los conjuntos estan formados por padre e hijos, hermzncs,labr:
sobrino(s). Los contratos para las ocasiones mulsucales se estlahlecen e pal ol
y son altamente respetados. En algunas ocasiones los conjuntos c»uzntar:j 2!
su representante o duefio del instrumento, yle!Ios son los encarga GZ edel
contratacion. Estos juegan también un papel |mportanfce en las flgtrv.da es -
conjunto. Es importante sefalar que en su mayoria los rn_us_ucots ?ron:\Sical
constructores de sus propios instrumentos, por lo que su COI:K)CIH’!IBI: 0 mt -
también abarca el de la actstica y la timbrica. La participacién de la mduwrzels
los conjuntos instrumentales es plblicamente nula y solo en allgunaT anect 4
participan nifias. A cambio de ello, juega un pa;_)el ﬂ.lndamentatren [ szsraps .
religioso, en la alimentacion y cuidado de los bailadores y en of gs e A
contexto ritual limitadas a la mujer. Sin embargo, es en las Expre_suljneslé s
(del ciclo de vida, de trabajo, de esparcimiento) en donde més participacion tiene,
s6lo que éstas son poco conocidas.

Conclusiones

Primero habria que decir que el universo mu‘sicai de los maya-quichés
es sumamente complejo y mas amplio de ’I,o_ aqui expuesto. _(_}ued\jar;_t niﬁ
diferentes expresiones, (acusticas yfenomenologmas}l, puadapperclblr?e é:rsb )
claves culturales como lo son la Maya, la europea (influenciada por o arabe u:
la africana (cuyo desarrollo es colonial) y que : todas perviven, 'daungun
histéricamente transformadas y son expresiones musicales poco con:gn az oun
por el mundo occidental. Su profunda relacion con los contexto§ sagr o:u i "
de ella la particular importancia que, para los mayas de hoy, significa. 2 O:q:e
continuamente agredida y con falta de apoyo de parle de los medi =
comunicacién masiva (radio, prensa y televisién) ésta ha logrado pervivir gmer
buscado mecanismos de etnoresistencia que demuestra el ar_a-npln:i}S c:a:j: >
cohesivo y la importancia que ésta manifiesta. De‘.f.:taca el mter_ - de .
portadores de esta expresion en buscar nuevas alternativas de transmision yvas
documentacion de su acervo cultural, asi como del encL_Jentro dednuemés
experiencias en el campo de su conocimiento que tengan consigo resultados
dignificantes.
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