LAMUSICA POPULARTRADICIONAL (FOLKLORICA) COMO
INSPIRACION DE LANUEVA CANCION LATINOAMERICANA

Ofelia ColumbaDéleon Meléndez

El prop6sito de este articulo es el de demostrar que la musica popular
tradicional ha servido de inspiracién a musicos y compositores (acadeémicos y
populares) contempéraneos. De manera especial, se tratara, en este caso delos
latinoamericanos, paracreary enriquecer elmovimiento musicaldenominado Nueva
Cancion Latinoamericana.

Enprimertérminose harareferencia, agrandesrasgos,deloque constituye
la musica popular tradicional o folklore musical. Con este nombre se conoce a la
musica creada o producidapor las clases populares o estratos bajos dela poblacién
(pueblo). Sucomposicién es libre, se caracterizapor estar socializada (colectiva),
serfuncional, anénima, empirica, tradicional y regional.

Estamusica en América Latinase haformado con los aportes musicales del
mundo indfgenaprehispanico, los espafoles y portugueses y los africanos.

Dentro del ambito de las musicas populares tradicionales debe considerarse
la “musicade proyecciénfolklérica”, que esaquellaque inspirada en latradicional,
se proyecta a los sectores urbanos y a otros estratos de la poblacion (clases altas
y medias); utiliza latecnologia de la sociedad modernacomo laradio, latelevision,
el disco, etc.

Durante muchotiempo lamusica populartradicional, aligual que las demas
manifestaciones de lacultura populartradicional estuvierony han estado relegadas
aun segundo plano, debido afactores de diversas indoles: econémicos, sociales,
culturales, etc.

Considero necesario, destacardentro de los factores antes mencionados,
elhecho de que el “etnocentrismo” practicado por Europaobligé alos latinoamericanos
apreferiry supervalorar los productos culturales del viejo continente. Mastarde la
dependencia culturalsetrasladé alos Estados Unidos. Dependenciaquetransformo
a los paises de Latinoamérica en “sociedades de consumo”. De manera que,
primero Europay después los Estados Unidos impusieron la musica que deberia
oirsey “consumirse” en AméricaLatina.
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La Nueva Cancién Latinoamericana surge a partir de 1960, como un
inuvimiento contrario a la imposicién de la misica extranjera. La influencia de la
fusica extranjera se manifiesta, inicialmente, con elementos de jazz de la post
guerra; luego el rock androll; después lamusicabeat o simplemente rock. Destacan
en esta época, a pesar de seringleses, los Beatles, cuya incursién al mundo de la
miuisica populares decisiva.

Enla Republica Argentina, como unarespuestaa estamisica extranjera,
aparece eldenominado Boomdel Folklore, que se caracterizé por una revitalizacion
delfolklore musicaldelpals, através de lamuisica de “proyeccisn folkiérica”. Muchos
nombres habria que mencionar de este Boomdelfolklore argentino, pero sélo haré
referenciaalaparecimiento, es 1965 de unacantante llamada Mercedes Sosa,quien
consuincomparable vozy personalidad se convierte en el “simbolo de la América
india, mestiza, trabajadora” (Ariel Gravano, 1983.46)

Otro personaje de gran trascendencia para la musica popularargentina, de
raiz tradicional es Atahualpa Yupanqui.

En 1969 surge en América del Sur, especificamente, pero el movimiento
irradia hacia elnortey elcaribe, lallamada Miisica de Protesta. Bril llan figuras como
Atahualpa Yupanqui(argentino), Violenta Parra (chilena), losfolkloristas (mexicanos),
etc. La Cancién de Protesta se caracteriza por manifestar ideales de libertad,
justicia, antiimperialismo; aunque como sefiala Jas Reuter, no se compromete en
una lucha social (Jas Reuter, 1981. 142-143). No obstante lo apuntado por Reuter,
considero que esta cancién denuncia y hace conciencia de la realidad social de
AméricaLatina.

Elcasode lachilena Violeta Parra merece fratamiento y mencién especial,
yaque es unafigura de gran frascendencia en la misica latinoamericana. Violeta
Parracompone sus primeras piezas en 1929. En 1952 se propone rescatarlamuisica
campesina de Chile. Un afio después, inicia una serie de programas en Radio
Chilena proyectando la musica tradicional de su pais. También ese mismo afio
(1953) daprincipio a su plan de investigacién musical en el sury elvalle central de
Chile; se relaciona con cantores populares de la costa y de lacordillera. En 1954
obtiene el Premio Caupolicén, como “folklorista del afio”. Realiza una gira por
Europa(especialmente, porpaises socialistas). En 1956 grabasu primerdisco LP
de la serie “Folklore de Chile”.

Violeta Parraademés deltrabajo de rescate delamuisica populartradicional
de supals, recopilamés detres milcanciones alo largo de Chile;compone canciones
de “proyeccidnfolkérica” y de “protesta”; recopila prosas y versos; hace ceramica
y “arpilleras”. Violeta era una mujer del pueblo:
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"Soy unaplebeya,

soy hija del pueblo.
Darmea conocer

a ellos fue fécil

porque vivo como ellos™

Violeta Parra (Alfonso Alcalde. 1974.66)

También erauna revolucionariamilitante del Partido Comunista Chileno y
uulrlé la represién del régimen de Gonzalez Videla. Se suicidd en 1967. L?urante
ol régimen de Allende se le rinden homenajes y se le da al folkiore_la ca!ldad de
“clonciadelpueblo”, se promueve su investigacion cientffica. En cambio ladictadura
militar de Pinochet persigue a sus intérpretes; los hijos de \ﬂolatla, Isabel y Angel
salon de Chile. Los militares opinaban que "“un folklorista auténtico puede ser tan
poligroso como un patriota con un fusil en lamano” (Alfonso Alcalde, 1974.45).

Ariel Gravano apuntaque apartirde 1970 aparece un mo_vimiento musical
de "proyeccién folklérica” que pretende rescatar el pgiﬂrmnnlo wgldic jonal de
| atinoamérica. Enlamayoriadelos casosse limitaa lamisica sudamericana. Opina
que la inclusién del repertorio latinoamericano seva consolidandoalo largode los

anos.

Menciona en este rubro a Atahualpa Yupanqui, los Gémez Carrillo, los
Andariegos, los chilenos Quilapaytn e Inti-lllimani, César Isella, elduo uruguayo los
Olimarefios, el Quinteto Clave, Anacrusa, Huerque Maput y Opus Cﬂuatro. Sapala
que, ademdas de proclamar el sentimiento de “América Tcrlai y la umEIad
latinoamericana, cuyasintesis se presentaen laletrade !a"_Canc ién con Todos” de
Isellay de Tejada Gomez, trata de sus regionalismos. Ipd ica que, este despertar
de la “unidad latinoamericana” se concreta en movimientos musicales cfomo,’la
“Nueva Cancién Chilena”, la“Nueva Trova Cubana”, el ‘Bossa Nova Brasﬂef&o ¥
otros. Gravano les llama “inquietudes diversas, pero con una misma matriz de
realidades nacionales con aspiraciones redentoras y renovadoras enlo socialy con
unamisma esperanza, presente enlacancion”. (Ariel Gravano. 1983.53).

Lainvestigadorade los nuevos movimientos musicales de A;périca Latina,
Nancy Morris, sefiala que la “Nuevas Cancién”, ha sido conoclde_l fuera fial
continente porlas giras y discos de laargentina Marqedes Sosa, el !:u_raswei_’\o Chlc':o
Buarque, el cubano Silvio Rodriguez y los grupos chilenos en el exilio: Quﬂf_xpgyun
a Inti-llimani. Menciona coma el mas conocido representante del movimiento
chileno a Victor Jara, que fuera asesinado en 1973. (Nancy Morris. 1985).
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Apunta Morris, que algunos autores consideran que elantecedente idecldgico
dela“Nueva Cancién”, lo constituyen las décimas y corridos revolucionarios de la
épocade lalndependencia. Sefialaque los pioneros de lanueva cancién fueron los
folkloristas, tal es el caso de Atahualpa Yupanqui de Argentina y Violeta Parra de
Chile, quienes se preocuparon por preservar la herencia cullural de sus palses,
Considera que los origenes inmediatos del movimiento pueden encontrarse en el
“Nuevo Cancionero Argentine”, que consistié en un manifiesto redactado en 1 962
por un grupo de poetas y cantantes argentinos, como respuesta a la excesiva
comercializacién delamisicapopularyfolkidrica. Indicaque el manifiesto,cuyamas
famosa partidaria fue Mercedes Sosa, proponfa explo rar elpotencial creativode la
nuevageneracion demusicos, sinabandonar el ricomanantial de lamusica folklérica
argentina. Afirma que, el manifiesto, ademés de valorar la musica tradicional,
introdujo un aspecto muy imporiante ala “Nueva Cancién”: sldeseo de expresarla
realidad. (Nancy Morris. 1985).

CitaMorris alcompositor argentine César Isella quien explicabaque antes
delcambio conciente producido porel“Nuevo Cancionero”, “Elfolklore habia sido
basicamente paisaje... pero lo més importante del paisaje-la gente- solamente
apareciade manera ocasional. Hubo bellas canciones que describlan las colinas,
los arboles, los senderos, latierra, peronuncalaesenciade losseres humanosysus
vidas” (Nancy Morris, 1985.3).

Morris también se refiere a Armando Tejeda Gémez, principal autor del
cancionero, quien afirmaba que la intencién del documento no sélo consistia en
divulgar el paisaje argentino, sino en reflexionar acerca de la gente que habita el
paisaje, de manera total, atin cuando su existenciafuera dolorosay desagradable.
(Nancy Morris. 1985.3).

Argentina no fue el tinico pais que manifests su deseo de contar con su
propia expresién musical; portoda América Latina emergieron fuertes corrientesde
nacionalismoy deidentidad latinoamericana, muchas de las cualesfueron provocadas
en parte por la revolucién cubana. La respuesta negativa de los Estados Unidosa
los acontecimientos cubanos, reforzé la antipatiade muchos latinoamericanos hacia
ladominacién estadounidense. Asimismo, lainvasién ala Reptiblica Dominicana en
1965, laparticipacién de Estados Unidos en Vietnamy lacreciente y visible presencia
en América Latina produjo una oposicién hacia ese pals, lacual ha ido en aumento
cadavezmés. Lapresencia del pals delnorte, ha sido constante en muchos palses,
pero en el caso de sudamérica se hizo particularmente notable en Chile, debido a
la ayuda econémica proporcionada a este pais.

En Chile a pesar de la influencia del “Nuevo Cancionero Argentino”, la
exploracion musicalfue prolongaday generada por las propias condiciones delpals.
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{1 contro de dicho proceso lo constituye el trabajo de los folkloristas chilenos,
wnpociaimente de Violeta Parra quien consideraha'que se er.':contraba en la
hiusquedadela‘verdaderacancidnchilena’y que suobingacbn era 'se_:lvarla misica
chilona". Sedebe recordar que Parra inicia la recopilacién de lamisica tradicional
uhilena en 1952,

Morris sefialacomo caracteristicas de la“Nueva Cancién": el identifit.:arse
pon larevaloracién de laculturatradicional,conla t_)llsquedat_ie la |den_t1dad naclor!aL
won el rechazoalcolonialismo culturalycon elactrvismo_soc ialy politico en América
| alina. Citaa Pierluigi Vagliani, jefe de la Division Juvenilde UNESCO, quien a_ﬂrma
que la existencia de la “Nueva Cancién” en cada pals emerge de una particular
roalidad social, politica y cultural. También almusico chileno Osva‘l‘dc Radriguez,
qque afirma que todas las canciones reflejan una ideologia, que “las canciones
comunes no dicen nada... estan aliadas a un sistema que desea que la gente no
cambie” (Nancy Morris. 1985).

Enla“NuevaCancién”, los misicos aldescribir larealidad latinoamericana
buscan definirla. Puede establecerse comparacién con los economistas
latinoamericanos que rechazan el establecimiento de modelos de desa:_*rollo que
originan dependencia o con los tedlogos que elab‘oranjatelo logia dgn la Ilberacf :on
para definiry estructurar el desarrollo propio de ia iglesia Is{moamerrcana. Asilos
miuisicos de la “Nueva Cancién” rechazan lamusica extranjera, rescgtany va_loran
lafolkiérica, contribuyendo en laformacion delaverdaderaidentidad latinoamericana

(Nancy Morris. 1985).

Los cambios politicos ocurridos en 1970 en América c!el Sur fueron
determinantes para expander el movimiento. Elgolpe [nilitar de E}hne eni Q?S_y el
despertarpolitico de otros paises, hicieron que Ios_mﬂsncos de !a, Nuava anclén
(lamayoriade ellos en el exilio) fueran mejorconocidos. E_s_tos musicos cont‘r:w uartd:»n
componiendo, desempefando su papely viajando, su exilio s_econvfmd en“unode
los factores que contribuyeron a expandir Ja Nueva Cancidn Latinoamericana
(Nancy Morris. 1985.11).

En Cubase iniciade maneradistinta, que contrasta con la semi-clandestina
oposicién politica que el movimiento tuvo en los ofros paises. LaNuevaTrovaes
la versién cubana de la Nueva Cancién; es instituida forrnalment? en 1972 por
miisicos j6venes cuyascomposiciones respondenasuneces h:lad‘de hablaracerca
dela experienciade crecerdentro de una revolucién” (Nancy Morris. 1 :965.12). ‘I_‘rgs -
da los fundadores de la Nueva Trova Cubana Noel Nicolds, Pﬁblo Milanésy Silvio
Rodriguez, habian tenido contacto con la Nueva Cancién Chilena” y de Iqs gtms
paises, desde mediados de 1960. Ellos se consideraban como parte del movimiento
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continental. Adoptaron el nombre de Nueva Trova paradiferenciarse delrestode
musicos de laNueva Cancién, ya que contaban con el apoyo de su gobiemo yno
tenfan oposicién politica como los del resto del continente.

Trova es un tipo de balada cubana de principio de siglo. La finalidad de
este grupo se definié en el sentidode defendery desarrollarlasmas profundas raices
fradicionales de la culturacubana. Ademas, tiene una estructuraformal, membresia,
una asignacién econdmica que les sirve, no sélo para viajary grabar miisica, sino
también para interpretarparalos cubanos enlas escuelasy sitios detrabajo. (Morris.
Loc.Cit.)

En Nicaragua también se produce “Nueva Cancién”. En este pals
centroamericano elmovimiento gand prominenciadurante lainsurreccion posterior
a1970. Los discos con canciones “militantes” del periodo de Allende (Chile) eran
escuchados en laradicemisora rebeldey canladaspormusicomicaragﬂenses del
Frante Sandinista de Liberacién Nacional, Asimismo grupos de miisicos escribieron
cancionesdescribiendo la situacién ybuscando apoyo intemnacional parasucausa.
El mas notable de la revolucién nicaragiiense es el dlbum “Guitarra Armada”,
grabado enMéxico en 1979 porCarlos Mejia Godoyy los de Palacagiiina, quienes
contaron con lacolaboracién de misicos mex icanos. (Nancy Morris. 1 985)

Seglin lainvestigadora Morris, cuando los sandinistas se establecieron en
el poder, crearon el primer Ministerio de Cultura que sostuvo a lacomunidad de la
“Nueva Cancién”, Anotaque Carlos Mejia Godoy, elmusicomas conocidodel pais,
trabajé en el Ministerio de Cultura en sus inicios, y que como unatusién entre elarte
y lapolitica, gané un lu garen el Congreso en las elecciones de 1984, Ese mismo
ano la organizacién de la “N ueva Cancién"”, escoge elnombre de “Volcanto" para
diferenciarse de los demas musicos del continente. El nombre, una palabra
compuesta: volcan y canto: “una explosién de cancién, poesia y musica” (Nancy
Morris. 1985.14)

Entre las conclusiones que lainvestigadora Morris plantea en su trabajo
sobre la"Nueva Cancién” se destacan:

a La expansién de la “Nueva Cancién” se inicia con la tarea aislada de los
folkloristas de algunos paises, hasta convertirse en una organizacién
intemacional.

b- La“Nueva Cancién” esuna expresién de sumaimportancia en las luchas

sociales contemporaneas de América Latina.

c La“Nueva Cancién”esun movimienio musical comprometido politicamente.
(Nancy Morris. 19851 9-20),
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En Guatemala, los movimientos musicales mencionados, originarios de
Amdricadel Surydel Caribe (particularmente de Cl._lba]fusrcn QIesconot‘:dosdl‘Jm?le
Imucho tiempo o conocidos solamente por una éll!e de esiudiapts? eintelec !:a I;:
“tevolucionarios”. Considaro que la Nueva Cancién no tuvo difusién o aceptac
Wi esle pals debido a factores, tales como:

L poco desarrolio de los movimientos musicales propios;

[ pocointerés o desconocimiento de la aunténticamisica populary tradicional
de Guatemala;

3 represion y violencia politica que obligé a callar sobre temas sociales y
populares.

A pesar de lo anterior si se dieron ciertas in_ﬂ_uencias en cganto a esta
fmusica, por ejemplo el Quinteto Tiempo (argentin?) \flsrloel paispor primera \;i?ujt 22
1076 y realizé varios conciertos en plazas publicas como la Halia, _Ins s
nacionales (como el Instituto Central para \e"qrones) enfacultades de laUniversi
e San Carlos y en el Paraninfo Universitario.

i i i i -Illimani, Quilapayin,
También através dediscos seconocié lamisica de Intl-llliman .
Violeta Parra, Victor Jara, Atahualpa Yupanqui, Soledad Bravo, Carlos Mejia Godoy,
Pablo Milanés, Silvio Rodriguez y otros.

te estas influencias, no lograron llegar a niicleos grandes de
publacit‘):osg?'ns;irt‘uviaron en circulos cerrados de esttfdiantss eintelectuales de
lzquierda. Y como ya lo he indicado en péarrafos an!anore;, opino que la Nuei;:
Cancionnotuvo mayordifusidn, niaceptacion, debido, especna_lrnenle.a!a represi |
politica que se ha vivido en Guatemala desde 1954; esto halimitado y coartadc? a
expresion artistica, de maneraparticular, laque tiene que ver conla protesta social.

Enmy Janeth Morén, consideraquearaizde laNueva Ca_rv_::id n,surgenen
Guatemala en la década del 70 al 80, estudiantinas, grupos rt_ahgm_sos. solistas,
grupos de proyeccién folkldrica, pero opina que suactuaciénfue !mnatwa. Sefor!nd
la Asociacion de Cantautores (ANACAP), la Escuela de Musica de Proyeccién
FolkidricalLatinoamaricana (EMPROFOLA).

ApuntaMoran que, lafundacién de la Estudiantina de la Universidad de San
Carlos en 1970 constituye un acontecimiento impoﬂanla_p?rq_ua este rﬂrupo s8
preocupé porinterpretar miisica populary “descubrir latradicién indigena”. (Enmy
Janeth Moran, 1991.48).
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L misma investigadora sefiala que criticos, intelectuales y publicistas
unlificaron a la masica interpretada por la Estudiantina de la Universidad de San
Carlos como “musica de protesta”, ella considera que no es asi, love comouna forma
de “expresion propia” (Morén. 1991.48). No comparto en este sentido la opinién
de estaautora, pues considero que la Universidad de San Carlos y sobre todo los
estudiantes de esta casade estudios se han preocupado porlaproblemdtica social,
econdmica y politica de Guatemala, razén por la cual las fuerzas represivas
encaminaron sus acciones con mayor énfasis hacia ella en los afios 80.

Moran sefialaque, a partir de la fundacién de lamencionada estudiantina
se inician festivales de estudiantinas acompanadas por ofros grupos musicales,
dedicados a diversas actividades, entre ellas a los movimientos populares
guatemaltecos que luchaban porre ivindicaciones de diverso tipo. También se inicia
el tratamiento de nuevos temas como los de indole social y politica; asimismo, se
interpretaron cancionesnacionales: 6X8, guarimbas, efc., convirtiendo lamiisica en
una manifestacién social. También se incorporan instrumentos de la tradicidn
guatemalteca, tales como flautas y marimbas. Se indica que, para 1975 existia un
buen nimero de grupos en “barrios, parroquias, institutos y colegios, dando lugar
a un movimiento musical de extensién, quienes interpretaban muisica con una
concepcion delmundo distintaalaque se escuchaba en elambiente” (Morén.1991.48-
49).

Contintaindicando que .. Estas manifestaciones, alnoquedarcircunscritas
alos estudiantes universitarios y ser difundidas por grupos grandes o pequefios,
buenos omalos, conmuchao poca calidad, permanentes ocircunstanciales, hicieron
que aquello que hasta inicios de los afios setenta parecfa subversivo y panfletario
se constituyera en unaforma de sentir de un amplio sector de la poblacién, queno
sélo demandaba ser oida, sino que reclamaba el derecho a decir lo que piensay
acltuaren consecuencia” (Moran.1991.49).

Losanteriores parrafostomados de la tesis de Enmy Moran confiman loque
indicaba cuando me referiala actuacién de la Estudiantina de la Universidad de San
Carlos.

Después del periodo descrito del 70 al 80, todos conocemos la situacién
represiva y violenta que havivido Guatemala, la cual se acrecenté en los afios 80,
esto obligd a que las manifestaciones artisticas, en este caso las musicales, que
interesan particularmente, y las cuales se encontraban en vias de sercadadfaméas
populares, se fueran marginando cada vez mds, hasta llegar, aparentemente, a
desaparecer.
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Moran considera que, en Guatemala en los afios 90 se esta gestando el
Canto Nuevo a partir de varios factores que ella contempla, los cuales son:

n lainfluenciade lamusica suramericana (andina);
b) de la Nueva Trova Cubana;
teriores procesos para
©) de lavuelta a lo nuestro, es decir, pasa’r por los an
llegarainvestigar, creary proyectarmusica popularguatemaltecay yano

sersélo intérpretes e imitadores, sino raﬂejar' y proyectar en el canto una
personalidad artistica con nuestra composicion;

i i i delpredominio
irconquistando espacios enlas compafiias disqueras apesardelr

d} me&tilistada las mismas, locualse convierte en un factorlimitante, para
grabar este tipo de cancién.

0) combinar eltrabajo artistico conmisicos académicosy noacadémicos, para

slevar el nivel de calidad en lainstrumentalizacién;

f) elevar la calidad de la creacidn temética a través da_la lecturade Poes fa,
cuento, novelas, obras de teatro y del género literario en gene ral;

Q) asistiry promovertalleres de literatura, disc usionescolectivas, intercambio
artistico, festivales de musica popular, certdmenes, efc.;

h) ir conquistando la audiencia de la gente sencilla y comun del pueblo.
(Morén.1991.51)

Segtin mi criterio el aparecimiento de el Canto Nueyn en Guatemala_ es
tardio, yaque como se haindicado en Américadel Sury el (_Zarlbe surgeenlosafios
60, a pesarque Violeta Parrainicia su trabajo en este sentido desc!q 1952, Esto go
significa que no sea valido, ni importante; pero si pone‘de_; mam{lgsto lo que Ie
reiterado a lo largo de este trabajo: la falta de conocimiento e interés por lo
guatemaltecoy larepresién (que implicaviolencia) hacia los sectores que podrian
haberlomanifestado antes.
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Dssatoriunadamaente, no se cuenta con mayor informacion respecto a
Jom (o imusloaloes que han surgido dentro de este movimiento. Uno de los
ue dustaca on dicho sentido es Canto General que como ellos mismos se
delinen se proponian “la bisqueda de una propuesta, no de una cancién, sino
forman de expresion que combinaran la poesia con nuestra misica y teatro”.
Indican también que los motivé “...desde un inicio, el rescate de canciones del
Interior, e interpretar composiciones de cantautores guatemaltecos...” (Revista
"Domingo” Prensa Libre. 1994.14.).

Los integrantes de Canto General consideran que forman parte de “un
movimiento que refleja ofras vivencias y tematicas de las que usualmente
programan en la radio”. “..dentro del movimiento guatemalteco es una
intencién que ha nacido después de otros paises y ha prosperado lentamente.
Pero por diversas razones, es que hasta ahora logra expresarse y tiene la
influencia de autores sudamericanos y cubanos”. (Revista “Domingo” Prensa
Libre. 1994.14).

A criterio de los integrantes de Canto General en ese movimiento se
encuentran Fernando Lépez, José Chamalé, César Davila, Ricardo Arjona,
Terracota, Alux Nahual. Mencionan también a Guayacan.

Considero que Guayacén es un grupo que se dedica a proyectar la
autentica musica popular tradicional de Guatemala y de Latinoamérica. Realiza
investigacion.

A propésito de Fernando Lépez, en entrevista realizada por Carlos
Garcla Escobar afirma que en lo que respecta a influencia de musicos
latinoamericanos, en su caso, empieza a escuchar a Violeta Parra y Victor Jara
en 1978. Después sefala que conocid las canciones de Joan Manuel Serrat,
la Nueva Trova Cubana y luego al nicaragliense Carlos Mejfa Godoy. En esta
misma entrevista Lépez sefiala que, en el Nuevo Canto o Nueva Cancién
distingue dos tendencias: “la primera que lleva por la via de lo folklérico y luego
nacionalista, que se resume en expresiones que utilizan los instrumentos
autéctonos de los palses y las formas propias de expresion musical de cada
pais”, y la otra que él llama una corriente mas universal, o sea una musica mas
universal”. Apunta que de todos los grupos algunos se han ido en una linea
folkiérica nacionalista y otros, por una linea més universal. (Carlos Garcla
Escobar. 1991.2)

José Chamalé, otro cantautor guatemalteco, considera que la Nueva
Cancién en Guatemala nacié de una serie de factores entre los que destaca: la
musica de los Beatles, la destruccion causada por el terremoto de 1976, la
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represién de los 80, la musica de Carlos Mejla Godoy, la presentacion del
Quinteto Tiempo, los asesinatos, las desapariciones, las masacres, etc. Chamalé
dice: “de ahi nacimos y eso desde cualquier mesa de discusion es un principlo,
principio de este canto que estamos atisbando y perfilando hoy en los umbrales
del noventa, aun frescos de miseria que desgaja, indigentes en el pasillo, aun
frescos de la duda del hombre, con la garganta recién golpeada pero con la
fuerte certeza y el trabajo colectivo para arribar a la consumacion de la
esperanza” (José Chamalé. 1993.7).

A manera de resumen, es posible indicar que en Guatemala el
movimiento de la Nueva Cancién o Nuevo Canto surge en los afios 90 como
consecuencia de una serie de factores, tales como:

1- influencia de la Nueva Cancién Latinoamericana de los afios 60,
2- influencia de la musica rock y de la de los Beatles;
3- la pobreza extrema del pafs, las vivencias que se derivan de ella y la

conciencia de la misma en la juventud;

4- los movimientos revolucionarios que florecieron en Guatemala y sus
posteriores efectos;

5- la represién y violencia politica de los 80 (incluye desapariciones,
asesinatos, masacres, violaciones, etc.)

6- necesidad de una expresién musical propia y contestataria.

En el caso de Guatemala, este movimiento musical no se basa en la
miusica popular tradicional, es decir que esta musica no constituye la fuente de
inspiracion como en el caso de la Nueva Cancién Latinoamericana. En
algunos casos se utilizan instrumentos, ritmos, lenguaje y otras manifestaciones
de caracter popular, pero esto no es significativo. Tampoco se persigue la
valoracién y divulgacion de la cultura popular tradicionial.

En cuanto a los grupos y cantautores en Guatemala, seguramente
existen otros que se podrian ubicar dentro de este movimiento, pero no he tenido
la posibilidad de conocerlos, conozco del duo denominado Melesio y Chocano,
los Invisibles, Renaldo Carrera y del guatemalteco radicado en Francia, Rufino
Cabrera, que se expresan en este sentido.
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