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La busca por ganarse el sustento en la sociedad moderna se realiza de
muy diferentes formas. Existen aquellos que ingresan a trabajar con un patrono,
pero son muchos los que careciendo de esa suerte, se ven en la necesidad de
organizar un negocio propio. Al fijar la atencién en quienes con ahinco buscan
ganarse la vida a través de una pequefia empresa, se descubrié a un grupo
numeroso de gente de San Cristébal de Las Casas ' que venden o producen un
conjunto de mercancfas que en sentido muy amplio constituye el negocio de 'as
artesanias. Esto llevé a la interrogante sobre lo que se esconde tras dicho
término.

A. Las artesanfas: una definicién problematica

Casi todo el mundo sabe cuando se encuentra en una tienda donde se
venden artesanfas. No obstante, la definicién de estos objetos es muy dificil.
Rios de tinta han fluido en busca de su definicion, pero igualmente se carece de
una que satisfaga.

La palabra artesano se empez6 a utilizar en el ano 1440, cuando se
tom¢ del italiano artigiano que a su vez habia tomado como modelo cortigiano
(cortesano). Posteriormente, en el afio de 1490, se empieza a utilizar la palabra

*  Nota: Este trabajo fue patrocinado por la Asociacién -AMEP-, el autor agradece a Elia Gonzalez, la directora
de programas de esa entidad, su apoyo y comprensién para la elaboracién del mismo. En ese mismo sentido
la colaboraci6n de Ofelia Columba Dele6n y Celso Arnoldo Lara Figueroa quienes haciendo honor al concepto
de comunidad intelectual, siempre han puesto a mi alcance los excelentes estudios del Centro de Estudios
Folkiéricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala, de cuya lectura encontré la necesidad de realizar
algunas reflexiones sobre el tema.

1 Ciudad del sureste mexicano, fundada en 1528 como Villa Real y después de multiples denominaciones a
partir de 1940 se llama como queda consignado. En 1990 el Censo de poblacién cont6é una poblacion de
89,251 habitantes, Cfr. Andrés Aubry, San Cristébal de las Casas, su historia urbana, demogréafica y
monumental 1528-1990, San Cristébal de Las Casas: INAREMAC, 1991.
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artesanla para identificar los objetos que fabrican estos sujetos.2 Asl, los
gremios medievales comenzaron a estar compuestos por artesanos yproducian
artesanias.

Durante el dilatado periodo colonial, los espafioles trajeron algunas de
sus instituciones al continente americano tal el caso de los gremios artesanales.
En Mexico, durante el Virreinato se organizaron dos tipos de asociaciones: las
cofradias que tenfan como estatuto juridico a las constituciones y los gremios
reglados por medio de las ordenanzas.” De esa manera el 15 de marzo de 1524
se decrel6 la primera ordenanza de herreros, en 1542 de sederos, en 1546 de
bordadores, en 1548 de silleros, etc.*

Eslos gremios no aseguraron el monopolio de la produccién pues gran
parte de las mercancias se fabricaban fuera de los mismos. En el cédice
llamado Matricula de tributos, los aztecas hicieron un inventario de productos
que se fabricaban antes de la invasién espaiiola. 5 Estos continuaron
produciéndose y vendiéndose en los mercados citadinos a pesar de la
reorganizacion politica que supuso la irrupcién espafiola. Sin negar laimportancia
de los gremios, tenemos que sefialar que éstos eran fundamentalmente una
organizacion urbana frente a la masa de la poblacién ocupada en labores
agricolas. ®Naturalmente no debe identificarse automéaticamente al campesino
con un arlesano,” pero es claro que en los “pueblos de indios” y otros
agrupamientos campesinos continuaron produciendo los utensilios, textiles y
objetos anteriores a la invasion hispana.®

Es importante sefialar que en lo referente a los actuales territorios del
sureste de México y Guatemala, durante esos afios incluidos en la Audiencia de
los Confines, practicamente carecieron de gremios de artesanos, fuera del

2, Cfr. Joan G . Breve gico de la lengua
1983,

3. Porfirio Martinez Pefialoza, Arte popular y artesanias en Méxica, México: Secretarfa de Haclenda y Crédito
Pblico, 1972. pag. 35.

. 3 ed. Madrid; Editorial Gredos,

4. Cir. Leopoldo Méndez y Marianne P .comp. Lo el ylosats | arte pop i México;
Fondo de la plastica mexicana, 1971. Pag. 56,
5. Cir. Amanda Tarazona Zermefio & Wanda Tommasi de Magralll. " an Enrique Fk . Comp.

Atlas cultural de México, Mexico: SEP-INAH-Grupo editorial planata, 1987, Pag. 5.
6. Cir. Jorge Gonzédlez. Aftesanada y cludad a fines del sigio XViil, México: Fondo de Cultura Econdmica, 1963,
7. Cir. Gerold R. Robinson. “Artesanlas y oficios entre los campesinos rusos” en Teodor Shanin, comp.

Camp ¥ socledad P . México: Fondo de Cultura Econdmica, 1979,
8. Cfr. Maria Luis itas. Lina ralces pratisp en Santa Clara del Cobre, México: INAH,
1881. En Guatemaia: Lilly de Jongh (cofreccion: Longh) Osborne. “Li ica indl en L

en América indigena. (Vol. lll No. 4) México, 1943, Roque Cevallos Novelo, "Antecaedentes sobre elarte y la
manufactura indigenas”, en Amdrica Indigena, (tomo V, No. 1) México, 1945, También se documenta esta
situacion en Pend; Luls E, . "Supervh an el Perd” en América indigena. (Viol,
X, No. 1) México, 1950,
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gremio de los plateros fundado hacia 1553 en la ciudad de Santiago de
Guatemala,® los otros tenfan poca importancia debido a lo pequefio de las
ciudades. Prueba de ello es que en 1632 todavia se estaban organizando los
gremios, a través de reglamentar los examenes de ingreso a oficiales.'® A egto
se le debe sumar el hecho de que “El artesanado de Guatemala no era el tinico
dedicado a las industrias de taller; los religiosos en su indiscutible y magnifica
labor civilizadora habian ensefiado a los indigenas de los pueblos las artes
manuales”."

Durante la colonia, los gremios no pudieron afianzar su posicién y
lentamente fueron extinguiéndose.'? El golpe de gracia fue dado en 18:12
cuando se abolieron las ordenanzas y constituciones. No obstante, en México
se quiso revivir a estas instituciones pues entre 1844 y 184_5 se funda la “Ju:f\ta
de fomento de artesanos". La decisi6n definitiva para terminar con los gremios
se toma hasta 1856 con la Ley de desamortizacién.'?

Los afanes de proteccién gremial no quedaron olvidados pues la
industrializacién estimulé, a nivel de los trabajadores, la formaciQn de
hermandades, asociaciones mutualistas, cooperativas y agrupaciones
profesionales."

Asl, a quienes continuaron laborando en talleres caseros se les siguid
llamando artesanos. Durante un tiempo se llegé a idealizar la posicion de estos
trabajadores frente a los nacientes capitalistas.

En el México del porfiriato, José Maria Gonzalez en su escrito, J?e.f
artesanado al socialismo, expresa que una revolucion social es el tnico camino
para aliviar el sufrimiento obrero, terminar con la usurpacion de terrenos y
legitimar la lucha de los trabajadores para protegerlos dfe las acusac[opes‘de
comunistas. Segun este precursor del socialismo mexicano, la “unificacion
obrera” era el Unico medio que garantizaria el progreso social. Asi mismo, es

. Cir. Valentin de ( 3 ad. Editorial José de Pineda
Ibarra, 1970, Pag. 73y ss. El gremio de los coheleros fue establecido en 1728, a pesar de ser prohibida la
ensefianza a los indigenas en 1737, éslos la aprendieron y en 1794 se abrid a los indigenas la posibilidad de
agremiarsa, Cir. Héclor Humbarto Samay Gremias g Editorial José
de Pineda Ibarra, 1961.

10. Cir. ibid. Pég. 105.

11. Ibid, . 106,
12, Cir. :.:iube Castro La de la gremial. México: Institulo de investigaciones
icas, 1978, o
13. g‘?‘?‘ Rojas Corla. Trafado d i México: Fondod Mura E 1952,
14. Cir. Manuel Carrera Stampa. Los gremios mexicanos. México; EDIAPSA, 1954,
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el primero en criticar las visiones esteticistas de las artesanias pues censura
acremente la iniciativa de fundar una sociedad “artistico-industrial” por encima
de la iniciativa de los trabajadores. '

Este asunto nos ilustra histéricamente pues prueba que desde el
porfiriato, un grupo de personas pensaba que podia influir en los disefios de los
bienes populares. Es decir, la promocién de una sociedad “artistico-industrial”,
manifiesta que a fines del siglo pasado comenzaba a existir una fascinacién por
los articulos producidos localmente frente a los provenientes de la industria que
hacia uso intensivo de una tecnologia que ahorra energia humana y produce
mercancias baratas en serie.

Enefecto, la revolucién industrial y la agresién militar, combinacién que
se conoce como imperialismo, se apoderaba de mercados. A través del uso de
la fuerza y la oferta de mercancias baratas se desplazaba a los articulos
fabricados por las industrias locales que por sus ligas con una demanda
tradicional no se transformaban en el sentido apuntado. A inicios de siglo, el
triunfo de los bienes industriales era obvio, ello provoca un sentimiento
nostalgico por encontrar aquellos objetos de la industria local con la misma
calidad con que solfan ser producidos. Laforma como ocurre la generalizacion
de ese sentimiento de valoracién de los productos que se denominaran
artesanales nodeja de explicar muchas cosas. Sorprendentemente, los mismos
duefios de las grandes industrias monopélicas que dominan el mundo de inicios
delsiglo XX, seran los que fomenten una actitud dirigida a proteger loquequeda
de la forma de produccién rebasada por la industria moderna. Por azares
histéricos, la elaboracién de una racionalizacién de ese sentimiento ocurrié en
México.

En 1921, el Presidente Alvaro Obregén decidié que se efectuara en
conmemoracién del primer centenario de la repiblica una “exposicion de arte
retrospectivo”. Paracumplir con este encargo, se formé una comisién integrada
porJorge Enciso, Dr. Atl (Gerardo Murillo) y Roberto Montenegro. s La justificacion
tedrica de los criterios que siguié dicha comision, la elaboré el Dr. Atl y se hubo
de convertir en un elemento primordial para el aprecio de lo que se entendera
por artesania. '7

15. Clr. José Marla . Daf al México: SEP 1974,

16. Cir. Alfonso Gaso, "Lap de las art " en Amdrica indigena. (Tomo Il, No. 3) México, 1942,
Pdg. 26

17. Dr. All. Las artes populares en México. México: INI, 1980, Texto facsimilar de la exposicidn de arte popular
mexicano de los afios 20.
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EIDr. Atl, un estudiante privilegiado por el porfiriato, pudo desplegar su
ingenio hasta que los aires revolucionarios se hubier_on sosegado. La gufa _de
la exposicién resulté en un texto apresurado, enfético pero pleno de sentido
sobre los motivos que inspiraron la exposicién. Esta pretendia ser una muestra
del ingenio mexicano que segun el mencionado encargado era proverbial no
sélo en la produccién tradicional sino habia dade muestras en los centros
industriales de EUA."®

Entornoala caracterizacion de la artesania, la definicién que se ofrecié
sobre el contenido de la muestra es ilustrativa: “En la denornin_ar.ién_ de artes
populares estan compendiadas todas las manifestaciones del ingenio y da_ la
habilidad del pueblo de México -las que tienen un cardcter puramente artistico
y las de caracter industrial-. Incluyo también en esta denomchnén las
producciones literarias y musicales.”*® Esta definicion no era muy ongmal_pues
por esos afios, con el concepto de folklore se compendla_ban esas expresiones
en Europa.® El nuevo sesgo de la exposicion consistié en presentar a los
articulos que podian encontrarse en los mercados populares en un ambiente
refinado, algunos de los cuales, como se sefald, co_rn_enzaban a escasearono
se les encontraba con la misma calidad de los exhibidos.

“Yo afirmo categdricamente -escribfa el Dr. Atl- que no pueden
transformarse las industrias indigenas de ninguin pafs -ellos son un producto de
tal manera peculiar, tan intimamente ligado a la idiosincr{asia de sus grqductos.
que el tocarlos es destruirlas”. #' Semejante deciaracndn se convirtié en el
antecedente de las manifestaciones favorables a la proteccion de Ia:s arlesapias
en tanto concrecién del patrimonio nacional. Un asunto problemétloo consistia
en que de acuerdo al Dr. Atl, si estos productos continuaban suletog alme rgado
caerian en una inevitable decadencia. De alli que el Estado debiaintervenir en
su fomento y proteccién, por encima de la relacion mercantil.

La exposicién atrajo la atencion de mucha gente, pero fue decisivo el
entusiasmo que desperté en la estadounidense katherine Ann Porter que

18. Ibid, pag. 37 ¥ ss.
19. Ibid. pag. 1.
20. EI término folklore fue creado per el inglés W.). Thoms en 1846. No obstante su desarrolio se uniks al

i igacionas linglisticas, destaca en ese sentido las realizadas por los
mk:g;;n ﬁ:ﬁﬂm?ﬁﬂﬁa 58 prmgié &l estudio de la cultura popular en las v_;anclomas,
danzas, méglco-relig fas: en México, la necesidad de exponer en un saldn hizo que los
articulos fabricados localmente fueran el ceniro de intards.

21. Dr. All. Op. cit. pag. 45.
22, Cir, ibid. pag. 31y 58
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decidi6 llevar la exposicién a Los Angeles, California, en 1923. Alli, un afio
antes, reedita eninglés el libro de la exposicién del Dr. Atl bajo eltitulo de Outline
of mexican arts and crafts. Es decir: compendio de las artes y artesanias
mexicanas, que servird nuevamente de guia en esa nueva exposicién. Asf
pues, en California ya se sefialaba claramente que lo central era exhibir las
artesanias

En 1924, Manuel Gamio escribié un articulo destinado a subrayar las
posibilidades del arte indigena dentro del marco del movimiento panamericano,
Posteriormente en 1925, sefiala en concreto a las artesanias cuando considera
los aspectos tiles del folklore.? La funcién del concepto de arte con los
Productos de la industria popular se mantendra de alli en adelante, por ejemplo,
en 1927, José Juan Tablada en su Historia del arte mexicano, considerard a las
artesanfas.

Las sucesivas exposiciones de “arte popular” dejaron la idea que
similares podian realizarse. AsielInstitutode Cooperacion Intelectual, auspiciado
por la Liga de las Naciones, lanzé una convocatoria a nivel mundial para
efectuar el | Congreso Internacional de Artes Populares del 7 al 13 de octubre
de 1928 en Praga. En la convocatoria se anunciaba que se “considerara mas
especialmente eltrabajo tradicional del artesano (.. .yode expresion artistica del
caracter utilitario del objeto 0 a su funcién en la vida social”. Como nuestra de
la discriminacién que se realizaba durante Ia hegemonia de las potencias
europeas, México no fueinvitado a la exposicicn, Lalentitud con queseactuaba
por esos afos queda patente pues la edicién de un libro que compendiaba la
exposicion se efectud tres afios después.

Ese mismo afio, en 1928, se publica de Adolfo Best Margard, Método
de dibujo. Tradicién, resurgimiento Y evolucidn del arte mexicano, texto dirigido
alos artesanos para el perfeccionamiento de su técnica. En 1930, Fernéndez
Ledesma describe el calzado y los juguetes mexicanos.

En la contribucién a definir lo que seria el ambito de lo que se define
como artesanfas vino a sumarse el indigenismo. Esta corriente adquiriria un

- Cir. P. Martinez Pefialoza. Op. cit, Pag. 17
. Clr. M io. Py i delarfe indig en México, Wash de la Unién Py
1924,

Gir. Manue! Gamio. “El aspecto wtilitario del folclore™ en Mexican Folkways (Vol. I, No. 1) México, 1925
. Cir. P. Martinez Pefialoza, Op. cft. pag. 13.

- CIr. Ferndndez Ledesma, Juguetes mexicanos. México: s.e. 15830, y su Calzado Mexicano. Méxiica: SEP,
1930,

o

B 3

60

cardcter panamericano (i. e. para todo el continente) a raiz de los llamados
piaclos de Washington, que se inician entre 1889 y 1890 en la Primera
Conferencia Internacional Americana. Entre los punt_os que discutian las
delegaciones de los paises independientes de América se encontraba la
situacién de lo que calificaban como poblaciones indigenas. . Una consec uenc:a
importante de esas reuniones fue la fundacion, en México, de .Ia. Escuela
Internacional de Arqueologfa y Etnologia Americanas que inicio actlwds_adgas en
1910, cuando el porfiriato celebraba el | centenario de la independencia.

En 1916, durante el Il Congreso Cientifico Panamericano, e_i delegado
mexicano Manuel Gamio, director de esa Escuela, propuso la Creaglén de una
institucion de accion préctica sobre la poblacion inclige!'na,29 Recuérdese que
GGamio habia estudiando en la Universidad de Columbia y por lo tanto tenia
conocimiento de la oficina de asuntos indigenas de los EUA.*® Ademas, como
se resend arriba, Gamio unié definitivamente el concepto de artesanias con arte
popular e indigena.

No obstante fue hasta 1936 que se creo el departamento am}‘)nomo de
asuntos indigenas en México. Con este antecedente se comenzo a lugmdar
institutos similares en todo el continente, en espfamal, a partir dgl Primer
Congreso Indigenista Interamericano de 1940. Cor{:un a gsios organismos E{g
el propésito de “proteger” a los indigenas. A esa intencion central se anadio

inmediatamente la proteccién de lo que se llamaba en esa epoca “arles
indigenas” .

Lo que siguid fue la adecuacion institucional del gobierno a ese sector.
Los hitos importantes en ese camino se relatan en seguida. En 1951 se funda
el Patronato de Artes e Industrias populares. En 1955 el Banco Nacional de
Comercio Exterior realiza estudios sobre el sector. En 1961 se creé 91 fondo
para el Fomento de las Artesanias como fideicomiso def_ Banco Nacpol:lal de
Fomento Cooperativo. Ese mismo afio, el Banco de México establece Plata
Industrializada" S.A. Y el centro piloto de Temoaya para producir tapetes y

i ial de su accidn en
rial del Carplo Penagos. La anfropologia aplicada, marco tedrica y referencia
) g:ﬁi:;b;f:nem qwox?nac.m gSc'an Cristébal de Las Casas: Tesis de Antropelogla Social de la UNACH,
1980, pag. 5.

: lﬂﬁw;g it d la de y el indi histéricay wvéase . Jesis Diaz

Barriga. “Sobre arte popular & indigena (México}” en Boletin {Vol. X No, 1) México, 1850, Donde

Infians Affairs para conocer esos aspeclos.
1::1::;63 su conocimlento del Bﬂuﬁ?‘auof ; AR S i .

XX, No.1 M;xlco. 1941). Alude en lo lund; i al ar enF Michoacén, donde
se llamé a promulgar una legislacién de fomento y profeccin.
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alfombras. En 1969, se convocaall Congreso Nacional de Artesanias quetiene
como resultado al afio siguiente el establecimiento del Consejo Nacional de las
Artesanias que tendra a su cargo el “Palacio de las Aftesanfas”. En ese afio,
1970, la Secretaria de Educacién Ptiblica instituye la Direccién General de Arte
Popularque tendréd a su cuidado, una escuela de disefio de artesaniasy untaller
escuela de lauderia. A nivel latinoamericano también se aceptaba el disefio,
prueba de ello el primer curso interamericano de disefio artesanal efectuado en
Bogota el 3 de julio de 1978,

En 1979 se realiza el | seminario sobre la problemdtica artesanal, alll
Rodolfo Becerril Straffon declara que los artesanos representan el 10% de la
poblacion y contribuyen con el 0.1% del PNB.* Ese mismo afio se crea en
Cuenca, Ecuador el Centro interamericano de Artesanias y Artes Populares
(CIDAP) dirigido por Gerardo Martinez Espinosa con la asesoria técnica de
Daniel Rubin de la Borbolla.

En los afios setenta se crean instituciones, museos, talleres y se
realizan estudios sobre las artesanias,® En los afios ochenta se organizan
desde el nivel municipal al nacional, la instalacién de tiendas y talleres de
artesanlas. Asfen 1984, se funda como dependencia del gobierno del Estado,
elInstituto de la Artesania Chiapaneca que abre unatienda en Tuxtla-Gutiérrez.

Ahora bien, si esta historia no sirve para aclarar el concepto de
arlesanias, al menos hace patente: cémo se ha ido definiendo un sector
economico por parte del Estado. Enotras palabras, partimos de quelas politicas
estatales realizaron una divisién sobre lamasade mercancias que se encontraba
en el mercado nacional, por medio de la separacion de un grupo; ademds
determina que debe protegerse su produccién y en consecuencia ingresa como
agente comercializador y promotor de la produccién de las mismas. Durante
ese tiempo, diversos tedricos se han esforzado por sefialar las caracteristica
generales que tienen estos objetos, no obstante no se ha logrado ningtin
acuerdo. En la actualidad se encontraran muy diversas posiciones en la
definicién conceptual de las artesanfas.

B. Diferentes posiciones tecricas para el estudio de las artesanias.

Durante este siglo, como se ha sefalado, existe bastante escrito sobre
las artesanfas, lo que permite agrupar a los autores en varias tendencias.

32, Cir | fa sobre ia p México: FONART-SEP 1879, Pag. 1.
33. Cir. Victoria Novelo, Artesanias y capitalismo en México. Meéxico: SEP-INAH, 1976,
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i fialar grupos sociales sino
Naturalmente este ordenamiento no obedece a sefiala :
n:&s bien a aclarar tendencias o posibles elaboraciones intelectuales tipicas en

la definicién de lo artesanal.
1. Calificacion por el gusto personal

Para calificar a los objetos que deben ser considerados artesanias,
muchos suelen recurrir a su arbitrio. Consideran que su refinado gusto es elque
permite distinguir en un bazar lo que es digno de entrar como decoracién a sus
hogares y lo que no tiene ese privilegio.

Isabel Marin de Paalen realizé una clasificacién donde {agudlz:d su
peculiar criterio. Asi para ella, los productos que busca _e{x;tl.bdljar‘pu':’a en
clasificarse en arte popular, etnoartesanias, art_esanias semnndustrlgls:a st ¥
mexican curious.* La clave de su clasificacion se encuentra precls_.amer:j (]
cuando define a esta tltima categoria: “no escapaala prodgocndn de plezs:.js IZ
un gusto dudoso y deformado”. * Asf pues'r‘esulta que el juez supremo de
produccién artesanal es el comprador exquisito.

i este criterio tiene muy poco uso si buscamos la prec!skin
de los cocr:bc;::;at?:n!?em es claro que explica en mucho las m_ocsas consumistas
de las denominadas artesanias sobre todo de sectores pudientes. La compf;
busca el objeto dnico; por ello no es raro encontrar autores corfzo I'unl'ltagrl.:t "
Covarrubias que en su texto titulado Obras selectas del arte popular, i :r.t
dividir al mismo, en arte tribal indigena y verdadero arte popular. Eam este
autor, esa (ltima categoria esta destinada para elusodelaclase medlla y tlgne
raices particulares en Espaha y China. * Se tiene que anotar que por c;s Zno;
en que escribfa tal criterio, década del cincue_enta, Alfr?d Mell!raux se v;e ?. n
necesidad de explicar la sustitucidn de “arte indigena” por “arte popular” para
evitar el sentido peyorativo de indigena.”

Los prejuicios como el racismo, las acusaciones c_|e ml gusto, notienen
en la actualidad auditorio en medios intelectuales pero si son |mpone§ntes pa(;:
dirigir los gustos de los sectores domina nte:s de la sociedad, en especial cuan
se trata de un producto como las artesanias.

y arte popular. México: Editorial Hermes, S A, 1976, 2 vols. pag,

4. Cir. In des Paakan,
53 del Vol. |

35. Iid, pag. 50 del Vol |. : Museo Nacional de Ares Populares, 1953,
36. Miguel Covarrubias, Obras selectas del arte popular. Méxlco: Mu (Val, X1, No, 1) México. 1951,

7. Cir. Allred Matraux, "Launesco y las arles pop en Bolefin
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Muy cercana a esta actitud también se encuentran las definiciones
interesadas en la estética. Tales estudios sobre las artesanfas expresan la
busca de una particularizacién que las aleja de la produccién. La objetivacion
del trabajo, el tiempo utilizado y el cardcter social que concentra el objeto
artesanal provocan un asombro mistico entre algunos. ®

Ana Biro de Stern cuando estudid la pléstica de los indigenas de Chalco
afirmé que debido a que la practica social se refleja en ese arte, los agricultores
eran magicos y los cazadores realistas. No obstante llega a la curiosa
conclusién de que el arte primitivo es incapaz de efectos artisticos pues sdlo
busca reproducir un modelo. *

Resulta entonces que los pensadores que subrayan lo subjetivo casi
siempre aparejan una actitud de arbitros estéticos a sus facultades. Dicha
autoridad es un reflejo de su posicién de clases pues en la mayoria de casos se
trata de personas pudientes que han decidido seleccionar lo bello entre los
multiples objetos que realizan los miembros de las clases trabajadoras. La
critica a esa actitud fue desarrollada durante el siglo XVIII, tanto a través de
fabulas como de obras de teatro, a un nivel el cuento del traje del emperador y
a otro las preciosas ridiculas® se burlan de quienes viven despreciando sus
gustos y sin atreverse a expresarse de manera personal y espontanea.

A pesar de que se comprende cabalmente que los criterios subjetivos
noayudan en lacomprension de los social, siempre continuaran existiendo pues
la legitimacion de la posicidn social necesita apelar a caracteristicas supuestas
que se poseen de manera personal y se comparten con el grupo dominante. De
la misma manera habra quienes consideren que agregando un detalle o
cambiando un color, el producto queda listo para ser consumido por personas
refinadas, ello provocd un debate con los que opinaban como el Dr, Atl que tocar
las artesanias era destruirias.

2. Conservadores e innovadores

Aungue divididos, muchos funcionarios y pensadores ligados a la
accidn estatal contribuyeron a formar esta corriente de opinién. Por un lado se

38, Lafamosa elaboracidn de Manx sobre el fetichismo de la mercancia valdria ka pena de relearse para anallzar
de mejor manera la actitud mistica de estos investigadores, Cir, Carlos Marx. EJ Capifal. Trad, Wenceslao
Roces, México: Fondo de Cultura Econdmica, 1975. Pégs. 36 y ss.

39. Cir. Ana Biro de Stern. “La phistica Indigena en Chalco” en América Indigena. (Vol. || Mo. 3) México, 1942,

40, Eltraje del emp unmdeunnl'io.,... bre el d do del pues todos crefan que debldo
asarp i Tesf e obra de como otros de la ilustracion
francesa utilizaron la sdtira como el meﬁo aficaz de acabar con argumentoes deleznables.
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encontraran los que se niegan a intreducir nuevas técnicas en la produccion de
artesaniasy por elotro los que abogan y promueven abiertamente su introduccion;
lo comtn en ambos es que con su actitud buscan ser benefactores de los
artesanos. En 1940, reunidos en el mencionado | Congreso Indigenista
Interamericano de Patzcuaro, los representantes gubernamentales de
latinoarérica llamaron a promulgar leyes en favor de las artes indigenas. *'

Una respuesta a esa apelacion sucedi6 en Guatemala donde el sector
artesanal habia ganado importancia en la actividad econémica nacional por su
capacidad exportadora.®® Alli por decreto del 19 de septiembre de 1947, el
gobiemo revolucionario de Guatemala ordend la proteccién de la calidad,
produccién y precio de las artesanias.*® Tal politica no continué mucho tiempo
pues los EUA ayudaron al derrocamiento del régimen democratico einstauraron
gobiernos antipopulares favorables a sus intereses. Al igual que restauraron a
los antiguos propietarios de la tierra, desbandaron a los sindicatos y ligas
agrarias, persiguieron a intelectuales, también dejaron de lado la intervencion
estatal en la produccién de artesanias por calificarla de “politica comunista”.*
Hasta 1970 se volvié a formar un departamento de promocién de artesanias y
pequenas industrias en Guatemala.

Mientras tanto, el congreso de Patzcuaro repercutié en México dando
fuerza a quienes eran favorables al apoyo de la industria de artesanias. En
1942, Manuel Gamio sefialaba que los indigenas eran base de la nacionalidad
por lo que se les debia mejorar las condiciones de vida econdmicas y sanitarias.
Asl como ser asesorados cientificamente para recibir aportes de la cultura
moderna. En ese sentido era importante revalorar el trabajo artesanal.*

41. Cir. Instituto F yestimulo a las artes indig . En Bolatin
(Vol. I, No. 2) México, 1941,

42, Cir. Instituto "D i daobielos tipicos gualemaftecos”, en
Boletin (Vol. 1l Mo, 4) México 1943, Gran parte de la debla a gue
los hablan a nwasmtrwapsaaca'rpo de la misma

manera, a atqueclwia se habla dirigido al estudio de los mayas. Cuando regresaban estos estudiosos
llizvaban los productos locales & kas refinadas universidades del este de EUA.

Clr. de G “Pr 1o a las arles textiles de en Bolstin

(Val. VIl, No. 4) México, 1847. Recuérdese que por una revolucidn que depuso al tlrano Jorge Ubico , en
Gualemala se instaurd un sistema democralico en 1945,

44. Cir. Stephen Schiesinger & Slephen Kinzer. Frita amarga. Trad, Romeo Medina el al. México: Siglo XXI
edilores, 1982,

Cir. Claucia Dary Fuantes Panorama actual de la snuackin social, juridica y econdmica de las arles y

43,

45

. en Tradi (N c 1&'20) Gualamala (:EFC'L 190:!
Ese dep fue precedido en 1966 por un programa de estud !
155,
46, Manuel Gamio. "G sobre &lp an América”, en América indigena, (Vol. Il, No.
2) México, 1942,
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Otro connotado pensador, Alfonso Caso, disefié muchos criterios que
orientaron la accién estatal, entre éstos, el que se refirié a la promocion
gubernamental de las artesanfas. En su articulo publicado en 1942: La
Proteccion de las arfes populares, afirmaba que el arte popular es producto
espontaneo del pueblo mexicano por lo que debla protegerse ¥y mantener su
autenticidad. Para el efecto, recomendaba la creacion de un consejo,

Delamisma manera que el Dr. Atl, considerabaal mercado un corruptor
dela artesania. “La demanda de los articulos puede engendrar una produccion
en gran escala, que poco a poco va perdiendo sus caracteristicas populares
-Sentencia Caso- por la introduccion de ideas y motivos extrafios entre
productores, vendedores y compradores de los objetos de arte popular” # El
problema con tal actitud es que se condena a los talleres y fabricas familiares
ano sobrepasar el nivel social de sus negocios. Dicho de otro modo: un alfarero
serd siempre lo mismo, jamas podra aspirar a ser considerado industrial porque
desde el punto de vista de sus patrocinadores esto es negativo, apesar quegran
parte de los "benefactores” son parientes o por sf mismos forman este grupo
social.

Esta posicion implica una opcién para el desarrollo con caracteristicas
terribles porque deliberadamente se opone a que se lleven a cabo en la
produccion local, los mecanismos sociales, innovaciones técnicas, diversificacion
defuentes de energla, inventos, renovaciones y reconversiones quecaracterizan
a la revolucién industrial. Algunos argiiian con ejemplos concretos que los
cambios (proceso de aculturacion) habian empobrecido las artesanias. Asise
esgrimia el caso del Canadd, donde hubo que buscar el resurgimiento de esta
produccion a través de un proceso inducido. * En ese mismo afo, 1942, el
Instituto Indigenista Interamericano aconsejaba mantener al arte indigena fuera
de la produccion en serie y respetar su originalidad. * Sin embargo, para los
pueblos empobrecidos de América, el problema artesanal no era un hecho
marginal, una revaloracién del folklore o mantener viva una tradicién sino una
decision sobre su desarrollo social. Por lo tanto, se trataba de movilizar a todas
las fuerzas posibles para lograr la industrializacién interna y externa.

Un punto a favor de Caso fue su enfrentamiento por quienes

47. Alfonso Caso. Op. cit. Pag. 25,
48. Cir. Kenneth E. Kid "Arles & indusirias indigenas (Canada). en Boletin indigenista (Vol I, No, 2) México, 1942,
También, T.A.L. Maci "Pre las arles (Canadi)". an Boletin indigenista. (Vol. Il No.

1) México 1942,
49. Cir. Insitule Indigenista Interamericano, "Editorial: elarte indigena y el anle indigenista”. en América indig
Vol Il, Mo. 2) México, 1942,
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argumentaban falta de belleza en muchas artesanias. Por carecer de una
formacion adecuada en estética nopudo trazar undeslinde conlas calificaciones
subjetivas de estos “dictadores de la moda”, que de ser aceptadas hu'lzfieran
significado eliminar la proteccion estatal a gran parte de la produccion de
artesanias por carecer de buen gusto.

Casoresolvié el problemaatravés dedefinirlas artesanias. Con_sideraba
que el concepto adecuado era el de artes populares pues no cqnsnstian en
actividades exclusivas de los indigenas, no representaban una contin uapién de
los productos precortesianos y tampoco eran dg consumo exclusivo del
indigena. Son “arte popular aquellas manﬂestacmnfas estéticas que sean
producto espontaneo de la vida cultural del pueblo mexicano; las obras de arte
en las que el artista manifiesta su inspiracién y por sutécn_lca queesun portslwoz
del espiritu artistico del pueblo” % De esa cuenta, cualquiertrabajo espontaneo
era bello porque era mexicano. En consecuencia todg :arte popular _debia ser
protegido; en los hechos implicaba que cualquier actividad productiva de los
pobres debla ser apoyada.

Las caracterfsticas que servian para identificar ese fructifero sector
son enumeradas: en general se trataba de industrias a domig:itio, utllizal?gn el
trabajo manual o con instrumentos sencillos y en su mayoria eran familiares
aunque habian talleres. Mas adelante, Caso insiste en que no _deben
introducirse nuevos modelos. Lo fundamental del apoyo debia consistir en el
abaratamiento de la materia prima y el fomento de las ventas. Senala que una
materia prima de buena calidad redunda en el producto. Sise toma en cuenta
que los insumos consisten en el 10%, cuando mucho, del precio final, el
mejoramiento de éstos no se reflejara en el mercado %

Las ideas de Caso fueron retomadas en la accién indigenista que
llevaba a cabo el Estado. En 1949, se hace una exposicion del Departamento
de Acci6n Social sobre la Poblacion Indigena y del Comité #mpulsqr delas ﬁrles
Plasticas Populares e Indias del Estado de Michoacan.* En el Instituto Nacional
Indigenista se organiza la Direccién de Arte Popular.®

Una vez realizado un reparto agrario intensivo, se planteé el problema

ibld. Pég. 26.

Ibid, Pég. 27.

Ibid, Pég. 28

Cir. Jesis Diaz Barriga. “El Estado de Michoacan y el impulso a las artes plasticas, populares e indigenas
éxico). en Bolelin indigenista (Vol. 1X, No. 2) México, 1949, ’

3 g{. thocién de Arte Popular, A/ i da México. | México: INI, s.F.
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de eleva_r la productividad agricola. En 1945, durante el | Congreso Nacional
Revolucionario de Derecho Agrario se generd unimportante debate. Alintervenir
Manuel Gamio sefialé que la crisis agricola no era responsabilidad de los
ejidatarios; que se debfan sembrar cultivos con vista a la exportacién, e insiste
en que !a diversificacién del campo implica la introduccién de agroindustrias y
pro_m_oclén de las artesanias.® Estas ideas no quedaron en los debates sino se
f:leﬂm@ un proyecto de desarrollo agricola y de produccién de artesanias,
|nve§t[g§ciones antropoldgicas y actividades culturales en el Valle del Mezquital
que inicio en 1949.% Este valle era conocido por las artesanias que realizaban
los qtomies;s’ lo nuevo del proyecto consistia en la introduccion de nuevas
técnicas.* Asi durante la década de los afos 50 se generara un debate sobre
esie punto.

’ En 1951, los responsables del proyecto del Valle del Mezquital eran
ablgr!amente atacados, por lo que hubo necesidad de una defensa oficiosa. El
Instituto Indigenista Interamericano sefialé que las medidas adoptadas para
mejorar la calidad de las artesanias no atentaban contra la originalidad.®® Una
de Igs razones por las que se intentaba mejorar la calidad de los productos era
debido a una baja en la demanda fundamentaimente de los EUA ya que
terminada la segunda guerra mundial, la industria norteamericana volvia a
of.rece{ bienes de consumo; otra, era debido al cambio de gustos operado en los
afnos cincuenta cuando se dejaba atras la austeridad que habia caracterizado
los afios de la guerra.®

) Pero lo candente del debate se dio precisamente a partir de 1951 en
Irelacn:’:n _al Centrode tecnificacion textil indigena de Ecuador. Aunque la politica
|nterrjac ional no habia variado,*' este centro estaba situado en Otavalo cercano
aQuitoy pretendia desarrollar la industria de casimir a partir de las telas de lana

55, ﬁllrhl‘\:.a‘;u:'ﬁﬁ:ﬂ.g:? produccion agricola y la industrializacién de los ejidarios”. en América indigena (Vol.

56. Manuel M
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59, Cir.In ""' Indigani '_ . “Mejor ap de ks recursos y fias primas
(México)” en Boletin indigenista (Vol. XI, No. 4) México 1951,
0. Cir. Inc. Fred. Leighton. "El arle y la indusiria indi plarden " en Boletin i i (Val. VIl

No. 3y 4) México, 1848,
1. Cir, Institulo Indigenista Interamericano, “Editorlal: turlsmo y la produccicl i o Bolet!
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producidas localmente. © Todo empez6 cuando un “experto de la OFT* hizo un
articulo promocional sobre la denominada misién andina de esa oficina gque
trabajaba alli. Con un estilo bastante torpe, el contenido era una elegla a ln
modernizacién que suponia el abandono de técnicas tradicionales por las
aceitadas maquinas, etc.

Tras leer el articulo eninglés, Daniel F. Rubin de la Borbolla puso el grito
en el cielo, acusé al autor, Ral Salinas, de hacerlo todo mal. Para Rubin de la
Borbolla, existia un método aceptado para apoyaralaart esania que consistia
en partir de un inventario, estudiar las fuentes de abastecimiento, conocer las
técnicas, herramientas y sistema de trabajo y finalmente recolectar piezas
viejas y nuevas.®

“El mejoramiento técnico en una artesania manual es justificable y
necesario -sefiala Rubin de la Borbolla- siempre que no coarte la libre expresion
tradicional y la sensibilidad del artesano ni modifique la forma y decorado del
objeto que produce; es recomendable cuando evita el desgaste innecesario de
energla humana siempre que el producto no cambie”.® Esta conservadora
posicion era la que se habia sostenido durante afios y enfrentaba en los hechos
su primer desafio.

Otro miembro de la misién andina de la OIT, Jan Schreuder respondit
con una carta abierta al director del Museo de Artes e industrias populares de
México, Rubin de la Borbolla.# Afirmaba que sélo introducia nuevos recursos
técnicos sin distorsionar los disefos tradicionales. Mas algo habfa de cierto en
las acusaciones que se le lanzaban puesto que sus explicaciones eran
ambivalentes. En efecto, justifica las innovaciones sefialando que los artesanos
necesitan encontrar un mercado para sus productos, sin embargo rechaza que
busquen aduefarse del mercado.” Tal argumentacién es altamente discutible,
pues nosdlose le pediaa losartesanos que no modernizaran su produccién sino
también se les estaba pidiendo que acudieran al mercado con una l6gica

&2, Cfr. Insliluto . "Centro d de la Industria lextilindigena (Ecuador)”, en
Bolstin indigenista (Vol. X1, No. 4) 1951,

63. Oficina Internacional del Trabajo, nsttucién de la Org: de ' Unidas fa an
relaciones laborales. Cfr, Radl Salinas. “Manual arts in Ecuador”. en América indigena. (Vol. XIV, No., 4)
México 1954,

64, Cir. Daniel F. Rubin de la Borbolla, "La sftuaclén de las antas populares en gl Ecuador”. en América indigena
(Vol. XV, No. 1) México, 1955, Pag. 75.

65. Ibid. PAg. 72.
66. Cir.Jan Schrauder, “Canta ablerta al Dr. Daniel F. Rubin de la Borbolla, director del Museo de Artes & Industria

populares de México”. en Ameérica indigana (Vol. XV, No. 2) México 1955.
&7, Cir. Ioid, Pags. 160, 181,
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diferente a los demds vendedores, esto es autorrestringiéndose en la libre
concurrencia.

El punto era que la misién andina integrada por europeos simplemente
trasmitia la I6gica de la revolucién industrial a un proceso dado. Toda
produccion si busca perdurar en el mercado debe innovarse, igualmente debe
buscar maximizar la ganancia y realizar en el mercado toda la produccion sin
ponerse a pensar en sus competidores. No obstante la opinién que se habia
compartido desde los inicios de la valoracién de las aftesanias hacfa caso omiso
de esa necesidad. De esa cuenta tenian muchos conflictos de conciencia; por
ello Schreuder aunque defiende el avance técnico, finalmente cede ante Rubin
de la Borholla: “Nuestrofin es salvar el arte indii gena ensumas pura sencillez” 5
Para el efecto sefiala que recupera las técnicas incas y se limita a generalizar
los disenos a otras piezas.

Como se frata de una polémica que se daba en el seno de organismos
internacionales y entre paises con relaciones diplométicas, no siguié adelante
ni subié de tono. En 1955, el Instituto Indigenista Interamericano zanjé la
discusion aceptando la modemizacién e introduccién de magquinaria para la
artesania, pero conservando "el cardcter artistico de las formas y decoraciones
concebidas por elindio”.* Esta Gltima frase buscaba sostener la posicién de los
conservadores frente a los innovadores,

Como se afirmé al inicio de este apartado, ambas posiciones tenfan en
comtin la busca de la proteccién a los artesanos. En lo fundamental se trataba
de un problema préctico, de donde innovar o conservar era una alternativa en
la produccién que se definiria en funcién de ofrecer un soporte a los artesanos.
Estaaclitud la sostendra Daniel F. Rubin de la Borbolla cuando puso suatencién
en los mecanismos de comercializacién y distribucion, as{ como comenzé a
insistir en que lo fundamental era mejorar la situacion de los artesanos. ™ En
1966, como anfitrién del primer seminario latinoamericano de artesanias yartes
populares, se unié a las resoluciones que buscaban proteger el patrimonio
cultural de los grupos étnicos, mejorar las artesanias y la condicion social del
artesano.” Y para sorpresa de muchos, en 1979, el mismo Rubin de la Borbolla

68. Ibid. Pag. 163.

68. Cir. Instituto Indigenista Interamericano. "Editorial; industria moderna @ industrias populares”, en Boletin
indigenista. (Vol. XV, No. 4) México, 1955,

70. Cfr. Daniel F, Rubin de la Borbolla. "Las artes populares indigenas de América, supervivencla y lomento." en
Amédrica indigena. (Vol. XIX, No. 1) México, 1959,

71. Cir. Daniel Rubin de la Barbolia, et al. “R del primer inar de art
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el disefio artesanal es tan antiguo como la cultura por ello so dobo
:::Eﬁzgrqﬁmv% de la historia para aplicarlo a las ariesanlas. mkEn olmvf
palabras estaba aceptando la innovacion ta}nto del disefio como del proceso,
hay que senalar que para ese entonces trabajaba en Ecuador, come ha quedado
senalado arriba al referimos al CIDAP.

3. Teorizaciones

Paraleloalaaccién gubernamental, surgic la necesidad deteorizarbajo
criterios diferentes al enfoque subjetivo, sobre la produccion de a_rtesal:nias, Se
trataba de un trabajo dirigido a esclarecer no sdlo el concepto sino el iugar de
las artesanias en la sociedad. Las explicaciones que se engloban en esta
posicién son muy diversas, van desde las mostrativas hastalas muy abstractas.

a. Definiciones mostrativas

La definicién de lo que es una artesania se realiza identificando a los
objetos. Uno de los primeros trabajos que se realizé en Chiapas se hace con
este criterio. Cuauhtémoc Sudrez Grajales no se preocupa de definiciones S'"g
hace uninventario delos productos por localidad tomandolos como artesanias.
Tal como se indic6, para promocionar la artesania antes habia que hacer_un
inventario. De esta manera, en Chile, muchas personas Ii_arnaronl la atsnmé?r:
sobre esta produccién para favorecer la proteccion de las minorias indigenas.

Dentro de esta posicion podemos incluir a los que realizan clasif icaciones
con vista en los ob]etosp,ocsasi siempre catdlogos muy ilustrados. Los términos
de mayélica, textileria, lapideria, madera, cesteria, lauderia, Plumerfa etc., son
el marco en el que apareceran las arlesanias.‘ _En 19_46, Jaime Torres Bodet
fue quien se manifesté por este sistema clasificatorio del arte popular. Llos
estudios debian ser catalogos de productos, sefialaba, en los que no debian
considerarse al verso, prosa y musica porque era malqna _del folklore. Es claro
que con ello, aunque tarde, queria recortar el ampll(_) criterio del Dr,_ All. Deesa
cuenta el arle popular se reducia a la plastica, “y bien torpe es quien no se dé
cuenta de ello” decia.™

72. Cir. Danlel F. Rubin de la Borbolla. "Etnohisioria y disefio artesanal”. en Boletin infarmacidn. CIDAP. (No. 3,
tubre) Guenca, Ecuador, 1979, i
73. aauhﬂm Suarez Grajales. Arfesania y pequena industria de Cniwas: México” Costa-Amic, editor 1967,
74, Cir. Ricardo E. Latcham, "Artes manuales indigenas (Chile)". en Bofetln mmnl:w- (_Vfl. I, No. 1:{mxxla\or.
1942, También; Drestes Plath. “Alg D dala | 8N AmEfic: XV,
No. 2) México, 1955, ;
75. Cir. Jaime Torres Bodet. “Introduccién™, en México en la cufiura. México: Sep, 19846,

I




Pt o pecar de falta de habilidad, los catélogos ordenados por el
gobilerna mexicano tratan de seguir esos criterios. Amanda Tarazona Zermefio
y Walda Tommasi de Magrelli, dividen a la artesania en utilitaria y artistica,
abvlamente: desconociendo la epistemologia trascendental Kantiana; acto
suguldo para cada Estado de México clasifican los objetos, presentan cuadros
tonde aparecen las poblaciones y las artesanfas que ellas reconocen para
finalmente indicar los puestos de venta.™

Desde 1980 hasta 1986, en Guatemala, el Subcentro Regional de
Anesanfa_s y Artes Populares de la OEA, se dedico a realizar un inventario. En
ese Itr_abajo aparecen entre los productos que se enumeran, los productos
metdlicos, el cuero y sobre todo los materiales de construccion.” Interesa
destacar estos Uiltimos pues sirven para sefialar que las definiciones mostrativas
funcionan en base a la sensibilidad del investigador. También en Guatemala se
realizo el | censo artesanal en 1978, lo que sefiala la importancia que tiene el
sector en los paises con insuficiente desarrolio de la industria modema.™

b. Estudios simbélicos

) Los estudios simbdlicos sobre las artesanias tienen alcances muy
vafsados. .ﬂ_ugunos pretenden referirse a los objetos artesanales sefialando sus
multiples significados; otros, al contrario, pretenden a partir de los mismos
efectuar una critica de la cultura en toda su extension.

) entre los primeros se puede sefialar a José Tudela de la Orden
interesado enlas artesanias de lo que habfan sido colonias espafiolas: América
y Filipinas. Llegada la hora de ordenarlas juzgé oportunohaceruna clasificacion.
De esa cuenta afirmé que existian las clases siguientes: primero, lo que une al
hombre con su dios; segundo, lo que recuerda y celebra a los muertos; tercero,
lo que se emplea para trabajar; cuarto, lo que se lleva puesto; quinto, con lo que
se divierte el hombre; sexto, lo que utiliza en su casa; y séptimo, lo que adorna
sucasa. ™ Aunque no menciona con lo que se divierte la mujer, ha de suponerse
queel ggsto de los unos supone el de las otras. Otro estudio quesigue estalinea
de trabajo es el de Nelson Grabum referido a considerar el papel social del arte

76, Véase nota 5,

7. f‘t?_nclsoo Rodriguez Rouanet, comp. D o e las de C
= Regional de ¥ Arles Pop . 1990,
. Cir. Edgar Pappe Yalibat, "Sit de las en la a fa luz del censo de 1878°, en
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indigena en relacién al uso que tiene al interior del grupo étnloo y lo gjue s
la “refuncionalizacién” por la sociedad nacional.*

Con ambiciones més amplias, representante de los segundos, Néator
Garcfa Canelini, en el libro Premio de Casa de las Américas 1981, sefalaba que
habfa cuatrotipos de consumo artesanal: el practico, dentrode la vida cotidiana;
el ceremonial ligado a actividades religiosas o festivas; el suntuario, que sirve
de distincién social; y estético o decorativo destinado a adornar, especialmente
viviendas. No obstante la clasificacién tenia una importancia menor frente a su
interés fundamental: explicar las artesanias y las fiestas.

No debe sorprender que en 1981 aparezca una definicion en el sentido
de que “Las artesanlas, por lo tanto, son y no son un producto precapitalista”,
ya que Garcfa Canclini deseaba ser dialéctico.” Para aclarar mas suconcepto,
sefiala que las clases dominantes rompen la unidad de la circulacion de los
bienes desde la produccién, lo que provoca que las artesanfas sufran una
especie de metamorfosis: “en la primera, prevalece el valor de uso para la
comunidad que lo fabrica, asociado al valor cultural que su disefio e iconograffa
tienen para ella; en la segunda predomina el valor de cambio del mercado; en
la tercera, el valor cultural (estético) del turista, que lo inscribe en su sistema
simbdlico, diferente -y a veces enfrentado- al delindigena”.® Una vez sefialados
estos dislocamientos se dedica a expresar el carécter simbdlico diverso que
contiene el objeto artesanal en cada una de las etapas. El problema con este
trabajo es que en vez de explicar histérica y concretamente el porqué en México,
Guatemala, Ecuador, per y otros paises latinoamericanos, existen artesanlas
en gran nimero, lo reduce a la afirmacion de “La procuccion artesanal como
necesidad del capitalismo”.Utiliza muchas paginas para criticar a Levi-Strauss
por no hacer uso de la historia, y su trabajo incurre en la misma omision.®
“Nuestra tesis, en este punto, es que las artesanias como las fiestas populares
y otras manifestaciones populares subsisten y crecen porque cumplen funciones
en la reproduccion social y divisién del trabajo necesario para expansion del
capitalismo” # afirma Garcia Canclini. Luego, atribuye las causas de la

80, Cir. Nelson H.H. Graburn. “Art and Pluralism in the ricas”. en Anuaris (Vol. X3X) Méaxico,
1970,

81. Méstor Garcla Canchini, Las culturas popuk en Ménxico: Editorial Nueva Imdgen. 1982, Pag.
104, Mo debe considerarse este sefalamiento pues el autor anuncia que dard una delinicion y despuéds la
rehuye a lo largo de su trabajo, véase pags. 74 y 77 donde acontece lo mismo.

82, Ibid pag. 121,
83, Loque se trala de hacer en estas lineas es p mostrar cd i =0 fue un
signo lingdistico { ) cuyo ik ico se ha formado histéricamente por muchos autores

que en su practica social tratan un grupo de mercancias de manera especial irente a otras.
84, Ibid, pag. 90.
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promocién a: “las deficiencias de la estructura agraria, las necesidades del
consumo, el estimulo turfstico y la promocién estatal” & La idea de un pérfido
demiurgo social aparece tras las vitrinas de las tiendas del fondo nacional para
la promocién de artesanias de México, FONART, que aparecen retratadas en
su libro.

En su nuevo trabajo, publicado por la Secretaria de Educacién Pblica
de México, abriéndose Paso a fuerza de citas de Celant, Bourdieu, Habermas
e Inodoro Pereyra,® busca lanzar sus dardos envenenados contra los
inconscientes mortales que osaron comprar un pliego de papel de amate
dibujado en el parque de San Angel del Distrito Federal y llevarlo a su hogar,
reino confuso del Kitsch.#

En los noventa, lo popular se promueve para Garcfa Canclini como
puesta en escena. “Tres corrientes son protagonistas de esta teatralizacion: el
folklore, las industrias culturales y el populismo politico” # Ya han quedado atras
las entreveradas razones econémicas pues como indica el autor, tales
explicaciones eran “a partir de la teoria predominante entonces sobre el lugar
de laproduccion campesina enla formacion capitalista mexicana: las artesanfas
serian una forma especifica de participacion en este sistema desigual, una via
mas para la extraccién de excedentes y debilitamiento de la organizacion
eétnica”* En los noventa la moda ha cambiado y por lo tanto no debe
mencionarse ninguna razén econdmica, para el doctor en filosofia de Buenos
Aires y Nanterre.

Delamisma maneraya noson las clases dominante lasquedesorganizan
la perfecta correspondencia de los niveles en los que se ordena la sociedad.
Para el autor son “los folcloristas y antropélogos para los museos (apartir de los
veinte y los treinta), los comunicdlogos para los medios masivos (desde los
cincuenta), los socidlogos politicos para el Estado o para los partidos y
movimientos de oposicién (desde los setenta)” .«

85. Ibid. Pag. 91.

86. Germano Celant, critico de art Piarre B Mildsolo 5 baj ;Jrgen
Habermas, filésofo alemdn de la escuela da Frankiurt; e Inodoro Pereyra, personaje da tiras comicas en
Argentina.

B7. Salnforma que el arte kitsch san de acabadod iconogratiay colores que ch
sensibilidad cuttivada... ' (L. tade Garcla Canclinl). Lap
cursi,

88. Néstor Garcla Canclini, Culturas hibridas. México: Editorial Grijabo, 1990 Pag. 193,

B9, ibid. Pag. 219,

80. bid. Pag. 193,
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obsesionado por el maligno que modelan en barro los artesanos
de OcumPi:i:g,, Michoacan, Iop;ontinl.‘la observando atras de los aparado_res que
venden artesanias. La venta de estas se debe, “al menos, a cuatro tipos ige
causas: a) la imposibilidad de incorporar a toda la poblacion a la producci bg
industrial urbana; b) la necesidad del mercado de I_ncluir las esqucturgs y
bienes simbélicos tradicionales en los circuitos masivos de comu nl_cacl.én. para
alcanzar aun a las capas populares menos integradas a la modernidad; c) en el
interés de los sistemas politicos portomar en cuenta etloiklore_ afinde foﬂaleci:er
su hegemonia y legitimidad: d) la oontim{idad en Ie_l pmdmglén cultural de Ios
sectores populares”.® Ya no es el demiurgo capitalista sino el Mefistéfeles
moderno, el de Goethe, el que atisba.

No obstante, interesa destacar que no accede tampoco a definir lo que
es una artesanfa. La oposicién entre lo moderno y lo tradicional, nueva
traduccion de capitalista y precapitalista, contintia sostenié ndpse. La ar!e_sacar:ja,
en esta posicién, consiste en una realidad en si. Permanec_ienplo_lnexpll a,
es através de la intuicion que se define a la artesania y se discrimina lo que no
es tal. Dicha impresicion acarrea implicito un abandono intelectual.

Es muy lamentable que utilizando el concepto de construccién social no
se de cuenta que consiste en la elaboracién_de algo nuevo y no en pervertir
esencias. En efecto, la acumulacién de definiciones, la concrecién df_;l t_rabg]o
del que se ha venido calificando histéricamentfa como qﬂesano, la delimitacién
y discriminacion de mercancias que realizan sujetos sociales en el mercado, s;on
los que determinan lo que se entendera por anesaplas; se trata de un térm| ;t}
histérico y por lo tanto adquiere un sentido determinado en cada mome_'nto el
desenvolvimiento social en el tiempo. El trgbajo intelectual consn:ﬂa en
descubrir su esencia y no dar por vélida la imprecisa del mundo de la apariencia.

Lo que ayer era moderno mafiana sera anticuado, Io gue ayer no si:
distinguia entre las mercancias de un mercado, hoy se discrimina gracias a
construccién social conceptual como artesania. Dssafortgnada_mente es muy
facil perderse en el entoque que busca a partirde la a;tesama realizar una crit ica
global de la sociedad, en ese caso el autor esta mas interesado en la perversién
que en la comprensién de la creacién cultural.

91, Ibid. Pag. 200,
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[ Arte contra artesania

Una posicion bastante peculiar es la que se genera a partir del Centro
do Estudios Folkldricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala. Este
centro fundado en 1967, encontré que después de décadas de abandono, la
cultura popular debfa ser estudiada. Con esa tarea, las arlesanias se
constituyeron en objeto de atencién desde un inicio. Para determinar su
significado se intenté construir un tipo ideal.

Siguiendo a Paulo Carvalho Neto,® su fundador y primer director
Roberto Diaz Castillo juzgé oportuno hacer una diferencia entre arte populary
a!'tesania, El primero es un oficio personal y doméstico, aprendido en casa,
ajeno a la produccién organizada, con materiales ficiles de conseguir,
‘herrarnientas simples y produce objetos tnicos; mientras que el segundo
implica taller, division del trabajo, existe un maestro con aprendices a los que
paga salario y fabrica articulos en serie.®®

La caracterizacion de los artesanos, en esta metodologia que recuerda
Weber, supone una clasificacién: a) el de tiempo completo propietario de un
taller que entrega su produccion a intermediario; b) el que complementa sus
actividades agricolas con artesan(a y abastece intermediario; y ¢) el productor
comerciante que vende a mayoristas y al ptblico.*

Se continué con la idea que la corrupcién provenia del mercado. En
efecto, el artista al satisfacer la demanda empieza a copiar y por lo tanto a
elaborararticulos enserie, convirtiéndose de esa cuenta en artesano. Ademas,
las compras de los turistas extranjeros e intermediarios tienen un efecto
negativo en eltrabajo de los artistas pues por su situacién econémica no pueden
dejar pasar la ocasion de vender pero al hacerlo no establecen un precio en
relacion con el costo de produccion. De alll resulta “un artesano en extremo
dependiente y explotado”. Asi pues, el artista popular queriendo huir de la
pobrez:o cae en una tela de arafia que teje el intermediario conocedor del
mercado.

] Olga Pérez Molina llevé mas adelante esta posicion pues requiere que
los artistas y artesanos perienezcan a “un sector popular, portador de la

92, Pauto Carvalho Nelo. Diccionario de teoria folkidrica, Ediorial

ia, 1977.
93. Cir. Roberto Dlaz Castillo Fofklore y arfes populares. Editodal unk ia, 1968, Pag. 44
4. Ibid. pag. 48, o

herencia histérica, cultural y social del pueblo.” En ese sentido, una persona
acomodada que realizara un trabajo idéntico al que se realiza en una localidad
no se consideraria artesania pues no seria popular. Compartiendo el criterio de
| ombardi Satriani,* laautora sefiala que la artesania contiene unaimpugnacion
del sistema social imperante. Evidentemente parece muy extremoso sefalar
que una palangana o una sandalia expresa tal o cual contenido.

Ademés, el problema con esta posicion es que los mismos participes
de ella, cuando realizan los estudios, jamas separan los conceptos de aﬁe
populary artesanfas. Eltitulo de un trabajo realizado en 1976, por Diaz Castillo,
es: Artes y arfesanias populares de Sacatepéquez, por ejemplo.”” De a{lr queel
tipo ideal del artista popular tenga mas bien un carécter explicatorio de la
vocacion estética de cada artesano pero en los estudios concretos se debe
prescindir del mismo. La rapidez con que se copian y generalizan disenos I_1ace
muy dificil distinguir a un artista de un artesano, muchas veces una misma

persona comparte ambas calificaciones.

d. Anélisis econémicos

Para definir esta corriente se toman en cuenta una serie de estudic_:-s
sobre procesos concretos de produccion que también incluye la situacion social
del artesano. Estas investigaciones buscan servir de base para orientar las
medidas de mejoramiento econémico no sdlo del sector sino de cada pals.

Las indagaciones sobre la producciénde artesanias se iniciantemprano.
En 1941, D.J. Allan sefalaba que la industria de pieles ayudaba a la
rehabilitacion de los indios en Canadé.*® Pedro Armillas al visitar el pueblo de
Olinald en 1949, analiza las condiciones de produccion para proponer mejorar
la venta de artesanias.®® Muchas veces la teorizacion es limitada pues relatan

95, Oiga Pérez Molina. A ¥ produccidn i enlia nacional g
gional de Ar fas y Arles Pop . 1969, Pag. 24,

96. Ibid. Pag. 14, refiers a LM, Lombardi Satriani, Andliisis de la cultura subaftgma. Buenos Aires: Editorkal
Galerna, 1975,

97. Foberto Dlaz Castillo. Artes y poptil de Dég I Editorial 1
1976, Aoberto Diaz Castilo “Artesy fas popul la".en Tr de (Mo,
14) Guatemala, CEFOL, 1980. También Claudia Dary Fuentes. “Panorama actual de la situaclén social,
juridica y econdmica de las arfes y .enTi de (Mo

ias pop en
19/20) Guatemala, CEFOL, 1983, Oftro caso, Claudia Dary. “Artes y artesanias tradiclonaies de Mixco™. en
La tradicidn popufar. (No. 63) Guatemala, CEFOL, 1987,
48, Cir. D.J. Allan, “Laindustria de pieles para 4
1, No. 2) México, 1941,
88, Cfr, Pedro Armillas, “Un pueblo de arlesanos en la Sierra Madre del Sur”. en América indigena (Tomo IX. Mo,
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U R e gestidn scondmican como la de Carlos Inchaustegui sobre los
Pl e commicializacion de sus productos por parte de los mazatecos
Sl s e me anouentian naturalmente las artesanias.'™ Los afios setenta
fsan praliticos on planes para fundar empresas de comercializacién, tanto
(it vanta on ol mercado internacional, ™" como para comercializar productos
o Indigenas recolectores de la selva amazénica,'® Naturalmente, nunca falta
(uien critique todas las acciones relacionadas con la promocién de las atesanias
como actividad econémica; por ejemplo en 1960, el Instituto Ecuatoriano de
Antropologla y Geograf(a sefialé que la misién andina realizaba acciones fuera
del contexto cultural y apartadas de la realidad social.*®

Otro conjunto de estudios relaciona el sistema socioeconémico del
artesano con la produccion de artesanfas. Estudios realizados en Ecuador por
Anibal Buitrén siguen este criterio, referidos a Otavalo, vinculan la artesania
textil al sisterna de cargos, la agriculturay el mercado, 1 Joseph. B. Casagrande
utiliza el enfoque ecolégico en la sierra ecuatoriana parasenalarque entre loque
denomina estrategias adaptativas se encuentra la produccién artesanal.'®®

Después que en 1951, Sol Tax diera a conocer su libro £/ capitalismo
del centavo,'™ donde su tesis principal era que los campesinos del lago de
Alitlan, Solold, Guatemala, conocfan perfectamente las leyes del mercado y el
funcionamiento de la economia de la sociedad global, otros quisieron hacer lo
mismo observando a los artesanos. En 1961 , Joseph E. Grimes, estudié a los
huicholes de Guadalupe Ocotan, Nayarit, refiriendo su orientacion econémica. ™’
Luego en 1977, Kjell I. Enge volvié sobre los argumentos de Sol Tax para
explicar que una comunidad de alfareros conocia la fluctuacion de precio, leyes

100.  Cfr. Carlos Inchaustegul. "Cinco afios ¥ un programa. El Centro Coordinador Indigenista de la zona
mazaleca." an América Indigena. (vol XXVI, No. 1) México, 1966,

101, Cir. Sivia Rendon. “Las allarerias vidriadas en México. Varlas i k " en Anuario Indig
(Vol. XXXI) México, 1971,

102.  Cir, P. David Price, “Ci y acull tre los -en América Indigena. (Vol. XXXV, No,
1) Mdaico, 1977,

103.  Cfr. Institute de A grafia, “La misidn andina en el Ecuador.” en América

progia y
Indigena, (Vol. XX, No. 1) México, 1960,
104.  Cfr. Anibal Buitrén. “Situacién econdmica y soclal del indio otavaletio” en América indigena (lomo Vil, No.
1) Méxlco. 1947, "N ¥ funcitn de i las L rurales”. en América indigena
(toma XX, No. 4) México, 1963; "Pancrama de la aculturacisan en Otavalo, Ecuador.” en América Indigena,
{vol XXI No. 4) México, 1962, Tamblén Napaletn Gisneros Glsneros, “Estudios sobre la industria textil
(Ecuador)”. en Bofetin Indigenista. (Val. XV No. 1} México, 1955
105, Joseph B. C: E brevivir: los
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Indigena. (Vol. XXXVI, No. 1) México, 1976,
106.  SolTax. B/ delcentavo. Trad. J In Moval. Ednorial José de Pineda lbarra, 1964,
107, Cir. Joseph E. Grimes. “Huichol economics™ en América Indigena. (vol. XXI No. 4) México 1961,
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de la siema del Ecuador. en América

i insi rte del Instituto
(o mercado y el medio econémico.'® En 1958, se insinué por pa
Indigenista Interamericano que el trabajo indigena podf_a eslar relacionado con
olros procesos productivos y culturales, aunque més bien era para destacar ol
que los artesanos indigenas sostenfan la calidad."®

No obstante, los estudios econémicos fueron descubriendo con el
tiempo tanto la pobreza de los artesanos, como mecan ismo:e. de explotacion por
parte de los acopiadores que se valian de la postracién social del artesano. En
1957, Papousek habfa denunciado esa situacion pero no se le habi? prestado
atencién, su estudio tuvo que esperar 17 afios para ser publicado." En 1972,
Andrés Medina sefialaba el papel de la artesania en la economia indigena pa‘rﬁ
evitar la proletarizacién y denunciaba la falta de apoyo del Esta_do en Papamé,
Los estudios parasefalarlapobrezacampesina y elacaparamiento proi{terarop,
En 1968, Rober P. Ebersole sefialaba "El artesano del sur no vive una vida fécil.
El artesano promedio tiene 43.6 afios y mantiene una familia de 5.1 personas.
Ha practicado su oficio por 17 afios y trabaja un minimo de 8 horas al dia y
generalmente mucho mds".""? Tal situacién de debilidad econdmica tiende a
mantenerse entre los artesanos, en un estudio de 1982 sobre Ios‘ a?!areros de
Chilchota, Michoacén, Jorge Joaquindemuestra que los intermediarios son los
que impoenen el precio.”?

Tales estudios asi como laobservacién llevé a sefialar que la artesania
era una forma de subempleo, esto es una forma disfrazada del paro obrero. En
este sentido destacan los estudios de Anne Lise Pietri que _subraya que el
subempleo es debido ala superposicién de actividades econdmicas de ingresos
excepcionalmente bajos.""

En 1976, varios autores introdujeron reflexiones marxi_stas enelandlisis
econdmico de las artesanias. En Guatemala destaca Antonio Erazo Fuentes

b ?"' i "uE%?°m 4) México 19?;, R DeE u Y ik
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an un trabajo que en apretadas paginas se centra en el valor de uso de éstas
o s el iones de produccion.® En ese mismo ano, otra obra ganaria gran
lifluoncia on los medios antropolégicos: Victoria Novelo con Artesanias y
Capitalisme en México, introduce aspectos criticos desarrollados a través del
ontructuralismo marxista.  Alli refiere las razones que llevaron al Estado a
promocionar las artesanfas centrandolas alrededor de la busca de un proyecto
Indusltrial que generara divisas, sustituyera importaciones y creara fuentes de
ingresos complementarias para las familias rurales.''® Como se ha sefalado, al
utilizar el estructuralismo marxista de los sesenta, afirma que la produccién de
las artesanias en general no es capitalista pero que se inserta en el mercado y
el consumo capitalista."” El punto fundamental para esta autora es conocer el
proceso desde la produccién al consumo.

En un trabajo posterior, Novelo resume sus posiciones.'"® Indica que
Ig oposicion entre industria y artesania tiene un sentido en Inglaterra para
diferenciar productos demarcados a partir de la revolucién industrial. En México,
en cambio, se reconocen 4 formas de produccion de artesanias: la familiar (a
veces mezclada con trabajos agricolas), el pequefio taller con obreros, el taller
individual y la manufactura. "** En el consumo se encuentra una esfera baja:
consumo popular de articulos que tienen precios menores que los industriales;
Yy una alta: consumidores de altos ingresos que “privilegian la estética sobre la
funcionalidad".'® El problema para Novelo es que la artesania conforma la
identidad nacional y sin embargo el productor vive en la pobreza. De esa cuenta
llama a los artesanos a superar esa contradiccion, desafortunadamente no
senala el medio o forma para lograrlo.

El trabajo de Novelo, como se apuntd, tuvo mucha influencia entre los
antropdlogos, asl en 1985, Luz del Carmen Vallarta Vélez, lo utiliza como un
antec:edente tedrico y agrega que el proceso de produccién de artesanias
también conforma una region histérico-econdmica gracias a las relaciones entre
las comunidades existentes.'?' |gualmente hace una clasificacion de las artesanias

115, Cir. Antonio Erazo Fuenles. Sobre fa preservacion de los valores de use de cardetor folkl i
Editorial universitaria, 1976, ; il
116, Cir. Victoria Novelo. Artesanias y capitalismo... Pags. 14 y ss.
117,  Ibid. Pag. 227 ¥ X
118, Vicloria Movelo. “Para el esludio de las artesanias mexicanas®. en América indiger:
tiabiod 7 (Vol. XLI, No.. 2)
119, ibid. Pdgs, 201y ss,
120. Ibid, Pags 206 y ss.

121, Cir. Luz del Carmen Vallarta Vélez. “La :ion de M las de interno en el
Estado de Quintana Roo. El caso de Tihosuco, Quintana Aoo” en Luz del Garmen Vallarta Vélez & Marka
TeresaEjea Antropaloge fal de fa sureste de México: dos estudios, México:

CIESAS-Sureste, 1985,
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vinculando la forma de produccién realizada por Novelo con las da connuima a
saber: autoconsumo, consumo intemo y mercancia.'”

e. Respuesta popular a la pobreza

Este enfoque tiende a alejarse del objeto calificado como artesania y
més bien a centrarse en la produccién que se califica de artesanal. En 1981,
Gloria Garay Castilloy José A. Medina Pérez propusieron abandonar la posicion
que calificaron de “culturalista” que aislaba al sector productor de artesanias de
los otros sectores productivos.™ La posicion no es tolalmente coherente pues
secomprometen con una definicion de artesanal como “conjunto de actividades
que concurren a la transformacion de unos bienes en otros nuevos, mediante
un proceso de produccién caracterizado por la prioritaria presencia de sub-
procesos; tipificados por el predominio del ingenio y la habilidad manual, sobre
el efecto transformador de las maquinas y las herramientas; por una
predonominante atribuible al trabajo humano vivo™." Bastaba con mantener
una linea histérica movil en base a la composicion organica del capital y una
identificacién de un sector social (i.e. mucha gente) en la produccion.

En este (ltimo sentido, sefalaron que los calificados de artesanos
buscaban solucionar el problema del desempleo antes que tener una logica de
acumulacién. La produccion artesanal es una opcion de la fuerza de trabajo por
la insuficiencia de acumulacion en otros sectores. El problema que se debe
resolver consiste en sefalar como se debe apoyar el crecimiento del sector
artesanal.

Los autores identifican como unidades de produccién artesanal (UPAS)
a las que tienen baja composicién orgénica de capital en relacion al conjunto del
sector productivo. De esa cuenta es posible hacer una clasificacion de las
mismas en: individuales y familiares; mixtas y empresariales. Aunque Garay y
Medina afirman que el sector "ofrece un campo amplio para la ocupacion
productiva con minimos requerimientos de inversién y uso intensivo demanode
obra que satisface demanda de bienes de consumo final que llegan al mercado

122,  Ibid. pag. 16

123, Cfr. Gloria Garay Castillo & José A, Medina Pérez. “La actividad len el Perd”.an A
(Vol. XLI, No. 2) México, 1961, Pag. 211.

124.  Ibid. Pég. 220,
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(el da g ingreso v bienes que sirven de insumo a ciertas lineas de

P ndustial, " utilizacion de una tecnologia ancestral y materia prima
wlecida - Heconocen como limitante el que su crecimiento necesita de un
hercado de competencia imperfecta.

La misma idea que se trata de una opcién humana es motivo de
atencion por Berta G. Ribeiro cuando estudia el comercio en el alto rio Negro,
Amazonas. La produccionartesanal es una “actividad adoptada para satisfaccién
de necesidades creadas por el contacto con el blanco: una adquisicidn de bienes
industriales e igualmente de alimentos, debido a la escasez de pescaycazaen
la regién”.'? Mds alin, no sélo es resultado de una respuesta del artesano sino
en el caso de estudio es promovido por los misioneros, comerciantes ¥
cooperativas (financiadas por fondos misioneros). Esto implica que nuevos
grupos participan en la produccién de artesanias, hay una difusién intertribal de
disefios, una superproduccion de articulos sagrados. La produccién artesanal
se prefiere pues se toma como un ejemplo digno, expresivo y que manifiesta el
orgullo étnico sobre otras ocupaciones sobre todo de trabajo asalariado. La
autora piensa que algo negativo es el bajo precio por el producto.

En este enfoque, el artesano es el objeto de andlisis asi como sus
decisiones. Las entidades promotoras, que en muchos casos son muchas,#
aparecen como otros sujetos sociales que sirven de referencia y eventualmente
sancionan su iniciativa. El desempleado y el campesino puede escoger entre
quedar ocioso o ponerse a fabricar un objeto, irlo a vender a un intermediario o
venderlo por sf mismo. Viajar grandes distancias para ofrecer sus productos y
conocer nuevos lugares o permanecer en el lugar de residencia. De esa cuenta
resulta que el estudio debe ser dindmico, interesarse en las motivaciones
subjetivas y conocer cémo se ganan la vida los calificados de artesanos,

C. Las artesanias: una orientacion

De la revision de los antecedentes tedricos culturales han quedado
varias cosas en claro. Primero, que la artesania es una palabra inventada cerca
de la invasién espafiola de América, que se uso para designar lo que los

125 ibid Pag, 227.

126. Berla G. Ribero. "O artesanalo cestelro como objeto de comercio entre os Indios do alto rio Megra,
Amazonas”. en América indigena. (Vol, XLI, No. 2) México, 1981, Pag 280,

127, Victoria Novelo. Arfesanias y capitalismo... sefiala que en México un antasano liene que ver con 28

dependencias oficiales que se encargan del fomento y comerclalizacion, aparte de las privadas y las
internaclonales.,
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miembros de los gremios urbanos vendian en el me_:!cado. Conviena recordir
on este punto que existe acuerdo entre los Iln_gulstas en que ol ;i"-'.m’ n:
arbitrario.  “El principio de lo arbitrario no es |mpl_lgnado por nadie u;n
Saussure. ' De esacuenta, lacomunidad hablante hq ido dotando de conteni -4
1 ose signo. En otras palabras, no ha significado !(? mismo aqesaniaven el sl?w
XVIyenel XX. En estesentido actualmente se uhltlza el crnerp n_:le sena;arlcmd
arlesanias a los productos de procesos con baja composicion organica de
capital frente al conjunto del sector productivo.

i | mercado puede
Segundo, facilmente se puede 1ieg_ar al acuerdo que el ¢
abarcar todos los objetos materiales posibles. En otras palabras cualquier
producto que ocupe un lugar en el espacio puede ser comprado y vendido. Lo
caracterfstico de toda artesania consiste en ser objeto de compra y venta.

Alguien puede argiir que una persona puede hacer en su c_asata_“un
instrumento que le sirve sélo al fabricante mismo hasta que se rompe o inu ; azz
y que lo considera una artesania de autoconsumo pu_e:at_o que nunca :ngrzesw
la compraventa.'® Tal criterio desborda el s_lgnrﬂcado inicial del conceptop -
que se aplico a objetos en el mercado. Si aceptéram_f_as esa excepcwn.[ 9 .
sucederfa con los trabajos manuales que hacen los nifios? ¢ Que pasaria co
los cuadernos de notas que todos realizan? En ofras palabras, el estudio de las
artesanfas de autoconsumo significaria conocer todo lo que se hace en Igs
hogares como campo de estudio, lo que hace muy penosas las labores de

investigacién.

Sepodria replicar diciendo que muchas com unidadf}s hu manas srltzuadas
en sitios apartados no conocen el mercado y producen articulos ut!les.I rt; l:lﬁe
caso tendriamos que sefialar que sus productos no forman parte Ide es lOI
de las artesanias y que sélo adquieren ese caracter cuarqd_o |ngr%s§: a
mercado. Asi por ejemplo, los collares de plumas que c_:ornermallza QC eln
el Ecuador hechos por grupos que habitan la Amazonia son artesanias por la
promocién de venta a la que estdn sujetos, mientras sean utilizados como
collares en la selva, no son. Resultaria muy exiravagante que un museo
seRalara como artesanias a las piezas mayas del preclasico (en esa época no
habia mercado, y a las otras cuando ya habia).

general. Trad, Mario Armifio. México: Origen/Planala,

128. Cir. F da . Curso de
1985. Pag. 87 y 58,
128, L. del G, Vallarta Vélez. Op. cf,
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Tercero, en el mismo sentido, las artesanias en cuanto mercancias
estan sujetas a ser reducidas a un valor de cambio aunque como ocurre con el
resto de éstas, la realizacién de cada una est4 sujeta a multitud de factores tanto
objetivos (“las llamadas leyes de mercado”) como subjetivos (i.e. de la
idiosincrasia del comprador).

Por dltimo, en las lineas anteriores se ha mostrado cémo un grupo de
funcionarios, intelectuales y publico ha venido elaborando criterios diversos
sobre el grupo de mercancias que designa como artesanfas. Enla investigacion
se ha de privilegiar el criterio de que la iniciativa popular al ingresar al negocio
era el punto importante a estudiar.
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