AS SOBRELAMUSICAYLADANZAENPETEN

Alffonso Arrivillaga Cortés

| que ahora se presenta, en cierta forma, es una continuacién del
, Bandas y Conjuntos Orquestales del Petén”, presentado
Popular No.82/1991, del Centro de Estudios Folkléricos. Aunque
lllmph Independencia, consideramos como articulos complementarios
0 y ol presente. Se hace una referencia histérica a los “Bailes de
'yl lhutclcn actual de dichos bailes se deja definida al final.

#u haco referencia a los contextos sonoros de lamisica dentro de las
diclonales”. También se incluye un apartado sobre los Conjuntos
(nlon, que juegan un papel importante dentro de las fiestas de los pueblos

I tegldn, En ol caso delaMisica de los Chicleros, més que unadescripcion
nobio éstos, se hace un llamado.

vinldn sobre la danza y la misica en Petén se amplia al grupo étnico
finnlmente se apuntan algunos de los instrumentos mopanes, kekchis y

les (Incadones). Como una curiosidad que bien ejemplifica la dinamica y las
1, musicales enlaregién, seincluye unabreve historia sobre lacopiade un
Whﬂll sonoras como las de los itzaes uotros remanentes musicales de
Hijn luon, hoy extintos en Petén, no han sido tomados en cuenta. Sobre la
Jlii il Jon kokehis y la situacion de ésta en su dispersiénalnorte de la Verapaz
| nlsur de Balice y Petén, se esta preparando un informe que sinduda alguna
In Informacién de éstas expresiones musicales de importanciaen Petén.
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EL PETEN: PUEBLOS HISTORICOS

Campashe.
CAMPECHE

QUINTANA ROO
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CHIAPAS

Pueblos Histéricos de Petény Areas de Conexién. Es un instrumento de
referencia para una lecturamas completa del texto.

Iglesia de San Franclsoo Potén conoc!do amss como "Chachaclun® (tierra col ); al frente la

antafiona ceiba test imier wﬂneﬂe |mp0mnmpl.lebla Laswracmrisncas
amuitectonicas de ssla iacorrespondena
Véase al fondo casas en su rnayoria con teohoe da guano y otras poce.s de Zinc.

Fotograto: Antonio Vadillo Epoca: 1920-40. Coleccién Marco Tulio Castellanos Pinelo. Rescatede
In coleccidn y manejo: Casa Laru Duna. Sylvia Shaw A,

Bailes de Sal6n

Losbailes de salén sedaban enlaantigiiedady ajuzgarporlos escritosy las
Informaciones, eran los que practicaban los grupos més acomodados de la sociedad.
{1 valioso trabajo de don Vicente Narciso, refiriéndose a éstos bailes, apunta lo
siguiente:

“El Danzante” casi nunca es convidado a un baile. Atisba en la calle el
momento de la entrada al comenzarunapieza: la baila entera, dejaa supareja en su
Incambiable sitioy vuelve a salira lacalle en unidn de los demés danzantes. Yasabe
que la damano cambia el asiento que eligid desde laentrada. En lacalle se tomaalgtin
lleor, paro no porcuentade lafiesta. Lo mds corriente es tomaraguaabundante para
reponer la gran pérdida por el sudora que obliga el climay el baile... Los salones de
balle se ven muy favorecidos por las damas quienes casi siempre los llenan por
completo, ocupando todos los asientos; circunstancia que obligaal danzante y alos
lirkeos (marimberos) apermaneceren la calle. (Narciso: 1913:37)
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Mas adelante amplia informacion sobre los bailes de salén refiriéndose al arreglo,
presentacién a los mismos y los contextos sociales que se suscitan al respecto.

El danzante se presenta en camisa, luciendo tirantes, bien perfumado y
ostantando gran pafiuelo para cambiar con la novia o para enjugarse el sudor
inevitable. Este tipo es popular y no pertenece a la clase slevada. Eldanzante es
servicial y galante: reparte dulces y galletas a las seforitas (las sefioras no bailan y
ocupan un gabinete separado), levaaguaalaque tiene sedy siencuentra oportunidad
favorable, cambia su sombrero procurando mejorar. Con lanovia tiene obligacidn el
danzante de bailarlaprimera pieza. Eldanzante bien puede sersin embargo, un vigjo
varde gue ya no consigue ocultar su ancianidad, o un imberbe jovencito: extremos
ambos que sonaceplados corrientemente. Eldanzante se prepara desde laprimera
infancia en lamimicao compds, pues los padres organizanbailes especiales de nifios
en los cumpleanos; y asi vive el danzante petenero, en un ambiente de continuada
fiesta, desde la cuna hasta la vejez, (Narciso: 1913:38).

Don Federico Pinelo en su “Relacién de cosas sobre Ciudad Flores, Petén”,
apuntaque, sobre losbailes, se conservabatoda la etiqueta correspondiente del caso.
Bailaban valses, danzones, mazurkas, shoties, galopas, cuadrillas y zapateados.
Estos ultimos eran efectuadosal inicio, alintermedioy alfinal delbaile. Rall Vasquez
Franco, refiere la siguiente anécdota respecto delbaile:

“...El jefe politico, Don Clodoveo Berrges, en una de las lantas y alegres
parrandas, ordend que el primero que se cansara bailando ese ritmo del momento,
pagarialaabultada cuenta, siendo élprimero en cansarse. En los bailes, las damas
aran invitadas a danzar, portando el caballero, un pafuelo en la palma de la mano,
de manera que no habia contacto directo de lapareja”. (Vdsquez Franco:1975:21).

Bailes Populares

Don Federico Pinelo, indica en su “Relacién de cosas sobre Ciudad Flores,
Petén”, que paralas fiestas populares y religiosas se usaba lamarimba por ser ésta
mas sonora. Ademas dice que también se bailabaconviolines, bandurrias, clarinetes,
flautas y acordedn, y, parece ser que éstos, algunas veces se fusionaban con la
marimba. De hecho, elgrupo “Alma ltzalana” enla actualidad incorpora a sumisica
instrumentallamarimba o el xiléfono. Peroademas, Federico Pinelo advierteque en
el descanso a la mitad del baile, las sefioras, sefioritas y sefiores, cantaban
acomparfiados de guitarras. Luego, lamarimba rompia el silencio con el zapateado
de moda: Huachinango, Fandango, Barrefio, Telele o sino el Agua Tibia.

MNery de Ledn Ldpez, comentando las anécdotas de don Eusebio Gdngora,
dice que los bailes se dividian en dos tipos: los de “Gala” y los “Cormrientes”. Los
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primeros se celebraban enla casade dofia Benigna Pineloy en ellos sedebia guardar
todo tipo de compostura. Los invitados debian asistir debidamente vestidos y las
mujeres, sumamente cubiertas. Indicaque elusodelpafiuelo desedaentrelas manos
por parte de las parejas, era para evitar todo contacto. Los bailes corrientes se
realizaban en lacasa delsefior Leonardo Castellanos y éstos sediferenciaban delos
anteriores, en que la vestimenta era menos ceremoniosa pero igual en ellos, se
guardabatodo tipo de compostura. Casitodos losinformantes mencionaron ladanza
dela “cuadrilla” deduciendo por la descripcién que seda, que estadanza es también
conocida como“Squar Dance”, que tantamoda tuvo, sobretodoen el dreacaribe. Asf
también, se ha identificado como un baile antiguo entre los garifuna de Belice y
Honduras. Ratael Romero Sosa, indicaque en elmarcode la Fiestade El Cristo Negro
se bailaban las "cuadrillas", en las esquinas y el baile se componia de distintas
figuras.

LaChatonayel Caballito

Elpanoramade lasdanzas, segun se pudo identificar, es amplio y gran parte
do éstas, ha caldo en desuso. Lachatona, (también conocida como La Mojiganga
o La Mufiecona), y El Caballito son, al parecer, los bailes mds populares en la
nctualidad en los poblados cercanos al lago y, segtin informaciones, se practican
dosde tiempos atrds. Ambos personajes cuentan con su pieza musical que los
Identifica, ademés de bailarse con el repertorio de misica tradicional. Suelen
neompanar a estas expresiones bailables los Enmascarados que no sonmas que
porsonajes de la tradicién popular. (Arrivillaga: 1987).

Los Huastecos
Respecto albaile delos Huastecos Pedro Navarretedalasiguiente descripcién:

“..Este tiene sus piezas y cantos y hablan, tienen su historia... Los
Huastecos, son sefioritas las que hacen eltrenzado con cintas de colores y luego lo
tluspagan (se refiere aque lo deshacen), cosas lindas, usted... Dona Pabla Vda. de
Gidngoraagrega “... Y uno vestido de negro sostenia unpalo quele rodeaban de cintas
v cantdndole al Sefior de Esquipulas fo iban trenzando..., y se acompariaba de
marimba y las piezas las aprendieron de los antepasados y las muchachas cuando
ballaban el Huasteco se vestian de Inditas” (Informacién personal: Heredia Vda. de
Cldngora; 1985).

[ Ibaile de los Huastecos ha caido en apenado desuso, no obstante algunos
yrupos hanintentado su revaloracién como el caso del Grupo Folklérico Juvenilque
windirlgido por elprofesor OscarMorales, quien lamentablemente fallecié (1992) en
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lomejorde su carrera. Este baile en mencidn es unavariantede los 7 Paresde Francia
¥ que se encuentra con diferentes nombres por todo el continente y el caribe. Los
mejores ejemplos para Guatemala es el “Baile delas Flores” de San Juan Sacatepéquez
y el “Maipoll” (palo de Mayo), bailado por los garifuna en Livingston y en algunos
lugares del sur de Belice, en un drea méas cercana a Petén.

“...elHuachinango”tiene paradas que invitanalhombre a relataralgtn verso
aparente que le llamaban “Bombas”. Pinelo recoge ofro texio, refiriéndose al
Huachinango, Fandangoy Barrefio.

“ElFandango tiene cantoras. Recuerdo unoque cantaba atresvoces dofia
Luisa Lépez y las hermanas Manuelay Angelina Méndez. Deciaasi:

“Si tal hubjera sabido que salfas a bailar,
hubiera regado flores por donde ibas a pasar.
Ay, ay, ay, ay, Hay amor sin segundo
yaestd libre el mundo por la libertad”

Del Barrefio también recuerdo el canto siguiente, en octava real:

“Ahora si que estd bailando la rosa con el clavel.
Larosa riega mds flores, y el clavel las va a recoger.
El Barrefio si, si, si. El Barrefio no, no, no.

¢ Que dice el Barrefio? Que tiene calor.

Estos cantos, ellas los improvisaban para reiry bailar’ (Pinelo: 1975:66).

Pinelo indicaademds, que elbaile de los “Huastecos” se cantabay bailaba
alrededor de un palo, aparentemente ceibito, y que unamujer que sabla pronunciar
elmaya, cantaba:

“Debajo delceibo cush tipugue-yen,
te saco efcebo
“Chismajisaten”(etc.)”

Dary recoge el siguiente texto, respecto del Baile de los Huastecos en La
Libertad:

“Cuando yo era vaquero,
cormiarequesocn

Ahora que no lo soy,

sdlocomo pishtén” (Dary: 1986:57)
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Los Shoties
Al respecto, Rafael Romero Sosa dice lo siguiente:

“ .. Estos eran zapateados, cadaparejahaciasus figuras, pero estose perdio.
Antes, los hombres con su pafiuelo dorado y las mujeres con su pafiuelo negro de
fialtro, asistian a las fiestas. Los hombres cantabany las mujeres contestaban. Eso
lo haclan en cada esquina o bien, cantaban a diio” (Romero: 1986:entrevista).

Esto hace pensar que a pesar de que la introduccién de estos ritmos, fue
Inlclalmente paradeleite de las clases acomodadas, no pasé mucho tiempo paraque
dichas expresiones fueran adoptadas por las clases populares. Es significativo el
hecho de que estos bailes los practicaran en la calle y no en el saldn.

Ritmos Danzantes

Juan Bafos (1985) refirié, ademds, los bailes del “Rey Herodes”, “Rey
Ciistianoy “Rey Moro™ y que estas representaciones se daban enla Ciudad de Flores,
Patdn.

Lamusicaen lasfiestas patronales

Pocose conocedelciclode Fiestasde Petény menosatindelas expresiones
oullurales que en él se encuentran inmersas, tal es el caso de lamtsica. SanJosé,
w0 ncostumbrapara el1o. denoviembre, lallamada “Procesionde laSanta Calavara
y(uo nesodelas 7:00p.m., sedan cantosy rezos. (Galvez Mis:1984:21) Enrealidad
ulritunlde la calaveraes un remanente de unafestividad de los antiguos Itzaes. Esta
I wido poco estudiada. Ixpasha para la Calavera es lo que ofrecen los pobladores
nonlas "Calacas” que hacen circular por la calle.

San Benito

Miguel Angel Méndez Zetina, refiriéndose alamiis «:a de San Benito Petén,
oo lo siguiente:

" Queda en este ambiente ahejo, las danzas bailadas por sus habitantes
como “La Cuadrilla”, el “Nish ", el "Agua Tibi", “Las Mariposas™, “La Cerveza”, "La
Mazurka', "los Xotis", ejecutados en Marimba". (Méndez Zetina: 1984:17).
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Dolores

Huolerentea Dolores, Petén, existe unainteresantenota sobresus expresiones
sonoras que acontecen el 6 de agosto, en la vispera de la fiesta en honor a San
Layetano, patrono de este pueblo:

“...Reunidos todos los Mayordomos alas ocho ymediade lanoche finalizan
el Santo Rosario y dando inicio al baile donde se pagaban uno, dos o mds reales, a
las doce de la noche se daba sabrosay suculenta cena a todos Jos presentes, a las
dos de la mafiana los musicos interpretaban antiguos y hermosisimos sones que
bailaban los Mayordomosy los priosetes (guachimanes). Eldfa 7 hablaalboradaya
las diez de lamafiana bajaban a tomarcafé a la casa del duefio deldia, haciéndose
esemismomemento laeleccidny coronacisndeun Mayordomo, para que ésteayudara
a la celebracidn de ese mismo dia el préximo afio. A ese acto se le llamaba
“Mayordomo de San Cayetano”. Enestasfiestasse acostumbrahacerrepresentaciones
de Carlo Magno, “Moritas” (mujeres), comedias porlanoche, baile de “La Vaca”,
“Chatona”, "Caballito”y representaciones del diablo, enanos, la “Galopa”y el baile
;.l;candango"que teniaun didlogo por medio de las famosas “Bombas Yucatecas” que

ian:

“De lgjanas tierras he venido
arrastrandomicapote

sdlo para verte a i,

cabezade zopilote".

(v lasdamas contestaban)
“Anillo de oro macizo
que almar se me cayd,
hombra sin oficio,
para qué lo quiero yo".

(Méndez Zetina: 1984:36)

LaLibertad

Corroborando la informacién sobre las bombas y otius géneros ritmicos,
Vicente Narciso comenta respecto delpueblo La Libertad lo siguiente:

“...Nuestraprimera impresiviien Lalibartad, latenemos conuna procasion
e fiores llevada por todos los caballeros de la poblacidnaltiempoy en la que hacen
14

fimar, admirdandonos del genio y amplia libertad que aqui'se goza, reveladores del
biwnestar social. En esta manifestacion nos toca ofr algunas de nuestras antiguas
biwmbas:  improvisacion poética que hace tiempo cayd en desuso por haber
eganermado en indecente. La “Bomba era companera del fandango y ambas
purtenecian algénero galante”. (Narciso:1913:82).

CuencadelrioLaPasién

Vicente Narciso, refiriéndosealos caserios que se encuentran sobre elrio La
Paskén, afimaque los encontré celebrando la Fiesta de la Virgen de Guadalu pe,la
Glinlos unatradicién mexicanay unamuestramds delaclarainfluenciade lo mexicano
itk regidn, y ello lo corrobora con eluso de la moneda en esas localidades queera
Inmaxicana, Lanotatambién incluye apreciaciones sobre la Fiesta Titular de Petén
“n donde aparecen unos enmascarados llamados “Monifatos” (feosdel convite de la
Varnpaz) y la marimba acompafiada de un tambordn. Luego menciona cémo los
Vadinos pelean porquesu diade celebracion sea elmas lucido. Hay quienes queman
his palvora o visten mas “Monifatos™; intentar la alborada mds ruidosa, llegando
Incluso a sonar totzes (caracoles), Luego en la noche, “Rosario de Marimbas”. El
suliciosolrabajo de Vicente Narciso, incluye unarecopilacién de coplas para el convite
U laFlosta Titularde Flores y paraelconvite de las Fiestas del Cristo Negro en Petén.

CludadFlores: CristoNegro

Lafiestade Ciudad Flores que concuerdacon lafiesta departamental, ha sido
I tinlea que se ha podido trabajar con mayor detenimiento. En ella, se logré
“ilablocer, dentro de la etnografia de la fiesta, la importancia de la mdsica, el rol y
#lulatus que ésta tiene dentro de la celebracién, Las expresiones musicales més
portantes registradas son: lamusica de lamarimba para elbaile de “La Chatona”
¥ 'Ll Caballito", asi como para “Los Duendes” y cuyo repertorio musical es
baskamente populartradicional. Labandatambién ejecutamusicaparalas vusitas
o “La Chatona”, del mismo tipo del repertorio popular tradicional pero ademads,
“jecutamarchas para las procesiones del Cristo Negro de Esquipulas de Petén. Se
Hlnenademds de rezos y cantos que acompafian las peregrinaciones, lamusicade
W olicios religiosos y de alguna otra expresién musical casual(serenata), formando
liskiamente el cuerpo de musica de dichafestividad. (Arrivillaga:1987).

SanLuis

EnSan Luis Petén; las expresiones sonoras variany aqui se pueden apreciar
instrumaentos como la chirimia y el tamborén, jugando un papel fundamental en la
Mislcn de las celebraciones de esta comunidad. Esto también es vélido en la
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actualidad para Poptin y otros poblados de la cuenca del rio La Pasién y que
probablemente, es producto de lafuerte inmigracién kekchia esos lugares . Asimismo
San Luis cuenta con el tinico poblado de poblacién maya-mopén en la actualidad.

Sobrerepertorios

Acontinuacién se detalla un listado de autores petenerosy de algunas piezas
musicales de las cuales, muchas de ellas, tienen partituray han sido publicadas en la
revista “Petén Itza"™:

De Filadelfo Cano “Lolita Pellecer”, “Flores Peteneras”, “Vima del
Carmen". “Pesadillade Amor”, “Cumbia Petenera” y “Melba”. De Rolando G. Ruiz
Feméndez: “Luna Petenera” (bolero), "Morena Guatemalteca” (Paso doble) y
“Serenata Campesina’, ganadora del segundo lugaren el Festival de Arte Nacional
promovido por launiversidad de San Carlos de Guatemala, el 18 de Noviembre de 1987
ycuyamusica estuvo acargo delconjunto musical “Los Phoenix”. De Arcadio Morales
Berger: “Preciosa Islita de Flores” y "El Rosal y la Mujer”. De Asisclo Alvarado
Vésquez: “CantoamiPetén”. De Rafael Romero Sosa: “No sé” (blues), “Tristezas
Peteneras™y muchas otras. De Yolanda Benitez de Géngora: “Petén”y “Tikal” (son).
De Edmundo Solls: “Escucha”.

Conjuntos musicales electrénicos

Las expresiones musicales en Petén se han mantenido atono y de comtin
acuerdo con lamisica que setransmite por los medios y de ahihan proliferado lo que
se le llamé por un tiempo “Conjuntos Electrénicos”, los cuales estéan compuestos,
basicamente, por bajo, bateria y guitarra eléctrica. Algunas veces cuentan con un
pianoy érgano eléctrico, asicomo suvocalista. “Los Phoenix” de San Benitoy Flores
Petén, siendosu directorManueltager. Este grupo haactuado endistintas ocasiones
en otras partes de Guatemala y Belice. “El Combo Maya", surge con el nombre de
“Los Guayacanes”y en laactualidad sudirectory propietario es Heleodoro Penados.
“Los Astros” también de San Benito Petén, siendo su director Manuel Gaucha,
ademés de ser sufundador. En Poptin, se encuentra el conjunto de la base militar
“Gral. Luis GarclaLe6n",ademés delconjunto “Sangrey Fuego™ (Conjuntos: 1973).
Sinembargo, habriaque agregarquelamisicaque se escuchaenel caribe (via Belice)
es lade mayorimpacto en Petén (aligual que en Izabal) y hatenido gran aceptacién,
al igual que muchos conjuntos belicefios como el “Song City Band”, “Young
Cencecction”, entre otros. Estos conjuntos electronicostocan sobretodo, en elmarco
delasfiestas patronales y los ritmos mas comunes son: Regge, Soca, Calypso, Punta,
entre ofros, loque pruebala clarainfluenciade los ritmos del caribe, procedentes via
de Belice.
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L.a musicade los chicleros

Poco se conoce de los aspectos de la cultura chicleray menos aln de su
muslon tradicional. A juzgar por las condiciones y modos de vida de éstos, los
Instrumaentos musicales no suelen sermuy voluminosos, siendo estos la guitarra, la
violinatay en elmejorde los casos, el acordedny, porsupuesto, lasvoces. Setienen
nollelns de que en los primeros afios de explotacion de chicle, los chicleros ejecutaban
paquenas marimbas de arco, pero esto ha cafdo en desuso. Desarrollan tambien
vemos o canciones como “Kolonte” o “Elvenadito”, de lascuales ahorasélo hacemos
menckin,

Otros instrumentos musicales
Lacajn
Francisco Navarrete, refiriéndose a la ‘caja’ sefala:

"..La ‘caja'siempre se hatocado con la Banday la Marimba en las Posadas,
lmblén acomparada de ‘chinchines’y pitos de barro. (Navarrete: entrevista 1985)

Ademds, refiere que la marimba se tocé acompanada de la ‘chirimia’,
ulluncidnque no se logré corroborarpero que setienen yasus antecedentes en otras
teglones del pals en donde este instrumento ha sido sustituido por clarinetes o
suxolones. Alrespecto, DonJuan Bafios manifesté que algunavez élacompainid, la
marknba “La Verapaz" con su clarinete, aunque probablemente este fendmeno es
alslado da ofro. Bafios agrega, refiriéndose a la ‘caja’, que ésta tenia sistema de
lomillos, siendo ésta ejecutada por Miguel Lépez. Tiempo después, llegé otra ‘caja’
e ya ora de metal. Don Benito Poottambién fabricé lacajade maderay ain queda
Un wjemplar que acompafia a la marimba “La Yoz del Pueblo” ya que las otras
marimbas como "La Diosa delamor” en laactualidad utilizan una cajaredoblante de
arigen industrial, También encontramos unacaja elaboradacon cilindrode gasy como
ludas lns domésticas, con piel de venado.

I edarico Pinelo, refiriéndose aluso de la caja en los contextos de lamusica
i misas dice lo siguiente:

" Enaquellos tiempos, alterminarlamisa, unaalegrisimadanza acompanada
con redoblantes... Los ejecutantes daban un redoble animado para que los musicos
W prepararan a cambiar de son..."” (Pinelo: 1975)



La“tambora”

Juan Bafios indica que también se tocaba un instrumento conocido como

“Tambora” y que era ejecutada por don Miguel Lépez, en los bailes de “moros” que
se daban enfrente del Teatro. Las baquetas de este instrumento eran forradas de.

cuero, aunque se pudieron apreciar en 1985, practicamente tenian la forma de un
pequefio mazo. A don Cruz Reinoso se le conocid como constructor de tamboras.

Elviolin

Existe una anécdota interesante sobre el origen de un violin “Stradivarius™
en Petény alrededorde ellase mencionan musicos que jugaron un papelimportante
eneldesarrollo de lamisica, razén porla que se reconstruiré lo més sobresaliente de
estepasaje conlasinformacionesobtenidas, especialmente, de Don Trinidad Romero.

Don Trinidad Romero Sosa se inicié en el arte del violin con sucompaiiero
Humberto Penados Chavez, apoyados porel Dr. Miguel Angel Talavera,hermano de
un conocido violinistay pianista, ademas de mecdnico. Manuel Cario Canole vendié
un violin al Dr. Talavera para que los dos nuevos estudiantes pudieran estudiar el
mencionado instrumento. Este violin lo habia obtenido Cario Cano de Don Wilfrido
Moreno, misicobelicefio que estuvo desde 1920 envarias ocasionestrabajando en
Petén. Trinidad Romero logrd corroborar que, efectivamente, fue de don Wilfrido
Moreno yaque entre 1947-49, se conocieron encasade Tony Rosaenel Cayoy éste
pudo reconocer su instrumento y hasta se lo pidié para ejecutarlo. En 1982 siendo
promotordel FYDEP elcoronel Villagran Rivas, recogié objetos de culturamaterialcon
contenido histérico paramontar una exposicién en Petén, y alllegar el instrumentoa
laexposicién, elpdblico sepercatd que era un “Stradivarius”, razén por lacual hasta
la Prensa llegé a reportear la noficia. (Galvez Mis, Martinez Herrera:1983,
Méndez:1983:). Setuvo laoportunidad de observar este instrumento v, a pesar de

no serun Stradivarius, setrata de la copia de un “Antonio Stradivarius™, fabricado en
Alernania y que llegd via Belice.

Elcaracol

Los “Totoes” -trompeta de caracol marino- (Strombus gigas), también se
acostumbrabantocaralprincipio de algunas marchas o danzas, segin loinforma Pedro
Mavarrete. Debido a la pronta escasez de conchas de caracol, se ha utilizado una
botellaquerompende labaseparalabocadelinstrumento. En algunas dreas donde
el ganado ha llegado también se tocan cachos como trompeta,

Lauhirimia y el tambor

L ehirimia es un instrumento que tiene su boquilla elaborada de Eama de
Wiinan; ol ouerpo del instrumento es de madera de cedro. Se acompafia de un
Vi, también de madera de cedro, ahuecadapor quemadoy conparches de
{il il vanado los cuales requierenpreviapreparacion. Enalgunos casoscadaparche
\(ho nun machoy aunahembravariando sutonoy su contexto deejecucion.
lias reglones del pals también se conoce como “Tambordn alque acompafiaal
“Pii’ 1 lauta de Carrizo"-. Por estar Petén cercano a las Verapaces y por haber
W ilankio astrecho contacto conella, se supone que el instrumento llegé poréstavia
I i1idada un siglo. Este conjunto,ademés de sertocado en las Fiestas Patronales,
Mjwouitn s musica para los rituales de lasiembray lacosechade maiz. Hoy dia, sus
& mis directos son los kekchis. Arturo Moleret (1846) en sus escritos
Jsilona el uso de la chirimia, incluso, entre los lacandones.

L oaparazon de “huehue” -armadillo-

I nalgunas ocasiones se suele ejecutaroméas bien rasparlacaparazénde
Wi o para producir acompariamientos. Estahacaido enfuerte desuso.

Latigrera

| sto nstrumentofue reportadotiempo atrés (Arrivillaga: 1 9?5},r\ohabiénglose
lagtaddo reportar su uso en contexto. Seatribuyesuusoa loslacandones. Elmismo
puminlate en un “chujo” -calabaza o tecomate- que cuenta en una de sus bocas, con
Wi parcha de pielde venadode donde sale unmecate, al htt_armdelcuarpo,ct_lbleno
Wil oaa nagrade abejay queal serfrotado, produce unsonidobastante pecuhar._ Se
ks (1is eate sonido es el de una tigra en brama. De ahi se desprende que el tigre
il sale a suscarla y desde un tapesco, el cazador espera a su presa para
shoandilaray dispararle.

Conclusiones

Inlclalmente debemos recordarque este trabajotiene un carécterdescrbwo
yan dlerta manera es “Continuacion de otro™. (Arrivillaga: 1 9@9). Laenumeracién de
lus thanzas lova implicito demostrar laimportancia de los bailes de s_a!én en el Petén
e antaho, y de su esplendor desde finales del siglo pasadoy las primeras dnf_:cadas
i wstsalglo. La persistenciade bailes como Shoties, Mazurcas y otros, ngsdlcen de
W luaite Influencla de lamusica europea en los mestizos peteneros. Laexls_tencla de
Luklon o versos irovados para sumuisicatambiénnos hablade unapresencia ctfltuyal
duonrdotar hispanoy hoy claramente mestizados. De unamaneramuy panoramica
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sedan algunas referencias de lamisicadentro de las fiestas patronales, pero ello mas
con la intencidn de apuntalar informacidn para un posterior trabajo.

Los listados de autoresy compaosicionestienen elinterés detestimonio sobre
la produccién musical petenera. La referencia a los conjuntos electrénicos no
podemos obviarla yaque ademas de ser parte delcontexto sonoro, hoy diajuegaun
papelimportante dentrode lasfiestas. Sobre lamusicachiclera, debemos considerar
lo acotado ya que estas expresiones han sido poco estudiadas.

Finalmente apuntamos sobre algunosotros instrumentos en Petén, pero esto
no es exhaustivo en cuanto a instrumentos de los kekchles ya que sélo hacemos
mencién de la Chirimiay Tambory node susmarimbas, de su Xoly Tambor,del Cuah
o Tambor pequefioy menos del conjunto de arpa, violiny guitarrilla, tan popular entre
ellos. Sobre la musica Kekchi como apuntamos inicialmente, nos encontramos
preparando un trabajo por aparte. Nos referimos luego a la tambora y a la caja,
instrumentos también de importancia en la Tradicién Musical Petenera. Sobre el
caracolnos interesa destacar suimportanciacomo instrumento de convocatoriay que
muchas veces se le conoce pero no se le toma como un instrumento musical.
Igualmente sucede conlacaparazéndelarmadilloy latigrera de los quetambién son
pocaslas referencias.

Ental sentido, entiéndase este trabajo como un intento més de demostrar la
riqueza del fendmeno musical y danzario en Petén.
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Maestros Entrevistados

JUANBANOS CHAVEZ (82afios, 1985).

Originario de Flores, Petén.

‘Yaen 1918 sehabiainiciado en lamusicaautodidacticamente. Tocé Saxo, Clarinete
yflautaademés de sercompository participe de un momento de lamuisica petenara.

Fuecontempordneoy mantuve relacién académica con maestros de latallade Marcial
Andrinoy delinsigne maestro Jestis Castillo.
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PALLA HIEREDIAVDA. DEGONGORA ALDANA (86 Afios, 1985).

Uilgkiaria do Flores, Petén.

Wildipiete do marimba, testigo del desarrollo de lamarimba crométicaen Petén. Vda.
W L4 | usablo Géngora, connotado maestro de la marimba.

PEDNONAVARRETE (80 Afios, 1985).

Cilginatio de San Benito, Petén. ]
Milskon, aprondio de su padre, también musico y constructor demarimbas. Tocden

| Marila y on varias marimbas de granimportancia.
THINIDAD ROMERO SOSA

(iighatio do Flores, Petén.
istinguldo musico, clarinetista y violinista, toc en la banda y es co-fundador del

sunjunto Orquestal Alma ltzalana.

HAIALL HOMEROSOZA (1928)

Misloo, compositor e investigador de las tradiciones peteneras, ha escrito varios
witloulon sobre las tradiciones populares y es autor del _cancionero petgnero.
Fundadordel grupomusical Aimaltzalana. Supadre Inocencio Romero,también era
iiluleo y compuso algunas piezas enLenguaMaya.
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