HISTORIA SOCIAL DE LA MUSICA Y LA PLASTICA
EN GUATEMALA EN EL SIGLO XX.

Enrique Anleu Diaz

Introduccion

Este trabajo de investigacién es el resultado critico de la apreciacion y
ostudio del fenémeno artistico en la sociedad guatemalteca en un momento en
que por los cambios socioecondémicos adquiere constantemente diferentes
maneras de valorizarse.

El Siglo XIX es para el desarrollo del arte' el periodo que fija en la
sociedad urbana guatemalteca, es decir, de la ciudad de Guatemala, no solo la
diferenciacion de clases sociales y su consolidacion como tales, sino
consecuentemente la adopcion de gustos de las mismas.

Esto es evidenciado por la organizacion de asociaciones culturales,? las
que se preocupan por difundir en el medio las ideas artistico-culturales, y que no
estan ajenas a un fuerte acento europeo. En el gusto de la clase dominante se
habla, en la musica, de una tradicién musical italiana que se mantuvo largamente
y del gusto francés que marcd la "belle epoque” constituyéndose en expresiones
que se identificaban con una clase que pretendia ser la nacionalidad misma.
Tomando como punto de partida tal estado, la presente investigacion, ante la
carencia de textos que presenten el fendmeno plastico musical guatemalteco en
ol contexto socio-politico, ha incursionado en ello para obtener una mas clara
comprension y respuesta al problema de la produccion artistica en nuestro medio.
En esta labor, el trabajo realizado en equipo con las seforitas Anabella Castro y
Walda Judith Echeverria es altamente valioso. Se ha conseguido de esta forma
no solo una inapreciable informacion sobre el fendmeno mencionado, sino un
importante archivo de material a consultarse para otras investigaciones sobre el

| Las dictaduras liberales no permitieron decididamente el desarrollo del arte, la preocupacion de
éstas giraba en torno a los intereses economicos cafetaleros.

: La sociedad Amigos del Pais es una de las instituciones que se forman desde mediados del siglo
XVIIl y su papel en la Historia de Guatemala es de importante interés.
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toma, También el trabajo ha contado con la invaluable ayuda de la estudiosa
Coleste Palacios de Anleu, quien desinteresadamente ayudo en la fatigosa labor
del levantado de texto y su correccién.

Esta investigacion abre diversos caminos que tendran que ser hollados
en un futuro cercano, dada la importancia que han adquirido los aspectos del arte
en la sociedad guatemalteca. No podemos abarcarlo en su totalidad, ni mucho
menos considerar agotado el tema.

Todavia queda bastante por realizar, pero por el caricter de esta
investigacién, se ha circunscrito a una cantidad relativamente pequena de temas,
Creemos, sin embargo, que la contribucién en este campo tan poco incursionado,
enriquecera la documentacién sobre estos dos aspectos del arte guatemalteco.

El que la Universidad de San Carlos de Guatemala a través de la
Direccién General de Investigaciones y el CEFOL hayan patrocinado y brindado
su apoyo al presente trabajo, dice mucho del interés que esta casa de estudios
mantiene por esta 4rea de la estética y la historia de nuestro pais.

El arte en la etapa 1944 - 54

La revolucién del 20 de octubre de 1944 analizada desde los angulos
populares, trajo evidentes cambios a una nacién que en proceso de crecimiento
demografico, le eran inherentes ante nuevas situaciones de orden social y
economico. Previo a ella, el desarrollo del capitalismo incipiente que se habia
implantado con el gobierno liberal de 1871, habia alcanzado monopolios en el
pais. Grandes consorcios obtuvieron contratos por larguisimos afos sobre
derechos de exportacién-importacién de productos guatemaltecos como el
banano, y otros en el transporte, por lo que la revolucién burguesa, como
producto de intereses sociales que encontraron su unidad coyuntural para derrotar
una vieja estructura politica, realizé notables transformaciones que significaron un
cambio general en la situacién del pais.

La asamblea que contenia la representacién de lodos los intereses
sociales que intervinieron en este proceso, destaca el papel principal de los
universitarios electos diputados quienes en la constitucion dan un contenido que
se orienta hacia la liberacién econémica nacional, y @n oposicién al latifundismo,

Dentro de los mas importantes que realiza el régimen, esta el hs_:ber
permitido la organizacién de sindicatos como una parte de la lucha de los pqrtldac:jsr
politicos gubarnamentales. Se fueron abriendo \{ias para una nueva sog:l_eddo.
Universitarios y profesionales dirigiendo la admmlstra(:lén,_ un g;ércnto unificado,
asegurando el proceso, estimulando otras formas econémicas.

Refiere Davison como en las diferentes ramas de la economia c]a enclave
emergian los obreros y artesanos en la ciudad, ya que _951.';_1 economia era aun
puntual de las relaciones capitalistas del pais. La organizacién de ésta_s sin unela
brijula clara, dirigida por partidos politicos gubernamentales que auspiciaron ¢
desarrollo de la burguesia nacional y la continuidad de este proceso, cngtail;ana
con el Codigo de Trabajo "que otorgd y confirmé los derechoq _de orgamzaclénby
defensa judicial para los trabajadores; los intereses opuastgs dl_nan que se ;ratal a
de un gobierno plenamente comunista por tener el Codigo sncluswe, c! usulas
sobre indemnizacién. La oposicion conservadora en el Congroso.lograna imponer
que el sindicalismo no se extendiera al area rural, aunque seria solo por unos
afios".*

Se logra el establecimiento del Ssgm:o Sopiai, (quqlno tuvo te?r:ta
oposicién para aprobarse), y aunque hay una roslstqnma de fgmlhas ollgémulggs
existentes y de la United Fruit Company, la mediana propiedad nzlral se |r||a
colocando paulatinamente al lado de éstas.® Con el segundo gobierno de la
Revolucién, se logran entre las mas significativas realizaciones para beneﬁc]o
popular, la hidroeléctrica "Jurum Marinald", la car[etera al_{\tléntloo, y lo mas
importante, la reforma agraria, que produce repercusiones politicas y sociales para
la sociedad en conjunto.

| pensamiento
Los aportes dentro del terreno cultural_ que pane_n de :

antropolégico guatemalteco sobre la realidad étnica, se rea_lllzaban junto con un
proyecto nacional que incluye la incorporacion de la poblacuf_m rural al dasaau:rollo
nacional y la creacion de instituciones especificas que se dedican al conocimiento

3 Fermando Gonzalez Davison. Guatemala 1500-1970. (Reflexiones sobre su desarrolio
histérico). Editorial Universitaria, Guatemala 1987,

Idem.

Idem,




de los grupos étnicos de Guatemala reconociéndose ;
. g a la sociedad
como multiétnica y pluricultural. guatemalte:

diversos artistas, tales como Diego Rivera, David Alfaro Siquei
: i ueiros, José Clemente
g{uoazg% y Rufino Tamayo, fue modelo para valorar la funcién social del arte en tal
1on.

El papel que asume este arte, lo i i i
; X ga primero a los cambios en la
gnseﬁspza aﬂistlc_a y qugo a las expresiones nuevas; éstas, dentro de una .
ideologia que refleja las diferentes situaciones sociales y politicas permitidas en

este nuevo clima de libertad, pero también existe la preocupaci

avanza ol proceso politico, por la integracién artistica, légca Wﬁ::éﬁr;n;;n;zrg_
reflexiones de los artistas sobre la funcién social de su profesién. En tal sentido,

conf_oatme se va a‘fencando el nuevo orden va permitiendo al arle la libertad dal
anélisis y el cuestionamiento del papel de éste en la nueva conformacién social,

) Pintores y escultores realizan obra alentados por el ambi
vigor df:u que se inyectan. Con la tranquilidad quzosucedab‘:lm;g\?ir:m
mvoluglonano: los artistas ahondan sus preocupaciones hacia el "hacer problema
del 'objato artistico", seguin palabras del escultor Dagoberto Vasquez, fueron
enviados a Estados Unidos, Chile, México, Italia y Francia pintores y est':unoma
Un grupo que realiza labor de acuerdo a las expresiones mas avanzadas lo
fgnnan Miguel Alzamora, Roberto Ossaye, Arturo Martinez, Adalberto de Le,én
gg:czlgjela gbra‘ nIJIiZo T?Giénta entre ellos, la de Dagoberto Vasquez, Fic>belr1t:I
z Goyri, 0 Galleoti i j i
el MaxynSaravia ey li Torres, Guillermo Grajeda Mena, Juan Antonio

Se asocian unos artistas e intelectuales en el gry Saker Ti :
que .qropygnaba por un arte nacional demonréticogy pr{e)nalista, i;ingzzem
organlzaclﬁn en forma seria de los trabajadores culturales (artistas vy literatos),
quienes eran apoyac_los por la sefora Maria Milanova de Arbenz. Es important;.
consignar que en cierto momento del desarrollo del arte de la revolucion se
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realizan los intentos de la integracién funcional de la arquitectura, pintura y
escultura, "este afan creativo y social que engendra el nuevo movimiento politico
y social', en opinién del escultor Roberto Gonzalez Goyri, produce en su
impaciencia por expresarse los primeros ensayos de "aplicacién" de pintura y
escultura en algunas de las Escuelas Tipo Federacién, obras éstas del pintor
muralista Juan Antonio Franco y del escultor Rodelfo Galeotti Torres. El mismo
Gonzalez Goyri considera que estos ensayos solo quedan en eso, segin sus
palabras: "en mera aplicacién, en ornamento, y el problema de "colaboracién
orgénica', que es como debe entenderse la integracion, se queda al garete".®

De igual manera, califica el arlista citado con anterioridad, unos murales
ejecutados posteriormente en el Congreso de la Republica por los pintores Juan
de Dios Gonzalez, Victor Manuel Aragén y Ceballos Milian. Estos intentos
renovadores solo pueden alcanzar plenitud afios después, en obras como el
Palacio Municipal de la ciudad de Guatemala (1954-58), que inicia una serie de
construcciones producto de la vuelta a la patria de los primeros arquitectos que
se han ido a formar fuera de Guatemala.

Al filo de los anos 54, los artistas realizaban obras de caracter socio-
politico; es el momento para tal expresién. En el campo del grabado, en la
escuela nacional de Artes Plasticas, cuyo nombre sustituye al de la "Academia
Nacional de Bellas Artes", se nombra como maestro de esta rama al artista
espanol Jests Matamoros Llopis cuya ensefianza se da dentro de la linea realista,
inmersa en la educacién social que poco antes de la guerra civil, y prolongada
durante ella, se practicé en Espana.

De las ensefnanzas de Matamoros se forman Victor Manuel Aragén, Juan
de Dios Gonzélez, Oscar Barrientos, Miguel Angel Ceballos Millian, trabajando
también Roberto Ossaye. Luego viene el grabador Garcia Bustos contratado para
organizar un taller libre de grabado en la Escuela de Ares Plasticas; este
grabador se habia formado en el Taller de Gréafica Popular de México y en el que
la Revolucién dio suficiente tematica de tipo politico-social y popular.

En esta época se realizaron certamenes y se ofrecieron becas por la
elaboracion de carteles, producidos por el Taller de Grafica. En estos carteles la
tematica era "La Reforma Agraria, la lucha contra la intervencién extranjera, la

[ Roberto Gonzalez Goyri. Integracién de las Artes Plasticas en el Siglo XX en Guatemala. Arte
o . P Universitaria, 1968,
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UE el plan vial (la Carretera del Atlantico), el Puerto de Santo Tomés, la
Hlmiction do Marinalé". La produccién de los artistas fue grandiosa, De
Hilan wimenanzas participaron Victor Manuel Aragén, Oscar Barrientos, Mario
Harlllan, Miguel Angel Ceballos Millian, Juan Guadalberto Cu Caal, Hiné Lazo,
Willroda L6pez Flores, José Lépez Maldonado, Arturo Martinez, José Rafael Mora,
:\ :;rnundg Er,amas. Jacobo Rodriguez Padilla, Victor Vasquez Kestler y Luis
gol(:ig?zo dae 1!& lljirsta:d estampas, lamentablemente, provocaron que el nuevo
i e gs. iera a cerrar la escuela, pues argiiia que habian en ella

De este grupo, aun i iti
; que algunos la técnica del grabado les permitié
:ZP@&'&@B en ese camp'o, no llegaron a entusiasmarse por la tematica, que
sal(i‘:rlerlz :;‘L?ztpl;ppagandlsiims. cerrando el camino a cualquier tendencia que se
otipo de realismo establecido, que cumplia una i isti
P T q plia una funcién cartelistica

Pasados los primeros afios de la revolucién y e
indios atléticos significando al campesino que se apre:y:ia :p:oetzf’gzll?; It:en;?'l(;z
mengalas, soldados y retratos de Grajeda Mena o Dagoberto Vasquez®, se
amplezan n santic dontro del grupo las tendencias "modernas" proveniernes' del
olra Iado del Aldntico, y que en Nueva York toma vuelos de internacionalidad:
Gongdler Goyrl y Moborto Ossaye son los nuevos escanciadores en ese otrc;

Jusgo dilatado '

A walin pivelos ol arte guatemalteco trata de conciliar las norm
divernam vorinian Importadas (cublsmo, expresionismo, surrealismo, abs??acc::
ox |y :ﬂ! I8 producton "esterectipados del realismo divergente” sobre
Vikaijing Ajsili Mana, o ralz de recientes exposiciones de ambos (1968 -

8 Adtan Plantions y Diblioteca Nacional). Cabrera vierte una

Hinito setancamiento on que se encontraba el arte plastico

W oon eala musstia, on donde se aprecia la insistente

1 sl e Jom anos 40, lon fusilados, desnudos, jinetes

L W s desclanden de Mivera y Siquaeiros, o las “"cabecitas
EArfita Mais s isousrdan apuntes japoneses de postal,

(L Py PR P fopalicidn en sus "esculturas en papel®

a” e i A Ay Ihenjpuide’ 11 Imparcial, septiembre de 1968,

on donde se repite las caracteristicas arqueolégicas de sus trabajadores
anteriores, como la valorizacién de la obra de Roberto Gonzalez Goyri o lo que
quedé interrumpido con la muerte de Ossaye", que constituye en la apreciacion
de Cabrera, lo que recogié la siguiente manifestacién de los mas jévenes por esos
afos, que en cierta forma reconocieron la necesidad del cambio: Marco Augusto
Quiroa, Elmar Rojas, Roberto Cabrera, Gilberto Hernéndez y el desaparecido
Rafael Pereyra entre otros, aceptaron la herencia de todo esto e iniciaron el
camino més radical, de renovacién estilistica. Ellos rompieron el mito de la
generacion anterior, lanzéndose casi descaradamente a la valorizacion de o que
fuera y contrariamente a lo ya establecido, y que pedia ser tomado en
consideracién. "...Este grupo que se define ya por los afios sesenta, abrird el
camino que a lo lejos intensifican Rodoifo Abularach y Mishaan, para que Efrain
Recinos, Enrique Anleu-Diaz, Margoth Fanjul, y Luis Diaz, luzcan hoy ese
carécter primigenio de lo internacional, que se escapa a la intencién de una
cronologia nacionalista, pero que frata de integrar elementos subyacentes en lo
vivencial y natural de nuestra biologia®, ("De la Generacién del 44 y Después”).
Roberto Cabrera, El imparcial, septiembre de 1968).

El arte de los anos 60-70

La situacién de Guatemala, politica, social y econémica de los afios 60-70
ante toda una serie de acontecimientos que no pueden sustraerse del panorama
general de la naci6n, perfilé el papel y funcion del arte de tales anos en varias
direcciones. La represion ideolégica y la necesidad de denunciarla o evidenciarla,
junto a un panorama de cambios que preludian una era en donde la tecnologia
inicia su dominio en la sociedad, la que en pocos afos se impondra junto con el
fenémeno de la masificacién cultural y comercial constituyendo la “cultura de
masas", mas, aspectos diversos de la cotidianidad, obligaran a la revisién de la
funcién del arte y a la toma de conciencia del artista de la época ante todo ello.

Dentro de los hechos que se suscitan para el devenir histérico del pais,
y en medio de una situacién politica asfixiante que mantiene la nacién en una
eterna inseguridad ciudadana, se realiza un levantamiento de veinte oficiales
jovenes del ejército. Este alzamiento del 13 de noviembre de 1960 es
consecuencia de una fuerte division interna que se daba en el ejército de
Guatemala. Los veinte oficiales inician de esta manera la lucha guerrillera en el
pais, integrandose en el movimiento revolucionario "13 de noviembre". En 1961
se realiza la invasién de Bahia de Cochinos (Cuba) que al fracasar, afianzé la
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marcha del plan vial (la Carretera del Atlantico), el Puerto de Santo Tomas, la
Hidrosléctrica de Marinald". La produccién de los artistas fue grandiosa. De
estas ensefanzas participaron Victor Manuel Aragén, Oscar Barrientos, Mario
Barillas, Miguel Angel Ceballos Millian, Juan Guadalberto Cu Caal, Rina Lazo,
Wilfreda Lopez Flores, José Lopez Maldonado, Arturo Martinez, José Rafael Mora,
Fermando Oramas, Jacobo Rodriguez Padilla, Victor Vasquez Kestler y Luis
Alfonso Saldivar. Estas estampas, lamentablemente, provocaron que el nuevo
gobierno de 1954, procediera a cerrar la escuela, pues argiiia que habian en ella
ensefianzas comunistas.

De este grupo, aunque algunos la técnica del grabado les permitid
expresarse en ese campo, no llegaron a entusiasmarse por la tematica, que
adquiria tintes propagandisticos, cerrando el camino a cualquier tendencia que se
saliera del prototipo de realismo establecido, que cumplia una funcién cartelistica
en los grupos proletarios.

Pasados los primeros afios de la revolucion y explotados los temas de
indios atléticos significando al campesino que se aprecia en Galleotti y luego "las
mengalas, soldados y refratos de Grajeda Mena o Dagoberto Vasquez', se
empiezan a sentir dentro del grupo las tendencias "modernas" provenientes del
otro lado del Atlantico, y que en Nueva York toma vuelos de internacionalidad;
Gonzélez Goyri y Roberto Ossaye son los nuevos escanciadores en ese otro
juego dilatador.”

A estos niveles el arte guatemalteco frata de conciliar las normas de
diversas corrientes importadas (cubismo, expresionismo, surrealismo, abstracto
expansivo) con los productos "estereotipados del realismo divergente™ sobre
Vasquez y Grajeda Mena, a raiz de recientes exposiciones de ambos (1968 -
Escuela Nacional de Artes Plasticas y Biblioteca Nacional). Cabrera vierte una
opéqién critica sobre cierto estancamiento en que se encontraba el arte plastico
nacional, relacionandolo con esta muestra, en donde se aprecia la insistente
temética que constituy6 la pasion de los anos 40, los fusilados, desnudos, jinetes
y lavanderas en bloque que descienden de Rivera y Siqueiros, o las "cabecitas
de mujer indigena" de Grajeda Mena que recuerdan apuntes japoneses de postal,
extendiendo tal juicio tanto a la constante repeticion en sus "esculturas en papel"

7 Roberto Cabrera. "De la G

i6n del 44 y Después® El Imparcial, septiembre de 1968,

an donde se repite las caracteristicas arqueoldgicas de sus irabajadores
anteriores, como la valorizacién de la obra de Roberto Gonzalez Goyri o lo que
quedé interrumpido con la muerte de Ossaye®, que constituye en la apreciacion
dle Cabrera, lo que recogi6 la siguiente manifestacion de los més jévenes por esos
nfios, que en cierta forma reconocieron la necesidad del cambio: Marco Augusto
Quiroa, Elmar Rojas, Roberto Cabrera, Gilberto Herndndez y el desaparecido
Rafael Pereyra entre otros, aceptaron la herencia de todo esto e iniciaron el
camino més radical, de renovacién estilistica. Ellos rompieron el mito de la
generacidn anterior, lanzéndose casi descaradamente a la valorizacion de lo que
fuera y contrariamente a lo ya establecido, y que pedia ser lomado en
consideracién. "...Este grupo que se define ya por los afos sesenta, abriré el
camino que a lo lejos intensifican Rodolfo Abularach y Mishaan, para que Efrain
Recinos, Enrique Anleu-Diaz, Margoth Fanjul, y Luis Diaz, luzcan hoy ese
carécter primigenio de lo internacional, que se escapa a la intencién de una
cronologfa nacionalista, pero que trata de integrar elementos subyacentes en lo
vivencial y natural de nuestra biologia®. (*De la Generacién del 44 y Después").
Roberto Cabrera, El imparcial, septiembre de 1968).

El arte de los anos 60-70

La situacién de Guatemala, politica, social y econémica de los anos 60-70
ante toda una serie de acontecimientos que no pueden sustraerse del panorama
general de la nacién, perfilé el papel y funcién del arte de tales afos en varias
direcciones. La represién ideolégica y la necesidad de denunciarla o evidenciarla,
junto a un panorama de cambios que preludian una era en donde la tecnologia
inicia su dominio en la sociedad, la que en pocos afos se impondra junto con el
fenémeno de la masificacién cultural y comercial constituyendo la “cultura de
masas", mas, aspectos diversos de la cotidianidad, obligaran a la revision de la
funcién del arte y a la toma de conciencia del artista de la época ante todo ello.

Dentro de los hechos que se suscitan para el devenir histérico del pals,
y en medio de una situacién politica asfixiante que mantiene la nacion en una
eterna inseguridad ciudadana, se realiza un levantamiento de veinte oficiales
jovenes del ejército. Este alzamiento del 13 de noviembre de 1960 es
consecuencia de una fuerte divisién interna que se daba en el ejército de
Guatemala. Los veinte oficiales inician de esta manera la lucha guerrillera en el
pais, integrandose en el movimiento revolucionario "13 de noviembre". En 1961
se realiza la invasién de Bahia de Cochinos (Cuba) que al fracasar, afianzo la
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revolucion Castrista que habfa triunfado en 1958. Estos fueron elementos
determinantes que junto a un profundo malestar y descontento social después de
los gobiernos posteriores al '54, tienen que ser juzgados como piezas que
conforman un englobe refiejado en las gestas patriéticas de marzo y abril de
1962: luchas populares en las que la ciudadania se volcé a las calles; mas de
treinta dias de manifestaciones diarias en la ciudad de Guatemala, incluyendo
ademds, encuentros armados, huelgas con sectores basicamente de la clase
media, barricadas, actos de sabotaje en distintas partes que paralizaron la
ensenanza media y universitaria, a la que se agregaron gremios profesionales.

Analizadas estas revueltas por Edelberto Torres Rivas, las define asi: "A

la convocatoria a la huelga general respondid bésicamente el sector de las clases

medias,... Fue como la expresién multitudinaria, y por ello, desordenada de un
sentimiento de irritacién colectiva que no encontré los moldes precisos de sy

formulacion politica; hubo, sin duda, presencia de masas en las calles de los
barrios, pero cuando esta oportunidad llegé, no fue sino para moverse, inseguras,
entre el desorden callgjero o en torno a reivindicaciones pequerio burguesas,”

No vamos a entrar a un andlisis politico-social de las direcciones que
debian tomar tales gestas; mas que todo se trata de exponer las vivencias y el
conocimiento que se tenia de la situacién en tal euforia popular. Conocido es sin
embargo de todos, la manera en que impacté y afecté en la vida ciudadana tal
situacion, ante todo en el desarrollo de las actividades estudiantiles de todas las
escalas, al comercio, la industria y la actividad cultural. Este conocimiento de la
situacién se expresa tiempo después en la evaluacién histérica y sociolégica "en
posteriori®, manifestada bajo diversas interpretaciones en la expresién artistica.

El mismo Torres Rivas revisa la panoramica de la situacién: *..La crisis
de marzo-abril estuvo precedida de o acompanada por acciones guerrilleras. La
mafana del 6 de febrero de ese ario, 1962, 6/ MR-13, jefaturado por Marco
Antonio Yon Sosa atacd exitosamente los destacamentos militares de Mariscos
y Bananera y los de la Policia de Morales, todo elio en la zona de Izabal, El 11
de marzo se internd en la regién de Concud, Baja Verapaz, la columna 20 de
Octubre encabezada por el coronel Carlos Paz Tejada, el més prestigiado ex
oficial revolucionario, y formada por militantes y cuadros del Partido Guatemalteco
del Trabajo y de su aliado el Partido de Unidad Revolucionaria, Estos hechos de

9 Edelberte Torres Rivas. Guatemala, Medio Siglo de Historia Politica. En Alero, No. 24, 3a,
Epoca, mayo-junio, 1977, pp. 184
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guerra limitados en su concepcion estratégica y sin ningun resultado practico, a
no ser el fracaso del primero y la derrota del segundo, alimentaron sin d(mta
llama ya encendida de los aprestos insurreccionales. Y sumaron a_iga crisis un
elemento confiictivo. El Presidente Ydigoras logré convencer a los militares para
que asumieran el control de la ciudad de Guatemala."”

Bien sabido es de todos la barbara represién que se desaté a partir de
ese momento con un estado de sitio que sin embargo, no logrd daian(:)r ni
disminuir los encuentros callejeros "..la indisciplina se generalizaba dia a dia. A
comienzos de abril trasladada la crisis al interior del ejército, éste se hizo cargo
del gobierno, integrando un gabinete exclusivamente militar".""

A partir de los afios 60 hasta nuestros dias, la situacién politico-social de
Guatemala se agudizara con los gobiernos que toman el poder, hay una intra
insurgencia que no respeta la vida de las comunidades indigenas. Se mtangﬁcan
las masacres de comunidades indigenas con el avance de la guerrilla; Gutiérrez
Mendoza opina que estamos entrando a la otra fase de la antropologia de la
ocupacion, y que dicho avance sufre una crisis, puesto que se critican sus
postulados. Surgen varios libros que tratan de entender la realidad guatemalteca
desde una posicién marxista.'

El surgimiento de una contrainsurgencia ubicada por Guzman Bockler en
sus inicios hacia 1971, esta relacionada con los intereses de las sectas
fundamentalistas: - "El protestantismo, por medio de algunas de sus sectas, ha
intentado penetrar en la poblacion india con el fin de dislocar sus iqsﬁtudqnes
bdsicas y lograr adeptos para el Dios de los ‘cristianos de los paises :i?qfusmaies
capitalistas' esto tratan de lograrlo oponiendo el individualismo al espiritu ya las
practicas colectivistas ancestrales de la poblacion, mediante la entrega limitada
de objetos y de dinero""?

10 Idem. pp 184,

1" Idem. pp. 184

12 Idem. pp. 50.

13 El mismo autor refiere la continuidad del problema en casos como el ocurrido entre 1982 y 1983,

cuando un miembro exaltado de una secta fundamentalista californiana, el militar Efrain mo_s M_onn
‘mientras wsurpd la Presidencla, lanzd a sus correligionarios en el papel de comisarios-
politicoraligiosos, a conducir al lado del ajército la guarra santa contra los indios”. Refiere también
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I o usurpacion del poder por Rios Montt marca la mas grave situacién en
‘Il ne pona al pais.  Se ha descrito como: *"la mayor represidn terrorista def
aatado en la historia de Guatemala que causa miles de muertos, mas de cien mil
rofugiados en México y los Estados Unidos y fa instauracion de ja guerra de baja
intensidad que con variados matices continia actualmente,"

Senalandose ademds que "un aspecto importante es que est
terror se inicla como “cruzada de fé ‘?‘,.éalz vez, u.itiligamd‘:;B ?ap(i(:e?lzgc:::
funldamentahsta Y pentecostal protestante generada en el sur de los Estados
Unag‘os como expresion ideolgica de los sectores mas conservadores de la
sociedad norteamer&cana Yy cuyo uso habia sido recomendado por Rockefeller,
cua{ado en 1969 informaba que la iglesia catélica habia dejado de ser una aﬂi:eu:!ar
del_ |mqanal|smo_y§nqui, ¥ya que de hecho, después del concilio Vaticano i Y su
aplicacién a América Latina en Medeliin, llevé a |a iglesia catdlica a acompanar
!a ruchg popu!ar por la consiruccién de una sociedad nueva: el esquema
|deql_égroo cristiano-catélico deja entonces de funcionar como E;ropiciador de
equilibrio social, en cuanto mantenimiento del sistema imperante".’®

Lo expuesto con anterioridad involucra a los ele
mentos mas relevantes
qu? gonforman el .cuadro contextual en que se van a desarrollar las expresiones
artisticas de los anos 60 en adelante. Para comprender la problemaética artistica
gzﬁ::m;étaca :3 talfs:ls nznos, y qlue se proyectara subsiguieniemente, el afio 57 es
to partida amental para valorar la poética relaci
posiciones estéticas adoptadas. P gt

que, aunque las actividades de éstos cesan con el der iento i " i

asasores importantes, los miembros del Instituto Lingiis tica:c'n: da d:bf:«: Mumnltc squ:;ms ‘
contibuyendo a la represion en las dreas rurales indias, con ef auxilio de las 110 ssc!a:
motestantes empotradas en ef pais”, Pp. 197-198. Estas mismas sectas tienen que ver en el
tano dol IDEAH que cae en manos de dirigentes de ellas; una reunién en 1987 para pastores

vangelicon tiene como tematica central *la lucha anticomunista”,
unista
I contiadiecion y confusion en la que viven estos credos fund 6 oonﬁlma:do‘en_lm _tar:l;a.s cos;:
I abion distorsiones de *Ideas® an referencia al valor historico-artistico de la imagener!: de
Chiial s, con un f; ciego y di ionado. (G. B) Final emas
S o e stinacian (IDEAH] la dirigencia fue i IJ afori “ame lanp‘:fap]:::lciﬁn
ML Miguel Alvaree, conocedor de la imagi icia st i .
f gineria y de la trad, — i
Pl como ana nackon cristiana catolica, : PR
L] s et i psbonibes am ol prosbloma de Alitlan, en 1990
in Kiagw 1 Folnya Asuntia *La ladinizacion ji
i " como objeto de estudi i
AR Oasteiiala U nlvorsidad de San leosjrla Gualsmi':ﬁo p‘::DB'Z SN
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Un acontecimiento que involucra y actia como pieza generadora de esta
problematica a partir de ese afo, es el cierre de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, al considerar el gobierno que se instaura con un golpe de estado, el
que "existia en ese centro, y en especial relacionado con el taller de grabado de
la escuela, intenciones ideoldgicas contrarias al nuevo gobierno”. Se queria que
los catedraticos renunciaran a sus cargos, y al no hacerlo, el gobierno procedid
a clausurarla.

El cierre de la escuela durd seis meses y durante los siguientes anos
hasta 1957 cuando se reorganizd, bajo la direccién del escultor Roberto Gonzlez
Goyri, aunque siguié una insensata persecucién "por supuestos cargos politicos"
lo que no permitid muchos logros, sin embargo fue la etapa importante en que se
inicié la formacidn de la mayoria de los artistas que hoy dia se han colocado
como importante fundamento para los nuevos valores que surgieron después de
los anos BO.

Podemos rastrear a los artistas estudiantes de la escuela que comienzan
sus estudios artisticos en la etapa de 1951-1959 en los catalogos impresos con
motivo del homenaje al cincuentenario de este establecimiento (1920-1970).
Para el caso se celebran dos exposiciones de gran importancia realizadas en la
Alianza Francesa de Guatemala, y en el mismo local de la escuela que estaba en
ese entonces en la octava avenida entre 12 y 13 calles, contigua al también
antiguo Club Americano. Recogemos de ellas los siguientes nombres registrados
en los libros de inscripciones de dicha escuela. En esa década se encuentran
como alumnos Rodolfo Abularach, Victor Vasquez Kestler, José Lépez
Maldonado, Gilberto Hernandez, Rafael Pereyra, Emesto Boesch Rizzo, Wilfreda
Lépez Flores, Mario Barillas, Julio Enrique Barillas, Luis Zaldivar, Marco Augusto
Quiroa, Rafael Mora, Ricardo Martinez Blas, Carlos Humberto Morales, Oscar
Barrientos, José Luis Lazaro, Homero Arsenio Valenzuela, Manolo Gallardo,
Roberto Cabrera, Francisco Cifuentes, Enrique Velasquez Vasquez, Elmar René
Rojas, Enrique Anleu Diaz, Miguel Angel Hernandez, Francisco Delgado,
Napoledn Ambrosio, César lzquierdo. A ellos habria que agregar a Norma Nuila,
Haroldo Robles y de la misma década a Efrain Recinos.

Este grupo va a establecer un vinculo con la obra realizada por los
artistas del 44, ya que muchos de ellos eran maestros en la Escuela de Artes
Plasticas, lugar en donde estaba vigente el producto de los cambios que se dieron
con la revolucién citada.

Con una perspectiva que se extiende de las relaciones entre lo estético,
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ol ostudio, y la situacién politica del pais, ésta generacién experimentd el natural
Impacto de diversas situaciones y cambios, que significaron transformaciones en
la mentalidad y comportamiento de la sociedad de la época.

Antes de los afos 50-60 la electrénica logra importantes avances, esto
tiene su efecto en el hombre corriente que conforma ya directa o indirectamente
a la sociedad de consumo, Y que transforma la vida cotidiana ante todo en la
ciudad. Significa esto: cambios en las costumbres como efecto de la cultura de
masas, entre estos se introduce la T.V. en blanco Y negro en 1956 y a color
Pocos anos después, el disco de 78 r.p.m. da un gran salto al de 33 rpm., también
se suceden revoluciones en la cinta magnetofénica, la banda sonora, la
cinematografia, la estereofonia Y la "tercera dimensién", llega a la ciudad de
Guatemala el primer Jet, avién de retropropulsién de la Pan American Airways,
lo que significa un caracter nuevo a la velocidad y agitacién en la vida diaria. El
21 de junio de 1969, todo el mundo Y por supuesto la Ciudad de Guatemala y
los lugares a donde llega Ia televisién en la reptblica ven la transmisién en directo
de la llegada del primer hombre a |a Luna, la ceremonia del primer paso, y las
imagenes de la superficie de nuestro satélite natural como nunca se habia
imaginado. Todas estas situaciones provocan transformaciones en los conceptos
del hombre comtn, en el pensador, en los artistas, Surge de las tecnologias un
bombardeo en la informatica y la imagen computarizada en los usos de sondeo
previos a los viajes espaciales, dando lugar a planteamientos de nuevos
conceptos en torno a ella, (imagen), multiplicando en innumerable cantidad de
alternativas las posibilidades de su interpretacién y su funcién.

Paralelos a estos avances tecnolégicos se encuentran las desigualdades
y miserias de la poblacién guatemaltaca, la represién politica y los problemas
sociales, la falta de libertad ideologica, la crisis en la educacién, para citar unas
pocas.

Asi, la "Generacion del 60" surge dentro de los parametros de lo
mencionado y se nutre de la problematica desde los afios 50, como era légico, de
las percepciones del medio, y de la ensefianza de los maestros de la generacién
anterior (Generacién del 40).

En esta dltima fase del proceso de cambio de la revolucion burguesa del
44, se habia hecho una nueva revaloracién del "nacionalismo" sobre las bases de
la tradicion popular, costumbres, leyendas, de alguna manera una visién del
mundo Maya conocido, la tematica cotidiana siempre relacionada a lo social,
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versando la produccién artistica sobre estos aspectos, que significaban extension
de éste concepto de nacionalismo.

Tal visién en el momento, es patente en las obras que ;a praseﬂde atl:ahr; t::

i ¥ tras personales

concursos nacionales, y ain en Igs mues S [

lg;]-.?atemalteoos. El predominio de tal tematica en la generacllénEanta:;r h); a?;or?a:

i u

i trabajos de los artistas néveles que se forman en la Esc r
s:mmtesems Pléts)z;c‘;s como anexo entre los maestros anteriores, con la generacion
joven, es apreciable en este caso.

De los catalogos de exposiciones revisados y que compfendgn fech::
anteriores a 1960 vemos que los participantes vualca_n su tra:)ajo : ar:e i
heterogeneidad en cuanto a sus intereses expresivos. De ce.T :
Centroamericano de Ciencias, Letras y Bellas Arles de 1957, obras como "Toros",
y "Baile de Venados" de Rodolfo Abularach presentan Iesdnuqvas aénftar:%r;g :2

" j ", y "Endomingada

o de las figuras planas, "Patojas de la Cal!e Y NG ‘ 2
Ei-|1l.s:.r|:énchzuz. "Fta?lexién'y "La nifiez" de Elmar Rojas, "Velorio", "Mujer peméndos;
y "Mengalas" de Marco Augusto Quiroa, y "Tragedia" de Fiaf?al Pemxr::,osmez:r;as

ial j i la bisqueda de otros camil

tema social junto a la preocupacién de b Chtoe pamian on. e

i leadas. El resto de la muestra, con excepcion de las !
:ﬁ?smstmm de Victor Aragdn y de Max Saravia Guaal, se circunscriben al

paisaje y al retrato.

Hacia 1958 los estudiantes artistas que integran la Asociacilén daI
Estudiantes de Artes Plasticas, se sienten motivados d;; ptraeo;:;op:ad:;snpg : lépse:l‘::.;
i i i edio
ue tiene que desempeniar el artista en el m )
guatarnalteil:a. Esta idea comienza a concretizarse con la constante y c_ledlbc:.d;
participacién en eventos varios, y en la superacién individual de sus miem 2
y de la escuela.

i intercambio de
Se logré eso, no solo a través de las relaclt_)nes ei

inquietudes acr?las aulas, sino que ademds se fortalecflé en el momen_t:é quer
ocuparon puestos directivos en la Asociacién de eshx!nanteds. gale orﬁ::!etu g:s

i i ; dej labra de tales inqui

L rtantes festivales y concursos; dejemos la pal 3 ! .
:slt:s ln“11i':‘:'mos integrantes de la asociacién en esos anos; a_l pintor Julio g:nllaa
que escribia en importantes diarios de la ciqda_d, se reflare.en uno sus
articulos a la asociacién de estudiantes de la siguiente manera:

{ i i izado con
‘La Asociacion de Estudiantes de Artes Plasticas se ha caracterizado
el correr de los arnos que tiene de fundada, como una entidad seria y progresista,
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las diferentes directivas que la han encabezado desde que se inicid en la vida da
los estudiantes de la Escuela Nacional de Artes Plésticas... algo que

contribuido al engrandecimiento de la AEAP es que ha estado dirigida

elementos valiosos de la pléstica nacional como Elmar Rojas, Rafasl Pereyra,
Marco A. Quiroa, VAsquez Kestler, Efrain Gudiel, y otros que han completado los
equipos de gobierno como Otto Ricart, Roberto Cabrera, Enrique Anleu Diaz,
Alfonso Saldivar, Haroldo Robles, Enrique veldsquez Vésquez..." (La Hora, 1959),

Para el caso, otro comentario del mismo Barillas titulado "Pereyra expuso
al aire libre", nos hace notorias las inquietudes de esta generacién, cuyos
nombres comienzan a ser familiares en el arte guatemaiteco; la descripcién de
Barillas es una valiosa informacién que da a conocer el ambiente en que se
presentaba la produccién plastica de los artistas jovenes:

“.. En la continuidad del exitoso festival de arte (llo. Festival de la
Asociacidn de Estudiantes de Artes Plasticas), el domingo 1 de los corrientes,
bajo la sombra protectora de una de las enramadas de bugambilias del Parque
Centenario, el pintor Rafael Pereyra Piedra Santa tuvo en exhibicién de las nueve
horas a las dieciseis del mismo dia una interesante muesira de pintura gue constd
de veinte cuadros, entre elios, dleos y ducos... E| ambiente que privé desde las
primeras horas de la exposicién al aire libre fue pletdrico de alegria y emociones.
Alli estaban reunidos desde muy lemprano, numerosos elementos del mundo
pldstico, entre ellos; Enrique Veldsquez Vésquez, Marco Agusto Quiroa, Victor
Vdsquez Kestler, (Vaskestler), Ceballos Millén, Gualberto G. Caal, Roberto
Cabrera, Enrique Anleu Diaz, Luis Saldivar, Otto Ricart, Norma Nuila, Haroldo
Robles, el poeta Julio Fausto Aguilera, el pintor pereyra, este servidor (Julio
Enrique Barillas) y muchos mas que fueron llegando posteriorments,.." (La Hora,
1960).

De lainsistente mencién de nombres nos hemos servido intencionalmente
para asociar la actividad desplegada desde estos afos y los posteriores por el
grupo de estudiantes de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Otro articulo, que
interesa por las reacciones de parte del publico, el cual considero que es valioso
transcribirlo textualmente, es el comentario de G.Martinez Nolasco titulado "La
Primera Exposicion Pictérica al Aire Libre en el Centenario”:
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“En la exposicion al aire libre hay aproximadama‘nre cincusi rbta} obrasM ar?o
exhibicién. Pertenecen a los artistas Rafael Pmﬁ% M::b! E1';32',? 0
i ja, Efrain Gudiel, 3 A €
Augusto Quiroa, Max Saravia, : R p‘sistm.rcas
eriora de Coronado y otros artistas." Los : ;
Ggmzumposfcﬁndemmsa!mfm, Pammsfafadaescog;erpnla
:nramaoh sur del Parque Centenario, fuera del radio de_sqs maef;ros. qu;n?s.;
te, no por eso dejarn de celebrar el acontecimiento. decisi
;;.?al;r:nf;mseguidaﬂ Paris y otras grandes cap:fafes’ ga}g;rasfos bz!cias’oscafnm
"independientes". Asi, antes de acogerse a las , busc
ﬁ:brososmds de los paseos, de los jardines pdblicos. En actos sm;!are: iogram ;2
celebridad artistas de la altura de Picasso ‘ydeotfus Wdenmmmdelosm!amosos
con respsto los futuristas de toda coloracién y con textura
ismos estéticos.

axposit i dros en la
‘cﬁnpmsenbéseocroneq. Una, englobd los cua
mayon’aL:s asos alumnos formando semi circulo al centro‘de la pérgola. Lg‘éotﬁ;
més espaciosa formada en otro circulo mayor que‘ef primero, mds =
bleos de Rafael Pereyra, dueno de segura téc_:n.tg:a. segun ol
entendidos, cuyos cuadros varian entre los impresionistas como aébra K
yelon.‘ricocomoal'Noctwm‘,osoasldaunbuhomednafwos ;

1 i algan
-gsiones de arte renovado. Lorguafsengtéen
lisnzo m Augwfmm agprowoa ~(Marco Augusto Quiroa)- '° debid ‘d;cm sf;
m’ﬁoosdemnoshﬁbﬁnosdsm;uma{gsaswwgfp{d Na;stro
dejamos a los entendidos duefios de multiple y jugosa éctrcad Fues
propésito es solo anotar la importancia de’::em;oc;m el @éfﬁ;tase ds
’mamfast!am‘?do acronesa ‘Wda arte libérrimo, fuera de las dscp!rngs académ;ca{r, rg::
embargo, para coronar esa elapa a 6?1 cual dh:nn rf:’eg::o ’af:s jovenes ;sx.fp?:’a.'f?smc’a
precisé realizar estudios anatomicos normas"
Lesiasm‘ ista. Mas siempre ser4 corriente oir a los pasg.;;‘:tas: qu!aat:nr?'h‘?a rzadqmosmoor;
: los ojos cerrados." Luego, si bien a los
ESWPWWM i eg?;da sorprenden esos lienzos, si, a los m.; pmadosa .
asos mistarios del color y los pinceles. Esﬁngnfaamgaposamr_
?;rograffa,nzssea a la de la daguerrotipia. El pintor lenia que cenirse, ;en:;.-'m'emnfr:,‘
al naturalismo. El mejor elogio que pudiera escuchar un artista sraés ;gt;' unfé
Hay un parecido completo entre el retrato y el retratado, mas despu

16 Nota del autor,
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Comentari ior si
sl r{l::jse ct:no ,ellfmenor sirven de referencia para aquilatar el estado
s o i ! ‘apu poélc;é ﬁ diversos niveles tenia de las expresiones
didy que asumen los artistas en relacién aello, es

nda i i
Ppreocupacion sobre el objeto del arte y sy papel social

Preocupacion que parte de [a A
Z consol| 6n . .
variados sectores, a rafz de Ia revoll-lcigfga; 42.5 la burguesia nacional y sus

Eé aat . N
asl, que los artistas comienzan a tomar conciencia que en el medio

a Il.fnméll e quel lacer art
I d q istx}o Se restr nge a grupos minor itarios no porque
'

aprovechan sin tener i
: pame!ar!e_r‘unmn bﬁﬂeﬂdc arguy:s:ob:e'ane alitista* refiréndose al * arte
n tal afdn, ite® v :

a dm:x:msn que la w:ﬂrme_ a Ia Que aluden no es la misma qua:l::s':l::t:'w sl
detenn‘ m Irndoeﬂ mn.poeus. i elite’ se ha formado a nivel de Jnlaiscumesq:e::;::
mmﬂmecenmmm s socia .q:;endo vich qi-;: los mas sobresalientes

ante a el popul y : o
i mea-. S0N en sL: ::I'a:sde ?xlm:nksn lar en la clase nr:-::]i: y?ed: h‘::um
Irll:mc:‘ljr:r;demasasde" n de "trab de!arle‘,msgusmswnam

ase afta de Y e

g Guatesr:lafg ¥ otros Pt_alaes. Bastar(a recordar que :r?::d:'; historia ik
. cneadomsb i 5:9 | germen musical no aparecen en la *elite de clase altar-:'Iil ——
Pueh niveles medio-bajos. Los sjemplos son incontables S
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éstos (los artistas) se lo propongan y lo pretendan, sino debido a que los
roceptores los orientan hacia tales direcciones, esto, dada la poca importancia que
In burguesia en todas sus escales le da al arte como elemento de comunicacion
y expresion social, considerandolo un " adorno *, consecuencia de no estar
familiarizado con su simbologia y diversos fines. La burguesia en ciertos niveles
no se interesa y desconoce tales valores, por lo que prescinde de él en la
axistencia cotidiana ante otro tipo de valores materiales que pueden ser palpados

de forma méas efectiva.

Esta es una de las causas por la que las vias de comunicacién del arte
se buscan en los campos de la filosofia o la sociologia, permitiendo en tal
direccién, elucubraciones puramente estéticas en cuanto al valor y significacion

de la forma, el color y la textura.

El 4 de Diciembre de 1962, unidos varios estudiantes de arle e
impulsados por dar a conocer su obra y sus inguietudes en el medio, fundan el
"Circulo Valenti’. Una de las preocupaciones la constituia el hecho de trabajar
corrientes nuevas en el medio, proponiéndose como labor importante la difusion
del arte guatemalteco actual dentro y fuera del pais y la critica a las entidades
gubernamentales que en desdén hacia el arte, ignoran su obligacién
abandonandolo en una actitud displicente. El manifiesto con que se lanzan en su
lucha pléstica expresa estas preocupaciones. "Contra la indiferencia, contra la
MOpefancia,cmrrralasordera,ungmpodsanisrasrodaadosdemias-
astamos con la dura sensacién de vivir en un dmbito de cosas muertas para el
arte. Intelectuales revestidos de indiferencia, antes activos ocupando cargos
artisticos importantes, instituciones burocréticas con su eterna cancion de rechazo

a la cultura”.

En estos términos presentan el problema que les preocupa, y a manera
de reproche agregan: “Se nos aprecia fuera de Guatemala, pero vamos a luchar
conlra esa forma tradicional de ser. Han de reconocernos aqui primero y cuando
eso sucada, habremos cumplido nuestro afdn y nuestro hondo patriotismo”.,

En la inauguracién y presentacién de la obra con la que inician sus
actividades, en "La Oficina Moderna®, entre méquinas y cuadros, el grupo
compuesto por pintores y escultores deja entrever un gran entusiasmo aunque la
obra en conjunto toma muchas direcciones. Se aprecia variedad de tendencias
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utilizando técnicas recientes y alusiones al tema social sutiimente tocado por
algunos. "

Hacia el afio 1969 desaparece el Circulo Valenti, en el Interin Roberto
Cabrera mantiene un estudio con fines de ensefianza y exposicion de obras def
él y de otros artistas. Se efectiian reuniones a las que asisten Marco Augusto
Quiroa, Ramén Avila, Enrique Anleu Diaz, Elmar Rojas, y ocasionalmente Rodolfo
Abularach. En 1971 el mismo Roberto Cabrera funda un taller experimental con
la intencién de crear nuevas perspectivas y posibilidades hacia los estudiantes,
Este taller mantuvo vigente las ideas que ya se perfilaban en direccién hacia la
corriente del nuevo realismo y el realismo magico, que comienza a surgir en esta
generacién. En tal taller constituyen parte del cuerpo de ensefianza Ramén Avila,
Enrique Anleu Diaz, Ricardo Matta, Juan de Dios Gonzélez, Hugo Calderén, Irma
Lorenzana de Lujan, Jacinto Guas, al mismo tiempo se constituyé en un lugar
donde se reunian y efectuaban discusiones sobre arte.

Se organiza un grupo que ya se definia hacia 1969, ligados primero a un
espiritu que concientiza sobre el medio, profundiza su filosofia artistica en base
a lecturas y discusiones sobre diferentes temas de la sociologia, la politica y la
estética. Se leia a Marcuse, Worringer, Marx, Mao Tse Tung, Hauser, Guillermo
de la Torre, trabajos de Morley, Thompson, hasta el estudio de los escritos
antiguos desde el Popol Vuh, el Kalebala, el Coran, el Zend-Avesta, el antiguo
testamento hebreo, y toda una variedad de trabajos de autores guatemaltecos
sobre palitica y sociologia. Este fue el preAmbulo que marct las preocupaciones
que desembocaron en la intensificacién del nuevo realismo que comienza a
aparecer en las expresiones plésticas del grupo. En este panorama, junto a una
rica participacién en concursos y exposiciones en los que sobresalen varios
nombres, se forma el Grupo "Vértebra" con los pintores Roberto Cabrera, Elmar
René Rojas, y Marco Augusto Quiroa, y la inauguracién de una galeria de arte
en un local de la Plazuela Espaia.

Roberto Cabrera expone los principios del grupo de la siguiente forma;

"1960-1962, Un grupo de artistas j6venes funda la Asociacién de Artes Plésticas

El circulo Valenti lo constituyeron los pintores Rafael Pereyra, Gilberto Hernandez, Norma MNuila,
Magda Eunice Sanchez, Roberto Cabrera, Marco Augusto Quiroa, Elmar René Rojas, Enrique
Veldzquez Visquez, Enrique Anleu Diaz, Efrain Recinos, Julio Barillas, Luis Saldivar y los
escultores Haroldo Robles y Oscar Barrientos.

118

i jos nimeros del mensuario Color y Forma. Algunos de esras artistas
g}aﬁnai ;;rmt?c.:gmado como estudiantes en la politica cultural y las actividades chle
algunas agrupaciones artisticas en Ia fase final del proceso de la Revolucion
Democrética en la década 1944-1954. Realizan actividades de'axtens;én artistica
con exposiciones en galerias, instituciones y ai aire libre, ademds de
retrospectivas, conferencias y certdémenes. Los participantes son Rafael Psée)‘lra,
Marco Augusto Quiroa, Victor Vdsquez Kestler, Roberto Cabrera, Elmar Rojas,
Gilberto Hernéndez, Oscar Barrientos, Luis Saldivar, Haroldo Robles, Ennqdu:
Veldzquez Vésquez y otros. (61 - Julio Barillas, Otto Ricart, M.‘frad:n b
Coronado, Félix Ramirez, Norma Nuila, José Lépsz Maldonado, Enrique o u
Diaz, Homero Arsenio Valenzuela, Francisco Cifuentes son otros de los nom, z
que aparecen registrados dentro de estas ac!iyidades, tomados del catéfogc; o
la exposicién anual de la Asociacién de Estudiantes de Artes Plasticas - 3 a
sep. de 1958).

-1964. Un grupo de artistas se asocian como Circulo Valenti (en homenaje
;.??;ﬁsta guatemalteco de principios de s;g!o Carlos \{afenar. gran dmu;ar:'fd g
compaﬁsmdeCa.dosMéridaensupmnerassf{admmPaﬂsym
prematuramente), para impulsar y desarrollar J‘al pldstica en Guatemal:a,_ Su%
plblicamente a partir de una exposicion m{ef:frva en la S*a!a de axmbmqn
(Maquinaria y equipo) de la empresa "La Oficina Moderna" que los patrocina.

j i jas, Roberto cabrera
Participan los pintores y escultores Rafael Pereyra Elmar, Rojas, ] 3
Marc'c;piugusgnmﬂoa, Efrain Recinos, Gilberto Herndndez, Oscar Barrientos,
Magda Sénchez, Enrique Anleu Diaz y otros.

- ! jstas Luis Diaz y Daniel Schaffer fundan la galeria DS,
mﬁﬁmﬁm& labor de difusién artistica en el pais, con exposiciones
de Marco Augusto Quiroa, Elmar Rojas, Efrain Hacfnos, Roberto Cabrera, Llu.'s
Diaz, Carlos Mérida, Rodolfo Abularach, Rodolfo Mrshaa{?. Enrique A:mfeu Diaz,
Margoth Fanjul y entre otros artistas nac:'ona;'e:s y extranjeros, exposiciones del
panamerio Julio Zachrisson y el argentino Jesis Marcus.

i dentro del proceso de
Estos arios son de gran desarrollo del arte guatemalteco de
modernizacién acelerada y actualizacién histérica que vive el pals. Surgen

20 Julic Barillas, Otto Ricart, Wilfreda de Coronado, Félix Ramirez, En!iquf Anleu Dlazl. Ho:nero
Arsenio Valenzuela, Norma Nuila, José Lopez fo, cuya ya estd regl en
1957 como de la Asociacion de de Artes Plasticas.
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variadas y contrastantes formas de expresion pldstica y se definen las
personalidades de algunos artistas. Son arnos también, de grandes movimientos
sociales y de lucha popular en medio de Ia represién castrense y la accién
guerrillera que surge en los 60s.

1969-1971. Marzo, 1969. Surge el grupo Viértebra haciendo publica su intencién.
en forma de manifiesto en varios medios de difusién social. Lo integran
originalmente Roberto Cabrera, Marco Augusto Quiroa y Elmar Rojas.

Exponen por primera vez como un grupo en la Galeria DS, del 6 la 15 de marzo
de 1969. El 7 de agosto del mismo aro inauguran la Galeria Vértebra con la
muestra "Pintura y Escultura de la Guatemala de Hoy". Enrique Anleu Diaz, Oscar
Barrientos, Manolo Gallardo, Rodolfo Galeotti torres, Juan de Dios Gonzélez,

Roberto Gonzélez Goyri, Gilberto Herndndez, Haroldo Robles, Magda Sanchez,

Dagoberto Védsquez y Enrique Veldsquez Vésquez son los artistas invitados, El
artista y publicista espariol radicado en Guatemala, Ramén Avila, actia como.
promotor y representante. Se evidencia ya el rompirmiento con todo el arte de tipo
formalista y la recuperacién critica del arte guatemalteco de tendencia social, en
un contexto socioecondmico de gran violencia politica, entre la contra insurgencia
da los sucesivos gobiernos militares y el movimiento guerrillero extendido en gran
parte del territorio nacional. En Galeria Vértebra expusieron aparte del mismo
grupo: Rodolfo Aburalach, Ramén Avila, Manolo Gallardo, Enrique Anleu Diaz,

Gilberto Heméndez, Magda Sénchez, Roberto Gonzélez Goyri, Erwin Guillerma,
Isabel Ruiz, César Izquierdo y entre otros artistas, el escultor espariol radicado en

El Salvador, Benjamin Sail, y el nicaragiiense radicado en Estados Unidos, Dino
Aranda.

Durante su existencia, el grupo realiz6 contactos y actividades con otros artistas
latinoamericanos y especialmente centroamericanos. Incluso intentaron hacer, ¥
an parte lo hicieron como una prolongacion de Vértebra, con artistas salvadorerios
como Carlos Canas, Benjamin Canias, Victor Manuel Rodriguez Preza y otros; con
los pintores del grupo préxis de Nicaragua (Alsjandro Ardstegui, Leoncio Saenz,
Orlando Sobalbarro, César lzquierdo y otros) y con artistas de Costa Rica del
Grupo ocho y del Grupo Taller como Felo Garcia, Néstor Zeledén y Rafa
Fernandez.

En 1970 Vértebra amplio su actividad dentro de Guatemala:Ramdn Avila, Enrique
Anleu Diaz, Luis Ortiz ingresan al grupo y se organiza a otros artistas @
intelectuales nacionales como a los escritores del Grupo Nuevo Signo Roberto
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Obregdn, Luis Arango, Julio Fausto Aguilera, José Luis Villatoro, Francisco
Morales Santos, Delia Quindnez y Antonio Braiias.

jCit ién artistica que
ié en yoon#asteoontodaaqueﬂa_expms:én ar ¢
ggrd ebmesossedosmse Wénancanﬁnabﬂ por la via de la abstracc:énmgsompafmtf::gé
reflejo dependiente hecho ya en
como de lo que se hab(g B e atomite
istriall doscmetismo,mifﬂmaf.arreépnco:ane res, y

Jndmwusmmz?zm ‘ cercanas al disefio industrial). Margoth Fanjul, Luis D:‘fdg
Joycéaranprhc!pa}menlefosarﬁs!asquemmmmntormﬂzabanuna
tendencia geométrico-decorativo. *'

La fundacién de la Galeria D.S. que p:t;rcw:.m1 ;ﬂé geaimad‘omn?; m;]ue sﬁ
i icié tendencias e
a:wﬂrlm a::‘ en':o ::“oﬁrt:pom a la corriente del nuevo _real'lsmo. I'::s en estel
fnomento en que comienza practicamente una ditem:ldgc_lbn y polémica af'ntmdeg
arte realista representado por los mencionados al principio, y las tendencias
arte cinético, 6ptico, y de disefio industrial.

to Quiroa y Enrique Anleu

Luego, el 11 de Febrero de 1972 Marco Augus Y

Diaz abranaﬂna galeria en el 2o. nivel del nuevo Centro Gomercaizd.; éapizt?t:?a:

ain en construccién, la Galeria Equis, presentando por primera e
10 dibuijos realizados por los dos pintores en el mismo cu_adro. bty wda

:ogﬂn expresan, desmitificar el uso y abuso de la individualidad artistica y

supuesta patologia del arte.

Al considerarse el problema desde el punto de vista egéuco. la mis“m:
dinmica de éste lo hace desarrollarse en direcciones vanas, entre el s: ;
innovaciones en el medio como las "series” para la unlqa;.i ttlaméllcgo d::nel a:m

pone de manifiesto el problema de contenido social plasma 4
?:alismo como vehiculo expresivo en series como El Muro, Génesis, Iéa ??I'ne?r?;’
El Perraje, Aves de Guatemala, Parsopgieszz de Muro y Cal, Seri ;
Goyescas, El Paredon, Usumacinta, Géminis.

4 Grupo Vérteb g Py i6ny Contexto. N o da Cabrera,
H L Roberto

San José, Costa Rica, Septiembre 1991.
2 EImmymsmmOahm.mLhund&EPembyamdo&mmmdemm

j Rojas, Goyescas, El
Augusio Perwmeademmyw.&aﬂedeTw.dnElmu
Pmm?ummm&.mmmnlu Géminis de Quiroa y Anleu Diaz realizadas por
mmmmmlmaeem.uewmu
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En la composicién musical se trata de conciliar las técni
contemporaneas expresadas en movimientos con direcciones puramente estéticas
y @n funcién de denuncia y critica del medio politico, social y cultural,

En un clima de violencia politica, represién guberamental y policiaca en
el que se desarrollan estas manifestaciones, la produccién del arte music
plastico, se vuelven "expresiones de critica y denuncia social."

Este estado que caracterizara ante todo la produccion plastica, se
mantiene durante los afos siguientes fusionéndose con el fenémenc de la
masificacion cultural que ya constituia objeto de interés por parte de los
sociblogos y artistas. En su avance arrollador y unificado, la sociedad de masas

resulta segin opina Guillermo de Torre "fatal para el artista creador”,

Luego el terremoto del 4 de febrero de 1978, provoca el dislocamiento de

instituciones, afectando en el caso de la misica la falta de local para el desarrollo
normal de las actividades de los conjuntos oficiales, acelerando el proceso de
crisis a que llega a finales de |a década de los 80, como el caso de la Orquesta
Sinfénica Nacional, practicamente desaparecida por Ia falta de interés, apoyo
oficial y desorganizacién interna, El desestimulo provocado por esto, no permite
que la composicién musical pueda producir obras para el medio, cegando
nuevamente el desarrollo iniciado por ésta desde los anos 30-40, hasta 1986*,

El nacionalismo artistico

Como tendencia ideolégica el "nacionalismo® forma parte de un estudio
sociolégico en el que el proceso de expansién y conquista territorial y cultural, se
enmarca en los conceptos de étnia, identificacién cultural y limitacién territorial,

Se hace referencia a tal afio, pues significa éste, el ultimo brillo de 1a composicion nacional con
el estreno de obras de Sarmientos y Anleu a nivel de la orquesta Sinfanica, luego de ello entra la
composicion en el medio nacional a un silencio ¥ ausencia de nuevas obras,
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Miguel Siguan # hace referencia a la id_entiﬁcauér'! d:lclI nacnc;r;a:.:gh% og:
la estrecha relacién de un territorio geogréfico determin (?I:IO‘;GTG b
compartir unos simbolos que permiten ser raconoud{-’os rmya{:T:r ey
Entre estos simbolos "esta en primer lugar ei heqho %n poisl e oo
que es mucho més que un signo externo de identificaci g ivamel imenie n 2
de comunicacién y de unién entre los miembros de la colectivi

expresion de su pasado cultural"**

Este OOI'ICeptO tiene a lo La.igo del desarrollo de la historia diversas
. . &
arpi etaci erdo a bios qu en | S pel
int T ones de acu: los cam| e se dan os diferente I'(OdOS

histéricos, 2

La idea de "nacionalismo" que se da pac:@ el S. XYIII. asr:tg:l:stgéi igz
afincar el caracter propio de las nacions:_s ylos |n§i|v1duos, w_es c?sma Sapiopics
estan vinculados a otro rasgo que identifica a la idea de na:lluna Iad ) I'os o
del pasado y la fuga de la realidad, ya que se busca en g:snd'o i il
heroicos de los pueblos y los rasgos que los identificaban, O i
las disciplinas al estudio de las antiguas culturas a traves de la

: ; 28
arqueologia como ciencias.

Aunque fuera de los conceptos que se enmarcan dtlanstr:i d;;a}(\prﬂit;?s* r;
sociologia, el sentimiento nacionalista que se deea;rulla er]ajo g bl

rte, es una consecuencia de los _cambms sociales y o,
oo caene':ia se expande en América, repositaria en pa_.de de las expresi e
;?t';seEul:opeo, el que de alguna manera cre6 condiciones para concreti
"nacionalismo” en el nuevo continente.

En la muasica tal término se enraizs_x ya en la ilustrac;ién._céNc::a S:I
emancipacién del individuo, reafirmando el 'rndwndughsmo, a‘\I hon: re, "cuyo
disminuia cada vez mas ante la colectivizacion social creciente”.

23 Miguel Siguan- *Espafia Plurilingle - Alianza Editorial, Madrid 1992,
24 idem.

Willian Fleming- Arte, Misica, ideas.
26 C. W. Ceram- Dioses, Tumbas y Sabios.
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Esta concepcién tiene en la Europa del siglo XVl antecedentes histérico
ligados mas que todo a centros cultivadores de la misica y el arte. Estos centr
cultivadores estuvieron limitados durante los siglos XVII y XVIIl a Italia, Espana,
Francia y Alemania, creando de alguna manera "un nuevo arte”, que yaen el siglo
XIX se extendia mas alla de los limites de la Europa Central, hasta la regién de
los paises escandinavos y el Ural.

En este mismo siglo XIX el movimiento romantico se extendid con
variedad de matices. "E| descubrimiento de los valores tradicionales del pasad )
histérico coadyuvé en la formacién de una nueva conciencia nacional tanto en lo
politico y lo espiritual, como en lo artistico.

Junto a este proceso se produce la influencia ejercida por el gran arte
polifénico de los flamencos del siglo XVI, surgiendo como consecuencia de la
compenetracion de las “nuevas aportaciones estilisticas de los musicos vieneses
y las substancias propias de diferentes paises los "estilos nacionales"- en opinién
de Hamel & Hurlimann, la premisa de esta corriente nacionalista en la musica "la
constituy6 una nueva irrupcion de las sustancias nacionales; fundamentalmente
las canciones y las danzas populares—"2’

Eslas se recopilan, realizdndose estudios meticulosos sobre las
caracleristicas melddicas vy las particularidades dialécticas del folklore. Dichas
sustancias melddicas populares que encontraron fructificacion dentro de la musica.
culta, habian iniciado tal proceso en el S. XVIII. Al respecto, Beethoven utiliza
melodias populares rusas en sus cuartetos Op. 59 como tema de variacién, y

Schubert aproveché "para toda una serie de sus composiciones, melodias y ritmos
del folklore hiingaro."

Ocurre una " nacionalizacién * de la musica, que aunque ubicada durante

27 Los mismos autores refieran que a partir de 1742, en Ir habian aj recopil
de melodi o s, galesas e irlandesas. George Thompson incompord estas
melodias populares a la misica culta al gar la armonizacion de las i a compositores

como Pleyel, Kotzaluch, Haydn ¥ Beethoven,

28 El hecho de dirigir la mirada ¥ la bisqueda de material en las expresiones populares tradicionales,
dio una encrme valoracion a las etnias, creando al mismo liempo una clasificacion y diferenciacion
entre popular tradicional como fuente que fue aprovechada y utilizada ellas; la musica eslava,
espafnola o italiana, para citar ejemplo, mostraron la riqueza de la musica popular tradicional coma
fuente que fue aprovechada y utilizada en la musica erudita.
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la época romdntica, fue gestada en un periodo oo_nsiderable_da tiempo. Mas que
todo la tradicién musical de escuelas como la italiana, qua'h_enan tal caracter emI
musicos cosmopolitas como Bocherini, Clamenti o Chsrublm_, raprf.lsen}alj en fal
contexto, incluyendo a Tartini, Viotti y Paganini, el “virtuosismo® italiano
internacional.

Casos como el de Francia, significan una lr_amfumacién esentc):_lzl' és!gi
dirigida hacia la "independencia de su creacién musical”, pero que taé:ld ién e:!re
desarrollo de escuelas de virtuosismo instrumental fue relevante, cont osg e
estos instrumentalistas a Rudolphe Keutzer y Antoine Habeneck fundadprNe I.::Il'lﬁ
escuela violinistica de la que sobrevivieron instrumentistas como Delphin Alard y
ol virtuoso espanol Pablo de Sarasate.

De la escuela violinistica belga son destacados representantes Charles
de Bériot y Henri Vieuxtemps, su discipulo.

ia llega a una expresién netamente nacional en los _dommlos
musicalgsrir;crlnalalsafonia y el orapmrio. Con Jean l-:ra_ncois Lesusfqr, dlrectgf de
musica en la corte de Napoledn (1804), *las caracteristicas del espiritu franc s en
misica se hallaron perfectamente perfiladas", - ello, al aplicar aéa mg::g:
orquestal y al gran arte coral aoornpaﬁac_lo ‘de_orquesta, el concepto ?om:e .
programatica- la "mdsica motivada e imitativa- concepto tag Hzﬁgo py
espiritualidad musical francesa que se encuenira ya en las
Janequin, del siglo XVIII".

Lesueur se dedica a divulgar oonsecuentan:nente sus pri ncipips !IMIléﬂgOSg
en lo literario—polémico sobre lo musical, pero Héctor Barhqz su dlgcnpuln. %L
llevarlos "a una importancia histdrica por medio_de la craaqnén musical, crinn ello,
Berlioz se convirtid en el prototipo del composﬂgr romfiphco, el culal, tadcoli'(r;&;
Victor Hugo en lo posético, ejercié una influencia ‘d'agelswa sobre la evoluci
musical mucho mas alla de las fronteras de su patria”.

ifusién de este sentimiento se extiende al_restp de las naciones
m.lrt:npaal;.a CI'IEn los pueblos eslavos es donde este nacionalismo ha s_ld% m::
amplio, fecundo y rico. Hacia los mtimos_ decenios del S XVIll, se ini I% e
Polonia, con la obra de Mathias Kamienski, autor de ‘ia primera operaprll;ils e
Polaca, luego se puede seguir la linea de ésta tendencia con los SINGS!

29 Hurl. Idem,
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Joseph Elsmer, el autor de 6peras Stanislav Moniuszko y la conocida figura de
Frederic Chopin. En Chopin se manifiesta con mas vehemencia el nacionalismo
polaco, y se evidencia en la introduccién de elementos populares en la musica
culta, esto patentizado ante fodo en sus Polonesas y Mazurkas.

En Rusia, la personalidad de Mikael Glinka, quien habia realizado
estudios en ltalia, e impresionado en el Caucaso del “folklore" nacional, es
aconsejado por Siegfried Dehn, prestigioso teérico aleman, a que "escriba musica
Rusa'. Utilizando un libreto ruso, caracterizando musicalmente un argumento
nacional, y aprovechando melodias del folklore autoctono, Glinka escribe su dpera
“La Vida por el Zar", soliéndose hablar con razén desde tal momento del
nacimiento de la misica rusa. Esta corriente nacionalizadora es continuada por
Dargomyjski con su 6pera RUSALKA y otras obras, teniendo mas repercusiones
en la generacién siguiente {1834 1844), el grupo de los cinco o escusela de neo
rusos que lo componen Korsakoff, Cui, Balakirew, Mussorski y Borodin.

Cui pertenece al nacionalismo ruso mas por sus convicciones estdticas
que por su estilo musical, encontrandose su obra dentro de la Glitima fase del
romanticismo francés y aleman. Korsakoff escribe al lado de sus poemas
sinfonicos (La Gran Pascua Rusa, Antar, Sadko) /a primera sinfonia rusa de
grandes proporciones. Borodin fue el "sinfonista® del grupo, escribe tres sinfonias
desarrollando la técnica tipicamente rusa de fa repeticion y transformacién
constante de pequerios molivos musicales.®

Mussorski, el mas genial y original de la escuela neorusa, realizé una
armonizacion genuina de la melodia rusa, convirtiéndose en el precursor de la
misica siguiente. Su obra, de gran individualismo y originalidad, se plasma en
sus canciones, la Suite Cuadros en una Exposicion, su épera Boris Godunov y
Una Noche en la Arida Montana.

Anton Rubinstein representa un acercamiento de la musica rusa af
lenguaje occidental-europeo, lograndose la creacion de una mudsica rusa de valor
internacional y duradero en su discipulo Peter llyeht Tchaikovski. Hurliman
definiendo el arte de Tchaikovski y su herencia Francesa y Rusa, (su madre era
francesa) alude a un antagonismo del que estaba conciente, y que le hizo buscar
el ideal de sus aspiraciones artisticas a medio camino entre Paris y Moscl; en
Alemania. Su tendencia hacia la musica programatica en el sentido de Berlioz es

30 Idem, Hull.
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tipicamente orientacion francesa, alemén su emperio por el dominio del sinfom‘sn;z
“absoluto" y la misica de cdmara, lo ruso se encuentra en todas partes, aunq

en forma bastante destilada.

i i i io Austro-hlngaro las provincias

Al lograr su independencia del imperio . ! C
checas {Bohegmia y Moravia) logran al mismo tiempo su mdspendla mm ;:11:5;:&':;

inici i i enta para
Esto es iniciado con Bedrich Smetana, quien repres a1 :
que Glinka y Rubinstein para Rusia; Si.fpo_qomt?:nsr en su musica, ooaa::dug:m
naturalidad, el idioma nacional con la tradicion m_Lem:qonaf. Apman‘t:?:s T

incipio del poema sinfénico en su propia producci n, dio a sus parti

g:?:#;::oa?:eﬁte popular, aunque a pesar de ello dificiiments se haﬂarfa‘ end su
produccién musical el aprovechamiento de msfoqfas po,i_au.fs;!rss determinadas.
Escribe asi el ciclo "Mi Patria” y su 6pera "La Novia Vendida®.

Smetana tiene un continuador genial en An_tonin pvorack.édL_a creac;?:\ig:
Dvorack posee una robustez traducida en una mvenr._nén mel > |c;e§l ; i
obstinada, y una técnica constructiva algo tosca, que d&\{lepe precisa Lo
vitalidad, profundamente arraigada en lo nqndo del smﬂrp;antopop;;s a;cusada :
explicacidén que en Dvorack comcS: oomposﬂo[,a ssu 2::]1;?::‘; Spegpn.f:}ares macay

i ente lar que en Smetana. ! e h
i(:::;crtjﬁgdo anp:S: Danzas Eslavas, no sélp las canclnnesNde suMs;an?: 23:
también las exdticas, uso de ello hace en la Sinfonia desde el t_rsvorsma 2
poemas sinfonicos y en general su obra, esta saturada de nacionali "

Esta fase nacionalista se manifiesta en los pueblos escandina1vos ?tc:)r:
Gade y Grieg, éste Ultimo con sus suites para el drama Peer Gynt del t';as;':sra i
Ibsen, y en Espaia con Enrique Granados autor de la 6gera Goyescas, e i
Albén'iZ con lberia, hermosa y genial obra para piano que recoge
peculariedades de diversas regiones espanolas.

De lamisma suerte, la plastica adquiere caracteristicas de_sterminant:as qy:
permiten de muchas maneras identificar un arte flamenco, rtajlslllgs, ua; a;r:“(;
e it o Heemados

i técnica o un \ 8 ‘ )
;ﬁggﬁalza;ﬁiignos, episodios 0 aggumentos locales que adivinan I: ;:tt:adncmgg
de expresar particularidades regionales, y temas que exalta!g r:isede i
nacionalismo que se va afianzando gradualmente emparentando
formas con el romanticismo.

Varios tedricos acusan que entre algunos de los rasgos de este
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En los paises bajos se practica la pintura de

aludiéndose tanto a una escuela flamenca como a otras "interiores y el pais

Si el carécter individ

[ ose a ello las esferas de

I 3
rl de | p CIp , ¥ la ad dy gu { .
particula SMos de los prin ados, I variedad @ las len, as nacionales Es

imagen de la vieja pescaderi,
a plantea una vari
3:?\:: forma burguesa de vida®, y en el c:::zr:eﬂlocal, e
Amste?ggtr:'? Te:stamento, retrata a los judios de ?on;br::d)
5 , a los mercaderes y co i ¥
e ihing C Y comerciantes que constitui j
24 S difer:nc;?::arc!:val. con rasgos definidos y que signiﬁcalzrllmel r‘r;tf'lem qe ;
oot divars?d adezcuala holandesa y su barroco burgués p_?al:cu:ansm
! ad de aspectos i i .mmoonoepto
o d: mantiene in, i
S como mercantilismo, antiautoritarismo, naugoﬂzlr}:::{l)nﬁ% id lll‘n' g
, 5 vidualismo, /a

maba en pintura la
, al pintar escenas
0s holandeses de

a Fleming.
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defensa ardiente de los derechos y liberiades, y la aplicacién préctica de los
descubrimientos cientificos que convergen en la unidad que reside en el culto al

hogar.® 1 !l

El nacionalismo americano i

El sistema colonial establecido en America por los europeos, giraba sobre
fundamentos racistas y clasistas, este proporcionaba desde diversos angulos
mejor posicién econémica segun la condicion de clase. La clasificacién de
criollos, peninsulares, mestizos e indios, significaba también la posicién social y
politica ocupada en el continente americano por éstos. Los excesos de poder que
pretendfan unos sobre otros, o la limitacién y negacién de derechos de algunos,
propiciaron movimientos de resistencia en todo el continente americano. Es
indudable que con la usurpacion de tierras que pertenecian a los indigenas, los !
sistemas de reparticion, encomiendas y otros mecanismos que se impusieron para ’
explotarlos, hicieron surgir intereses y ambiciones de los nuevos propietarios, al
mismo tiempo que un sentimiento de defensa territorial, se origina como resultado |
del sistema politico establecido. Con los virreinatos y las capitanias generales ‘
surgieron problemas locales, los criollos mantuvieron y fomentaron un espiritu de ‘
rebeldia contra las autoridades coloniales generalizando la presion que los criollos
ejercen para buscar el poder pretendiendo librarse del gobierno espanol y anular
la preponderancia europea. Los ofros intereses van desde |a elaboracion de leyes
para estructurar un nuevo estado por parte de los letrados, a los intereses de los
comerciantes que buscaban la libre empresa y el establecimiento del liberalismo

econdémico y politico.

Todo ello vivido a lo largo de tres siglos de sistema colonial en América,
pradujo en las generaciones que nacieron y se desarrollaron en él, conciencia de
la posicién que ocupaban y la que deberian ocupar. Su relacién con la tierra y
el arraigo hacia ella, se fraduce en su defensa, las instituciones que se instauran

ido localista con direccion hacia un concepto de

van propiciando un sent|
nacionalismo, mas, éste no puede existir hasta que juridicamente exista "la

nacién”, técnicamente las demas caracteristicas lo definen ya como tal.*®

32 Fleming.
33 Estos mismos rasgos existen en las P 0 la ion g afi
caracteristicas lingQisticas y étnicas, org politica, éGmica y religi les da los

glementos que la definen como ‘naciones”. La defensa de todos esos valores materiales y
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En Guatemala se evidencian tales rasgos dentro de las tendencias

romanticas que aparecen en el arte hacia finales del S. XIX, y que determinan una

imera corriente nacionalista en e/ arts, que se extiende hasta principios del S,
XX,

En tal corriente, vinculada a diversas formas artisticas, se manifiesta la
fuga de la realidad, exotismo, individualismo, vuelta al pasado. La concepcion de
la nacionalidad es dirigida hacia las culturas desaparecidas, los mayas en
especial, el mundo mitico prehispénico, asi como los acontecimientos histéricos
a raiz de la conquista espafiola. De alguna manera, unos pocos artistas
reaccionan contra el gusto europeo de fuerte acento "elitista" que era mantenido
en Guatemala por parte de los grupos dominantes en la sociedad y el comercio.
En la plastica, del realismo de intencién fotografica™ se desprenden dos
tendencias: una hacia el paisaje guatemalteco, y la ofra preocupada por la
evolucién técnica,

A principios del siglo siguiente la venida de Sabartés es muy significativa
para la plastica guatemalteca, se renueva ésta con obras de tendencia
expresionista e impresionista, bifurcandose en dos corrientes, la una que mantiene
un concepto de la guatemalidad con obras que reflejan al indigena como objeto
turistico-decorativo apreciada en los paisajistas y autores de cuadros de
costumbres, y la otra que se preocupa de los cambios estéticos a través de las
corrientes artisticas modernas. Los primeros, al buscar el color local que implica
el paisaje caracteristico guatemalteco, (indigenas, ruinas de Antigua Guatemala,
el Lago de Atitlan y el de Amatitian, algunas ruinas mayas) lo hacen tratandolo
dentro de una técnica dual realista-impresionista; autores como Galvez Suarez
y Garavito son representativos de ello.

En la misica se manifiesta por la utilizacién e imitacidn de instrumentos

espirituales ante otras sociedades prehispanicas, y luego, al filo de la conquista esparola, les
adjudica también un caracter *nacionalista®,

34 En 1878, el Baron Augusto de Sucea, que era fotogralo, realiza obra pictorica, siendo de gran
interés dos vistas de Ia ciudad de Guatemala, Adomas del inlerés de la técnica de tendencia
realista éstas y dentro de ios ca de las las acadeé peas, su mayor importancia
es que el modelo deja de ser extraiio al medio guatemalteco.
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i i i irimi i tun)®. Hay un
se consideran ser la expresion nacional, (chirimia, mapmba, " !

ﬁilliaeridi:mo en la composicién en donde los rasgos romanticos-nacionalistas se
dejan entrever en casos de waltzes 0 mazurcas de corte europeo con titulos
indigenas, en los que se hace uso del oboe para reu_nledmr la r:hlnm]a como
simbolo del "sentir nacional” y el uso de melodias tradicionales transc_ntas para
otros instrumentos, o aprovechadas en obras sinfonicas con vsstlduras’ de
tendencia impresionista y romantica, hecho que se pu_ede obgarvar en Jgi?us y
Ricardo Castillo, Radl Paniagua, Martinez Sobral, Benigno Mejia, Felipe Siliezar
o Julidn Paniagua Martinez.

Durante el transcurso de las primeras década_s del Siglo Xx'hasta 194‘;;
las culturas hegeménicas en las que se juegan papql |mportante los mteresgs !
clase, hacen variar el sentido del nacionalismo. El indio se transformg a qgﬂand:
de las clases dominantes en un estorbo, éstas que buscan una consolidaci E: g
la sociedad nacional ven en él un elemento que debe ser excluido de_eua. i
situacién la creciente necesidad de mano de ul?ra en esta} etapa pra-“l_ndya}n .
la ciudad de Guatemala varia la idea de lo nacmm_.ﬂ, sustituyendo al "indio" por
"campesino", que en 1944 sera el obrero proletario.

Hacia los afnos 30 se afirman los caracteres nacionalisiaa'a n grupos como
los "tepeus" que perseguian, a su decir, ‘una nuwi sensibilidad enfocada
principalments hacia una temdtica criollista-indigenista.

A partir de tales arios, se busca la idanﬁﬁcadQn de‘una idea nacionalista
a través de las luchas sociales, la defensa del patrimonio amenazado gordd
intervencionismo extranjero, y denunciado popularmente en la gesta ;:Iel bzit, g,n I:
el lugar al obrero forjador del nuevo estado, y al campesino como simbolos de
guatemalidad. El arte trata de plasmar esta nueva fuerzla en el elogio del obrero,
en concientizar la importancia de su labor por medio de ohr_as en que es
representado con un vigor que sintetiza la pujanza de nuestra nacién en el nuevo
estado de cosas.

La pléastica, en especial la escultura en sus intentos de integracién con la

35 Nooalmendonenwaﬂtw.lsiﬂnmhmatoﬁnandalnshstmmenm??mhnaml(silm
it o de otras latitudes, como el caso de la mari de origen la de
origen moro—drabe, o el N, que era un instrumento desconocido entre los mayas).

36 Los Tepeus en el Panorama de las Letras. Suplemento Cultural "La Hora®, sabado & de
noviembre, 1993,
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Un cambio que trae como consec i
) e trae ¢ uencia un nuevo problema al arte
anos 44-54 es su oficializacion; ante esta situacion, los trabajos de encarg:e p::z

37 Rall Leiva, "Grupo Acento', en Tési 5
d f ésis de Graduach n
Rafael Landivar, 988. ? fe Qurde

o8 Tecin, Uni
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funciones puiblicas tienden a falsificar la realidad del obrero y el campesino en
wras de una plastica propagandistica. Tal es el caso del grabado, con una funcion
do cartel para la reforma agraria o la ruta al atlantico, los campesinos y obreros
que estan representados en estos trabajos no se sienten identificados en ellos,
los sectores que comprenden a la burguesia tampoco.

Aunque los autores que trabajan tal aspecto, retoman el tema de la
usurpacién extranjera en obras que plasman al campesino agobiado ante su
situacién miserable, su drama socio-econémico ligado a la tierra, y a la dolorosa
realidad del obrero explotado, el mensaje no halla receptores entre ellos. En tal
situacién, el arte toma conciencia acerca de su papel negativo en esta sociedad
burguesa, el cual no cumple con los diversos postulados de orden social
pretendidos por los artistas, ello es una utopia, ante un medio ciego y sordo.

Con los afios sesenta, los cambios profundos en la sociedad, el
internacionalismo industrial y comercial, junto a la violencia politica, vuelcan en las
nuevas expresiones la preocupacién por el arte de denuncia. La creciente
masificacién de la cultura y el consumismo, asi como la incursién dentro de
nuevas posibilidades estéticas a nivel internacional donde se intenta competir,
dirige las experiencias hacia otras direcciones. En tal caso, el sentido
“nacionalista® como se concibe en razén de mantener ciertos simbolos o
significados de la guatemalidad a nivel sectarizante local, se abandona. Quizas
una de las frases que contienen tal sentir en cuanto a otras direcciones del arte,
sean las expresadas por el maestro José Castaneda cuando refiriéndose a cuatro
compositores guatemaltecos en los anos 70, aplaudia las obras por ellos
compuestas; dichas obras corltenian segun lo externaba, un rompimiento y al
mismo tiempo una superacién del romanticismo y nacionalismo trasnochados. O
las palabras del periodista René Augusto Flores quien al dirigirse a la obra del
compositor Jorge Sarmientos y sus composiciones de caracter internacional
escribia que "ha dejado su provincialismo folklorizante", aludiendo al uso de
férmulas alejadas del caracter nacionalista conocido.

Conclusiones

Las escuelas "puristas” desligan el aspecto artistico del socio-politico,
aduciendo que manifestaciones como el arte se producen en un contexto en
donde privan situaciones inherentes nicamente a éste, como respuesta a una
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del pais, en donde hay una carencia total de actividad creadora. Al reactivarse
posteriormente esta actividad, se ha perdido el hilo de su desarrollo.

Sobre esta misma discontinuidad en la mdsica prevalece la idea de la
"forma ciclica" en cuanto a etapas que se fraccionan por diversas causas,
aspecialmente de caracter politico social interrumpiendo el desarrollo que deberia
existir en forma gradual y légica en la composicion y la técnica instrumental.

Puede apreciarse tal fenémeno en la actualidad: A partir de finales de los
afos 80, el abandono de las autoridades hacia las instituciones artisticas oficiales
por un afén politico ha propiciado practicamente el desaparecimiento de la
Orquesta Sinfénica Nacional, uniéndose a ello intereses personales y un
“revanchismo artistico”. Dicha institucion musical ha ido a la deriva sin que se
nombren director y sub-director para el conjunto desde 1990 a esta fecha (1994).
Habiendo en el pais tales recursos, las autoridades los desperdician mostrando
un desinterés olimpico, creando a cambio, una burocracia politica en un ministerio
“de cultura y deportes", cuya funcién para el arte hasta el momento es nula, Como
consecuencia de esto, no hay vehiculo que estimule la creacion musical de
caricter sinfénico, estableciéndose ofro ciclo, producto de una nueva
fragmentacién provocada por la inactividad musical oficial. Igual situacion existe
en otras instituciones artisticas en pleno abandono como el Conservatorio
Nacional de Musica, la Escuela Nacional de Artes Plasticas, el Ballet Guatemala.

La problemética politico-social con incidencia de tipo econémico muestra
lapsos de tiempo que se hallan en relacion con la misma historia. Tales cambios
coadyuvan lamentablemente a truncar la continuidad de programas y proyectos,
debido a diferentes direcciones, la mayoria de las veces opuestas a las ideas de
las que le anteceden. También a otro nivel, como son los cambios internos de
direcciones y subdirecciones en la misma administracién son un asunto de peso
que fragmenta la continuidad en los sistemas educativos, y en consecuencia, la
creacion artistica se mutila y se interrumpe.



El asunto de la "gran cultura artistica”

Cugnto se refiere a este tema, parece no tener ninglin beneficio en
alg_ur!as.amstas. es még. 5@ sienten orgullosos de no tener ning(in tipo de "cultura.
artistica” pues a su criterio, el carecer de ella hace "mas pura y original" su
creacion,

] Y es que las carreras artisticas muestran una diversidad de intereses en
quienes se dedican a ellas, generalmente en la musica, al instrumentista solo le
interesa su instrumento en el sentido de aprender la técnica de ejecucion, el resto
de su vida lo dedica a practicarlo y algunos a perfeccionar tal ejecucién, es naturd
entonces que bajo una ensefanza de tipo académico, que es Ia oficial, otros
aspactos como la armonia, el contrapunto, la orquestacién y la direccién
orgupstal, se releguen al campo del compositor. Ademas de esto, el gusto es
dirigido en base a los autores que a criterio de los maestros dedicados a sus
!ns!rumgntos “dejen la escusla", lo cual decididamente est en contra de cualquier
innovacion a la técnica y ejecucién tradicional. Esto cierra el campo a las estéticas
oon!gmporénaas en cuanto se refiere a obras nuevas, que representan una
astéhc«_a desconocida, la cual no logra en la mayoria de las veces penetrar en la
mentalidad de los artistas y pedagogos educados a la manera tradicional.

~ Luego, la parte que comresponde a la importancia de "la creacion en el
medio”, no es comprendida por los instrumentistas (salvo raras excepciones). De
alli que el desconocimiento de los intentos por parte de los compositores en la
fea_hzacién de obras que se enmarquen dentro de expresiones de avanzada
incida en el poco valor que se le da a la creacién nacional, aspecto que V.I
relegandq al olvido la trayectoria de tal labor, ésta a mas de no difundirse, carece
de un registro histérico en donde pueda consultarse su evolucion y situacién, Tal
estado, aunque con menor grado, también se aprecia en la plastica. Todo lo
referido con anterioridad reafirma la necesidad de realizar investigaciones criticas
sobre la historia del arte guatemalteco.

Una expresién de lo guatemalteco

En cuanto a la existencia de un “arte guatemalteco” que pueda
claramente definirse y aislarse de otros elementos extrafos para identificarlo
claramente, tenemos que recurrir a diversos enfoques. El hecho de buscar esta
arte, que lrata de destacar valores particulares de un pueblo, caracterizando log
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rasgos que le son propios y con los que se identifican, son asociados al
nacionalismo, el cual se va perdiendo junto a la internacionalizacién y
comercializacién que sufren los pueblos, fenémeno que va creciendo, y
agudizandose hasta nuestros dias con la masificacién provocada por la "sociedad
de consumo” la que establece una generalidad impersonal, pérdida de identidad
de la persona y por supuesto de las caracteristicas y valores propios de los
diferentes pueblos, fenémeno que actualmente se aprecia en la sociedad actual
y la aguda masificacién.

Refiriéndonos a la misica hemos partido‘de una etapa "nacionalista” que
tiene su ubicacién a finales del Siglo XIX y a principios del XX, en ella hacen su
aparicion en la "muisica culta” como se le llama a la estudiada en academias y
conservatorips, elementos que se recogen de la musica vernacula y se utilizan en
formas musicales de corte europeo, creando un hibrido que a todas luces no
refleja un sentimiento de lo guatemalteco como se pretende encontrar en ellas,
sino es el reflejo de un arte clasista. Es importante sefalar el surgimiento en ésta
época de la marimba como elemento que simboliza un nacionalismo, aunque
refleja también un gusto sectario, el de la cultura no urbana y de las clases
medias, estando ajeno al gusto de la clase burguesa alta y de la musica culta. Al
respecto se aprecia también entre los misicos esta situacién clasista, habiendo
algunos que se lamentaban de que la introduccién de la marimba en las clases
medias de la capital habia afectado a las expresiones del "buen gusto” y de la
"misica culta” ya que ésta (la marimba) se habia ensefioreado en teatros y
salones. Llegd al extremo la situacion de la bisqueda del nacionalismo a través
de la marimba, que, waltzes de estilo vienés, mazurkas y polkas son adaptadas
a ella por autores guatemaltecos. Las obras escritas para piano al ejecutarse en
la marimba supuestamente adquirian en este instrumento Ultimo el espiritu
nacional. De esta manera waltzes como Tectin Uman, La Flor del Café, de calco
vienés en su forma musical, y otras obras como "Bella Guatemala" (en forma de
mazurka) reflejan bajo tal criterio, lo guatemalteco.

Una revisién y estudio del problema que en ésta situacién identifique "tal
nacionalismo”, lo encontramos asociado a "gustos de clase" como reflejo social.

Durante finales del siglo XIX y principios del XX el afincamiento de la
clase burguesa de tipo capitalista establecida en la ciudad de guatemala, dirigié
los gustos a fravés de diferentes medios, veladas, el comercio, las diversiones,
la moda, costumbres importadas, etc, como puede constatarse a través de la
prolifera informacién impresa de la época. Por supuesto el gusto artistico no
estuvo ajeno a ello. Es natural que por los intereses que preocupaban en relacién
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alos problemas socio-econémicos y politicos, tal gusto estuviera dirigido no haci
una bisqueda de identificacién de lo "nacional® el cual era un sinénimo en
época de la clase popular, ya que el sentido de nacionalismo era dificil de

interpretar dentro de la élite clasista que abogaba en sus gustos por el
“refinamiento europeo”.

Este complejo se extiende a la educacién artistica, la que refleja en sus
métodos el modelo europeo. Los artistas ambicionaban ir al viejo continente a
“aprender” el arte de los "grandes maestros " y familiarizarse con sus obras. Esta
idea generalizada de conocer el arte europeo de la mejor forma posible, hizo que
los mas dotados tuvieran la oportunidad de lograrlo, y al volver a Guatemala
ponen en practica los conocimientos y experiencias adquiridas.

En la musica se establecen reglas para la composicién, realizandose ésta,
dentro de las "formas de la mdsica culta”, las cuales deben imitarse y cefiirse a
ellas. Estas reglas presentan tal rigurosidad en su ejercicio, que no permiten
‘libertades extrafas" en la composicién académica.

En la plastica, un fragil nacionalismo se pretende buscar en la
representacion del indigena, quien es utilizade como elemento exdtico de funcién
decorativa. Alfredo Gélvez Sudrez con sus pinturas enmarcadas dentro de la
epopeya, exaltando al indigena en obras como "El Choque de las Razas" o "El
Mensaje", que fueran realizadas para murales del Palacio Nacional, se constituye
en uno de estos ejemplo que buscan el sentido de lo nacional. Lo cierto es que
ese significado solo puede ser palpado a niveles de lo decorativo y no en funcién
de una totalidad ideolégica del sentir guatemalteco.

Estos ejemplos refuerzan el criterio de la bisqueda del "nacionalismo"
como una utopia que a todas luces nos muestran que en diferentes épocas y ante
los crecientes cambios de la sociedad guatemalteca, se carece de elementos
determinantes que signifiquen a un arte "nacionalista” a excepcidn del conocido
a finales del siglo XIX y principios del XX,

Recomendacién final

Es de recordar que con el terremoto de 1976, la ciudad de Guatemala
sufre enormes transformaciones como "ciudad Cerrada", la crisis econdmica, junto
a la descontrolada y constante expansion de la melrépoli trae agudos problemas
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estos valores. Tales trabajos deberan odltarse_, y que su contenido, oo

para informacion y recopilacién de datos, sino que sean guL::s d;':.;rrollan a

investigaciones profundas sobre los autorqs‘ el contextg_ fen‘ gn o

obra, y la bisqueda de mecanismos que sirvan para la di n;s:j on ol aris-done )

y pléstico de Guatemala, evitando asi las wre;_}arables pérh| sigo s
muchas obras artisticas, lo mismo que el olvido en que han

- Estos son los fundamentos y la intencién de esta investigacion.

Enrique Anleu Diaz
Direccién General de | igack
Cenftro de Estudios Folkléricos
Universidad de San Carlos de Guatemala
Nueva Guatemala de la Asuncién, junio de 1994

138




Anexos a la Historia del Arte

-.."Hemos manejado en nuestra poesia temas de actualidad palpitante, la
solidaridad humana, la paz, el problema indigena, los motivos de la lucha
de clases, libertad, etc., escapandonos asi, a la delimitaciéon casi
estrictamente amorosa de los poetas que nos precedieron en este
azaroso siglo XX. Hemos expresado en nuestro lirismo el conflicto de|
mestlizaje, la batalla ideolégica de nuestro tiempo, pues hemos tomado
lugar al lado de las fuerzas revolucionarias, colectivas, las que vienen
condicionando cada vez mas notoriamente nuestra época. Antes
estaticos, contempladores de la realidad, hemos tomado partido al lado
de nuestro pueblo, engrosando con nuestra voz poética y nuestra accién
las fuerzas que pugnan en la actualidad por crear un arte colectivo, de
profunda intencién social, el cual, al arrasar y echar a pique las (ltimas

torres del artepurismo, sea cimiento de una nueva era de humanismo
auténtico",

Grupo acento (Asociacién de Artistas y escritores jovenes),

Otto Raul Gonzélez, Augusto Monterroso Bonilla, Angel Ramirez, Eloy
Amado Herrera, Rall Leiva, Enrique Judrez Toledo, Guillermo Noriega
Morales, Carlos lllescas, Antonio Brafias, Rafael Sosa.

(En "manifiesto en pagina literaria de Impacto”, 19 de julio de 1968.)

..."Los jévenes de Saker Ti andaban entre 20y 30 aros. Su lider, Huberto
Alvarado, en 1948 postula y lo acepta el grupo: Por un arte nacional,
democratico y realista. Tres puntos atendibles de Mao Tse Tung. La
interpretacién se orienté a lo sabido y lo consabido; algo semejante a lo
que vi en 1936 con la liga de escritores y artistas revolucionarios. No
traicioné a mis jévenes amigos stalinistas noveles. Queria que lo suyo
naciera de condiciones extranables; que los jovenes pensaran y actuaran
sin esquematismo, seguro de que habrian de ser en su terreno los
iniciadores del cambio. Querria para ellos una cultura viva no una
estorbada con recetas mecénicas. Animar en ellos el espiritu critico que
conocieran a Géngora y a Lenin, tanto como el Popol Vuh, fortalecerles
las alas, no atrofidrselas con gregaria supeditacion a consignas eclesiales
que no hablasen con lenguas de palo, que no tuviesen alma monotona.
Solo asi podia ayudarlos; no sugiriéndolos.
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Grupo Saker-Ti

i irez Flores, Jorge Raul
Amado Ramirez, Huberto Alvarado, Adrian Ramirez :
Castellanos, Ledn Valladares, Armando H. Bravo, Carlos f\aul Al;:m:!o
H, Roberto Paz y Paz, Olga Martines Torres, Jaott:ebrctu th;lngue;ﬂ e ;n ?n

javio A. zélez, Salvador de Leén, José Egberto Lopez, :

Flcofl:;.gr: JGot;g Carlos Alvarado, Adalberio de Ledn, Arturo Mrgtllnez,
Oriando'\ﬁtola. Mario Castellanos, Ariel de Le6n, Oscar Edmundo Ss ma, 1
Miguel Angel Vasquez, Rolando Llovera, Manuel Herrarte, Oscar

Gonzélez.

de dictadura del gobierno de Ubico, de 1931 a 1944,
Lr::r:sa:r:z: E;T?:omento ecléctico del arte guatem:::ltecu, Se pretan:se[r
recobrar los valores de nuestra tradicién, acondicionandolos, pngernzcla
decirlo, al sentir de la vida oontampor_énaa. y el resul!a;!o es ur:]x::ls s
rara de estilos, que no convence ni como maya, ni c>omc>1 gl 42 iniciai
mucho menos como moderno... La revolucién de octubre d?
"al momento actual” de la plastica contemporanea guatemalteca.

Dagoberto Vésquez, en Arle Contemporéneo Guatemala.

.."Confra la indiferencia, contra la inoperancia, contra la sorderaah‘l ntg:
hemos reunido un grupo de artistas, -somos un grupo d_e_ e:un
rodeados de momias. Estamos con la dura sensacion de thl'rdos w
ambito de cosas muertas para el arte. Intalectuale_is re‘\.veslrt =
indiferencia, entes inactivos ocupando cargos artisticos |m}p0 a“ufa,
instituciones burocraticas con su eterna cancién de rechazo a ant;.:; ssé
Se nos aprecia fuera de Guatemala, pero vamos a luchar mando por:
forma tradicional de ser. Han de reconocernos aqui primero, y clu'otismo"

suceda, habremos cumplido nuestro afan y nuestro hondo patri ;

"CIRCULO VALENTI" Guatemala, Enero de 1963.
Rodolfo Abularach, Luis Zaldivar,
Efrain Recinos, Marco Augusto Quiroa,
Gilberto Hernandez, Roberto Cabrera,
Haroldo Robles, Magda Eunice Sént;haz,
Elmar René Rojas, Enrique Anleu Diaz,
Oscar Barrientos, Norma Nuila, Julio
Barillas, Enrique Velazquez Vésqgoz, )
{Fragmentos del manifiesto del Circulo Valenti)
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"...teniamos conciencia de lo que ocurria, lo discutiamos, lo padeciamos
como todos los guatemaltecos; como artistas teniamos que denunciarlos,
pero creo que nos faltaban los medios "ad hoc” para expresarlo, ante todo
en la composicion musical, en donde los compositores andabamos
preocupados también de las nuevas expresiones, innovaciones y en los

cambios técnicos para aplicarlos en el medio. En cuanto a la pintura,

estamos més en el problema social, asi, algunas muestras como la
*homenaije a las gestas de Marzo y Abril en contra de la represion publica
emprendida por el gobierno de Ydigoras Fuentes, se organizé una
exposicion en la Facultad de Humanidades de la Universidad de San
Carlos de Guatemala en la que participaron:

Dagoberto Vasquez
Roberlo Gonzélez Goiry
Guillermo Grajeda Mena
Max Saravia Guaal
Juan Antonio Franco
Enrique Veldsquez Vasquez
Victor Vasquez Kestler
Marco Augusto Quiroa
Roberto Cabrera
Enrique Anleu Diaz
Elmar René Rojas
Gilberto Hernandez

"En cuanto a lo critico de la situacién socio-politica, tengo recuerdos atn
vivos como cuando en horas de la madrugada, constantemente
escuchabamos voces, somatar de botas y armas, gritos, golpes en las
puertas vecinas, nos despertdbamos stbitamente angustiados, nos
juntdbamos en un cuarto en nuestra media sala esperando cuando
llegaran a nuestra casa, luego los golpes violentos en nuestra puerta, mi
padre abria y entraban soldados armados a registrar nuestra casa. Esto
se repitié varias veces. En tal ambiente recuerdo una pintura que hice y
que guardo por alli, en algin lugar, en esta época habia leido el “Diario
de Ana Frank", esta pintura la fitulé "Homenaje a Ana frank”, en donde
hay puntos que asociaba veladamente a esta situacion que viviamos..."

Enrique Anleu Diaz en "Memorias"

o Hemos aprendido la leccién, sabemos reconocer los errores y medir los

i i i ios, o
limites de nuestras capacidades. _No somos dioses, genios,
superdotados, somos simplemente pintores y sabemos que lo mas
maravilloso de la creacién es el ser humano, grande en su pequefiez,

minimo en su grandeza...

Manifiesto-presentacién serie Géminis, Marco Augusto Quiroa, Enrique
Anleu Diaz.
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Elmar René Rojas y J. Bautista Sagastume. Flevis!:a Esc;":: ?95? "3

Exposicién de Lépez Maldonado. Revista Escena, 1959,

Exposicién de Cristina Camacho. Revista Escena, 1960.

Exposicién de Irma Lor 1
Rt Enbiia 1960.‘9“2&"&' lo expuesto por Maria Victoria Aramendia,

Pintura Contemporanea Guatel sy
; malteca. Dire :
de San Miguel, Septiembre de 1960, ccién de Bellas Artes, Feria

Pintura de Elmar René Rojas. Facultad de Arquitectura, USAC, abril de

1860,

Seis pintores interpretando Tikal, H i
. al, Humberto Garavito, Miguel Angel Ri
|E_uls Aware;, Salvador Saravia, Carmen Pethersen intonigg Tt-:':zlr.lc.:':l
scuela Nacional de Artes Plasticas, Guatemala 1960’. 3

Eimar Rojas, pintu fo o .
Nacionel ]T 961?1 ras. Asociacién de Estudiantes del Conservatorin

Gilberto Hernandez. Dibujos AEAP. |l Festival de Artes Plasticas, 1962
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Cabrera, 25 Dibujos. Sala Cruz Azul. lll Festival de Artes Plasticas, junio
de 1962.

Elmar Rojas. Pintura AEAP. Escuela de Artes Plasticas, lll Festival de
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Rafael Pereyra. Dos Afos de Pintura (dleos, ducos, témperas). Instituto
Guatemalteco Americano (IGA)Junio, 1962.
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Enrique Anleu Diaz. Pintura, Tintas. Salén Exposiciones Universidad
Popular, octubre 1964.

Exposicién del "Circulo Valenti", pinturas, dibujos. Salén Alvarado, IGA,
1964.

Exposicion de pintura no figurativa inauguré el Circulo Valenti, Diario El
Grafico, 1964.

Roberto Cabrera, Personajes y Dioses del Chilam Balam, con
ambientacién musical de instrumentos verndculos y etnolégicos y
caracteristicas estertéreas realizados por Enrique Anleu Diaz y Roberto
Cabrera, Escuela Nacional de Artes Plasticas, noviembre de 1965.

Roberto Cabrera, pinturas; Escuela Nacional de Artes Plasticas,
Guatemala 1966.

Roberto Cabrera, serie MAXIMON, Dibujos; Escuela Nacional de Artes
Plasticas, Julio-Agosto de 1966.

Significado de la Exposicién de Arte Guatemalteco Contemporaneo. El
Imparcial, 1967.

La Nueva Generacién, por Roberto Cabrera, El Imparcial, 1967.
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Rafael Pereyra, exposicién-homenaje. Escuela Nacional de Artes
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Imparcial, 1968.
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de Artes Plasticas, mayo, 1968,

Elmar Rojas, Pinturas. Escuela Nacional de Arles Plésticas, enero, 1965,
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Escuela Nacional de Ares Plasticas, febrero, 1969.
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Exposicion de Vaskestler y Quiroa. Revista Escena, 1969.

Roberto Cabrera. Serie XV-XX. Transfiguracién. Veinte Pinturas-Objeto.
Escuela de Arles Plasticas, marzo-abril 1969,

Enrique Anleu Diaz. Serie Deidades Solares-Frisos de los Trece Seriores.
Pinturas Técnica Mixta. Escuela de Artes Plasticas. Junio de 1969,

Pintura y Escultura de la Guatemala de Hoy. Inauguracion Galeria
Vértebra, Agosto, 1969.

Cuatro Pintores. Elmar Rojas, Magda Sanchez, Gilberto Hernandez,
Enrique Anleu Diaz. Galeria Vértebra, septiembre-octubre, 1969,

Roberto Cabrera. Serie EI Muro, Vértebra, octubre de 1969.

Rodolfo Abularach. Dibujos y Grabados. Galeria Vértebra, septiembre
1970.

Elmar Rojas-Alberto Méndez. Doce Miniaturas, Seis Pinturas, Veinta
Dibujos. El Café Literario, 1971.
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44,

45.

47.

48.

49,

50.

51,

52.

53.

Enrique Anleu Diaz. Diez Ahos de Pintura. Galeria Abraxas, octubre,
1971,

Enrique Anleu Diaz. Series La Ventana y Goyescas. Sala Enrique Acuna,
Escuela Nacional de Artes Plasticas. Noviembre, 1971,

Roberto Cabrera. Dibujos, Apuntes y Grabados, Galeria Abraxas, Edificio
El Centro, Noviembre-diciembre 1971.

Elmar Rojas. Otras Estampas de la Realidad, pinturas; Galeria Abraxas,
febrero de 1972,

Marco Augusto Quiroa - Enrique Anleu Diaz, pinturas, dibujos. Serie
Géminis. Inauguracién Galeria Equis, Febrero 1972.

César Izquierdo. Dibujos. Galeria Equis. Marzo de 1972.

Roberto Cabrera, Pinturas, dibujos, objetos. Galeria Equis, marzo-abril,
1972.

Mario Méndez - Carlos Sol, Galeria Equis, 1972.

La Galeria Equis abre sus puertas, Quiroa y Anleu Diaz reunidos en la
zona 4. La Nacion, Guatemala, 13 de Febrero de 1972,

Extraordinaria simbiosis Quiroa-Anleu Diaz, por Luz Méndez de la Vega.
Suplemento Cultural de La Hora, Guatemala, Febrero 19, 1972.

Roberto Cabrera. Exposicion Retrospectiva (1965-1973). Dibujos. Estudio
Taller Cabrera, febrero 1973,

Roberto Cabrera. Dibujos, Teatro de la Doce; febrero-marzo de 1973.

Roberto Cabrera, Exposicién de Pinturas, Sala Enrique Acuia. Escuela
Nacional de Artes Plasticas. Mayo, 1973.

Enrique De Le6n Cabrera, pinturas. mayo de 1973,

Cien Obras de Plastica Guatemalteca, Coleccién John Gody, Biblioteca
Nacional de Guatemala, marzo,1973.
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54, Anleu Diaz y su protesta plastica. Por Luz Méndez de la Vega. La Hora. 1953
Suplemento Cultural, 7 de julio de 1973.
55.  Enrique Anleu Diaz gana certamen pictérico en Parfs. Prensa Libre, 1977. J. Porfirio Gonzélez Alcéntara, Rapsodia Latinoamericana.
56. Elmar Rojas. Pinturas, 6leos y acuarelas. Febrero de 1972. J. Porfirio Gonzélez Alcantara, "ixquic”, Ballet.
57. César Izquierdo. Pinturas. Universidad Popular de Guatemala, abril 1970. Jorge Sarmientos, David y Betzabé. Poema para orquesta.
58,  Homenaje a Picasso, Max Saravia Gual, Guilermo Grajeda Mena, Manuel Herrarte, Sinfonietta para piano y orquesta.
Roberto Gonzélez Goyri, Rolando Palma, Dagoberto Vasquez, Juan .
Antonio Franco. Banccvde Guatemala, mayo de 1973. = P, Jorge Sarmientos, Estampas del Popol Vuh. Ballet. |
59.  Anleu Diaz, gesto Creador. La Hora, Suplemento Cultural, Guatemala 30 Jorge Sarmientos, Estampas del Rabinal Achi, Ballet.
48,0080 SR 1910, DR Jorge Sarmientos, El P4jaro Blanco, Ballet.
- L:csmiztzg’;,ﬁ:;ﬁ;ﬁﬂmg;;:{e{;‘imgﬁz&e 198[1:’?9‘ Qe Escom Joaquin Orellana, El Jardin Encantado, para orquesta.
61.  Roberto Gonzalez Goyri, Pinturas, Galeria Gronos XX, mayo 1982. Joaquin Orellana, Un extraio Personaje. para orquesta.
Orquesta Sinfénica Nacional 1957
Algunos estrenos de obras Guatemaltecas durante las temporadas Jorge Sarmientos, Concierto para Marimba y Orquesta.
sinfonicas de 1945 a 1988:
1960
Benigno Mejia, Suite Regional Guatemalteca. J. Porfirio Gonzélez Alcantara. "El Nahual". Ballet.
Concierto para clarinete y orquesta. Enrigue Anleu Diaz, Divertimento para orquesta de Cuerdas.
Ricardo Castillo, Sinfonietta. Enrique Anleu Diaz, Soliloquio para orquesta.
Ricardo Castillo, Estelas de Tikal.
1964

1951
J. Porfirio Gonzalez Alcéntara, Juguetes de "Feria".
Benigno Mejia, Suite Indigena No.1. i .
Jorge Sarmientos, Oda a la Libertad.
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1967 1974
| " "
J. Porfirio Gonzélez AlcAntara, "La gente del Crondmetro de Piedra® Humberto Ayestas, "Cuatro Ensayos para Orquesta de Cuerdas
Ballet. L
Enrique Anleu Diaz, "Espacial”.
1968 |
1975 !
Joaquin Orellana, "Meteora”. Enrique Anleu Diaz, "Los Aparecidos® (Leyendas de la ciudad de
Guatemala), musica para ballet, teatro y narrador.
1969
Enrique Anleu Diaz, Primera Sinfonia. 1976
Enrique Anleu Diaz, "Homenaje a Manuel de Falla"
1970
Enrique Anleu Diaz, "Caprakan", esbozo sinfénico 1977
Enrique Anleu Diaz, "Convergencias para viola y orquesta”, Enrique Anleu Diaz, "Sinfonietta”.
Jorge Sarmientos, "Ofrenda y Gratitud", (Terremoto 1976)
1971
Enrique Anleu Dfaz, Sinfonia No. 3 op. 84 “La Atl4ntida". 1982
Jorge Sarmientos, Miisica para Violin y Orquesta. Jorge Sarmiento, "Bolivar', Coropoema sinfénico para coro, recitante y
orquesta
1972
1984
J i , "Parto" (h ia). .
MR ot Per irpmnchinis) Jorge Sarmientos, "Responso” (Homenaje 11-1977).
Joaquin Orellana, Entrope (Retorno).
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