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Prélogo

Hace mas de una década cuando inicié la sistematizacion de mis
investigaciones en el campo de la etnomusicologia, al referirme a la marimba,
mencioné que el estudio de este instrumento en Guatemala requeria de una
atencion especial, y que el problema de estudio mas importante no era su origen
y evolucién, sino su desarrollo social en el pais. Esa década pasada, solo ha
venido a confirmar en el campo concreto, la hipétesis inicial.

En los momentos finales de la redaccién de este informe, los
protagonistas de esta historia social de la marimba, los maestros jocotecos Rafael
Ibarra, Juan Sajché, Cristdbal Hernandez y José Luis Sanchez Carcliz, fallecian
en un accidente de transito y en el afio que dejamos también el gran maestro
Fabian Betancuncourt* en Quetzaltenango murié por manos de delincuentes.
Tragico afo marca la investigacion, sin embargo, éstas muertes pasaron a la
historia, sin saber la nacion lo que se perdia. A ellos, a los maestros que hacen
posible esta historia de sonidos, va dedicado nuestro esfuerzo. Valga este
trabajo, sobre todo, para llamar a la reflexion que de la manera en que descansan
nuestros pilares de la identidad, corremos el riesgo de perder en la marimba,
parte importante de nosotros.

Al mismo tiempo, queremos agradecer a la "Casa Laru-Duna" y a su
directora Sylvia Shaw por el apoyo incondicional al permitimos tener acceso al
banco de datos y por el uso del equipe de computacién, asi como a José Chaclan
del Archivo Histérico Arquidiocesano 'Garcia Pelaez' por su finas contribuciones
y apoyo para el desarrollo del presente trabajo.

A Murié en 1,992 a los 89 afios, slendo director de la escuela de musica de la municipalidad de
Quetzaltenango. Interpreto las marimbas Pri ita y la de los h 5 Hurtado,
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Introduccion

En este lrabajo se recoge, de manera muy sucinta, algunos aspectos
sobre los origenes de la marimba. Se enfoco la atencién a las teorias sobre el
desarrollo asiatico, africano, asi como el americano. Seguidamente se ubicaron
diferentes acepciones epistemoldgicas sobre la marimba. Se ha colocado un
breve apartado sobre la marimba entre los indigenas de Guatemala que, aunque
no es el motivo particular de esta investigacion, ayuda a entender los contextos
sociales en los cuales se ha desarrollado este instrumento.

Se finaliza esta primera parte haciendo referencia a una descripcién sobre
el instrumento en mencion y sus caracteristicas particulares en el campo de la
acustica y la timbrica.

La segunda parte del trabajo se inicia con un apartado denominado
‘Nuevas referencias de Archivo' en el que se ubican claves para un ordenamiento
cronolégico de la marimba y para caracterizar su funcién social en el periodo
colonial. Seguidamente se hace una revisién de ofras fuentes sobre la marimba
eslablecidas en los siglos XVIl y XIX. De particular importancia es la ubicacion
de la marimba en la época de la independencia con funciones de carécter
ideologico. Antes de entrar al desarrollo de la marimba doble se senala la
mencién del instrumento en el primer fratado especifico sobre la musica en
Guatemala. Ya con todo este contexto sobre el desarrollo de este instrumento,
se hace referencia a la transicién de la marimba diaténica a la cromatica y el
nuevo papel dentro de la sociedad guatemalteca. El conocer la marimba doble
a principios del Siglo XX, los misicos, familias y las giras internacionales de los
conjuntos marimbisticos, permiten entender de mejor manera el importante papel
que jugd, a partir de su transformacion, dentro de los grupos mestizos.

Finalmente, se hace referencia al instrumento y al constructor, registros,
locnicas de ejecucion, repertorios populares y clasicos, con particular énfasis en
sus caracteristicas ritmicas, Se establece la dispersién de la marimba doble a
ofras ciudades del sur de México y Centro América y la situacién o vigencia
histérica de la misma en las dreas mencionadas, También se hace referencia a
la polémica de la marimba en Guatemala, que mas que un problema histérico es
un problema ideol6gico. No se puede dejar de incluir una brevisima referencia
a la marimba en la literatura, ya que el instrumento ha sido una 'musa’ predilecta
para los quehaceres de los escritores en este pais.
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"Marimba y Sociedad" es la dltima referencia en donde a manera de
conclusiones se fija el papel protagdnico que jugé la marimba entre la sociedad
mestiza o ladina guatemalteca a finales del siglo pasado y principios de éste.

Nos da gusto a la vez, presentar una exhaustiva bibliografia sobre el
tema, tanto de fuentes primarias como secundarias. No conocemos mayor
esfuerzo realizado en Guatemala. Sirva al menos como un primer aporte para
entender el desarrollo de una historia que adn no se escribe.

Es importante dejar por sentado que el informe constituye una primera
parte del proyecto de investigacion que se ha circunscrito al trabajo de gabinete,
quedando por desarrollar, adn, la recuperacion de esa memoria colectiva que
desde otra perspectiva ayude a comprender de una manera mas global la historia
de la marimba en Guatemala.

Sobre los origenes
Asiatico

Variadas son las teorias sobre el origen y evolucién de la marimba en el
mundo. Las evidencias de los litéfonos asiaticos y de los posteriores xiléfonos,
parecen ser las representaciones mas antiguas al respecto. En la isla de Bali, al
sur de Java, se encuentran relieves que representan al xiléfono de mesa. El
‘Gamelan' (litéfono javanes) es la mejor versién para entender este xiléfono
asiatico (Vela:1962:93:94).

La ejecucion de este instrumento se da dentro de contextos rituales de
gran importancia como lo son las ceremonias del 'Wayang', de gran contenido
magico. Por otro lado, sus ejecuciones siempre se dan en equipo de varios
instrumentos. Caracteristicas actisticas como suspensién de teclado, baquetas
¥ por supuesto tecnicas de interpretacion, también son particulares y propias de
la regién asiatica. (Castaneda Paganini:1951:26-29)

Africano

Dada la gran popularidad que éste 'balafén' tiene en diferentes partes de
Africa, en donde incluso en algunos lugares se le llama 'Imba’, o con ofros prefijos
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que se i i

i 1}533222; r,nanmbal, nombre que también posee una comunidad d

8 e e rénzts O?rg‘t;:]étr:‘ Proponen que a los africanos llegé por la via d:
_asidtic i Inuaron con su evoluci

g C i olucién. En

mgs 0: nc:g:?;sr;a eit'oass rfnapmbas africanas tienen mayor si::ﬁiltjun:s cr::g?s

o E.n - cr: as:’mr?:; Ic;‘.;n relsurtla:doras de tecomates y al entelado d:

b : ¢ a tela de una arana i

Bsmmwaalde(-y los intestinos del cerdo. Claro esta que nos refar?;nﬁm c[e ';? b

s en el campo de la organologia, (O'brien:1982:72) R

Por ofro lado, se sugiere i
h e ] que la marimba que noso
ke Sa:a sc:;a;gspf:er:sesclavos af_ncanos. Esta teor?a mndan:malc;iwrzzznsga
bW ks precol?mbmas confiables sobre su existencia, vy en :
borens pple organol6gicas.  Fernando Ortiz, el insigne ét)r:éio -
o 1li5Io{r:f’o.l nos Iegé en su "Afroamericana Marimba" esa e
et ; bajg;cdaes g.;lll ;nsytr:mlento en mencién, en Africa y Améric;ergagz
! ba . ¥ de lo poco conoci |
necesario la revisién del mismo, Enp(;u invgzzgi:c%zagzg:lﬁz?;:o :I pt;aorace
; nco

lingistico "Bantu” de la
ling palabra i i jo i
rireaggtreedl ol marimba y sefala el sufijo ‘imba’ que significa

Americano

No exi i i
s 'enm:zteM“:sa otaeogq americana sobre el origen de la marimba en Améri
Guatemala han insislidomar:x;?riguPam;warmen‘te ol ok e OJ:ﬂcz
ekl . irse la paternidad del instrument i

la versién de Armas Lara (1970) es la més conocida :e?oalz ﬁ?:gg r;r

las derivadas de ést
- as no las podremos
cientifica, remos tomar en cuenta por carecer de veracidad

o e o, Mo o 1wl s
ol corocimrto d sl oot - e o 2
instrumento tardio denrt\:gdda::n esrl:tad?s asocian a los mayas, no es el 'lu:'T un
préstamo a una imposicién de los azle?:r;gf?b DKL ¢Nomerk: ks b
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Existe otra teoria que menciona el desarrollo de la marimba como un
instrumento precolombino. Esta interpreta en ol vaso de 'Ratilinxul’, del area
Chama, el aparecimiento de una marimba mecapaleada. Las sugerencias de la
marimba entre los mayas y su aparecimiento en la epigrafia maya, al igual que
las de Armas Lara, son desarrolladas y faltas de credibilidad académica.

La marimba en los diccionarios

Vela retine las siguientes definiciones: De la Real Academia Espanola
(1925): "La marimba es una especie de tambor que usan los negros de algunas
partes del Africa” Y como Americanismo: “Timpano, instrumento musical (acabal,
tamboril), compuesto de varias tiras desiguales de vidrio, colocadas de mayor a
menor sobre dos cuerdas o cinlas y que se toca con una especie de ‘macillo™.

La Enciclopedia Espasa (también citada por Vela:1962:19) refiere una
descripcién un poco mas acertada que la anterior; "...Instrumento musical usado
en el Congo. Se compone de diez y seis calabazas de diferentes dimensiones
y que se colocan en dos planchuelas, las cuales lleva colgadas de los hombros
el ejecutante. Cada una de las calabazas tiene una embocadura formada por
unos cortes o por unas pequenas planchas de madera delgada y sonora que se

percute con baquetas.”

Kaptain incluye dentro de las versiones sobre marimba en los diccionarios,
las siguientes: Joaquin Pena en el Diccionario de la Misica "Labor", (citado por
Kaptain:1991:33) tiene dos acepciones para la palabra marimba. La primera
menciona al instrumento originario del Gongo y traido 2 América por los africanos.
Los instrumentos tienen diez y seis calabazas de diferentes cortes. La otra
referencia sobre la marimba la hace sobre la Marimba mexicana la que describe
como un xiléfono de veintitn (21) teclas. Algunos otros diccionarios actualizados
sobre la musica, si bien es cierto mencionan a la marimba, también desarrollada
en Guatemala, los ejemplos y las informaciones de contexto que dan para el
desarrollo de este instrumento, son provenientes de la marimba en México.

Sin duda alguna se podria encontrar mas y variadas definiciones sobre
la marimba en diccionarios generales y de la aspecialidad, pero hasta ahora, lo
mejor que se conoce, es lo recogido en el "New Grove Dictionary of Musical
Instruments”, (1984:877-888) en donde el intento por establecer una definicion
més amplia y concisa sobre la marimba se realiza a cabalidad.
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En dicho Diccionario se encuentra el articulo realizado por George List y
Linda O'Brian, que recoge el espiritu ya manifestado en un articulo de Linda
O'Brian en el que se inclinan claramente por la teoria de la conexién africana de
éste instrumento en Mesoamérica. También fortalecen su propuesta haciendo
alusion al origen africano del término marimba, Al respecto, indudablemente, el
principal aporte en este campo es el de Fernando Ortiz.

Curt Sach, padre de la musicologia comparada y autor de las tablas
organolégicas utilizadas hoy en dia, explica que este idiéfono sufrié diferentes
transformaciones de principios acisticos que iban del sacudimiento, el
entrechoque y el golpe directo, pasos por los cuales también requirieron de la
evolucion de ciertos principios actisticos de los instrumentos utilizados. Apoyado
por un vasto arsenal organoldgico y en el anélisis minucioso de sus principios
acusticos y timbricos, indica el probable origen africano de la marimba.

La marimba entre los indigenas de Guatemala

Indudablemente la marimba sencilla o diaténica fue asociada desde un
principio a los grupos indigenas. Si aparece en una fase de la colonia tan
insistentemente asociada a la iglesia, fue porque ésta la utilizaba con especial
interés para la conversién al cristianismo de los diferentes grupos sociales del
pais, entre los que los indigenas son una mayorfa.

A finales del siglo pasado los primeros etndlogos alemanes en sus
trabajos en la region, incluyen entre sus aportes, a la marimba como un
instrumento de particular importancia. (Sapper:1897) Posteriormente el pais
recibid, a lo largo de este siglo, una serie de antropélogos norteamericanos cuya
preocupacién principal es el estudio de los grupos indigenas que habitan el pais,
Largo seria enumerar a dichos antropblogos que incluyen, dentro de sus
monografias, el papel de la marimba dentro de la sociedad indigena. La mayoria
de estas obras como las del Dr. McBride, Oliver La Fargue, Charles Wisdom, Lilly
de Jongh Osbome, se encuentran traducidas por el Seminario de Integracién
Econémico y Social Guatemalteco. No me extenderé en éste apartado, ya que
el tema no es de interés particular en la investigacion, pero si es importante dejar
por sentado que, si la marimba suirié adopcién y los primeros niveles de
recreacion, éstos se dieron entre los grupos mayas de Mesoamérica, Dicho
instrumento se encuentra asociado a contextos rituales magicos y religiosos,
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ocupando una posicién dentro de la sociedad indigena diferente a la de los
mestizos o ladinos.

Descripcion del instrumento

Variadas son las descripciones que sobre la manmb.? se h?ntahe;_gg.
Muchas de ellas se encontrarén a lo largo de_l presente 1r_aba10. As 'snt1i BIFOI“;
existe una serie de descripciones sobre los tipos de marimbas c||.|.:,I exi it
previo a dar lugar a la que ahora se conoce. Entre éstos destaca la a"mcnntar
tecomates' o de 'Arco', conocida asi por tener rc_asonadoras de mmmaétes eyte i
con un arco para ayudar a la suspensién del instrumento por el int rpr bay "
esta manera facilitar su uso en movimiento. Mas ac_le_lante_ a estas mgnm rirsn 2o
les colocaba una estaca para poder tocarlas en posaclén fija. Luego mar'dad
fue adherida a una mesa, lo que permitié su suspensnép con mayor szgu |CI : ei
facilitando asf la interpretacién. Por ese entonces, también fueron c;;n (;ana 4
uso de resonadores de tecomates por resonadorag de mad_era, imitan: ?1 e
anteriores. Las primeras marimbas sencillas, independientemente de .
resonadores y mesas de suspension, contaban con fres octavas. Con la cn-)a‘c;::I n
de la marimba cromética, el instrumento subi6 da‘ cinco y media a seis y m
octavas, mientras que la 'Requinta’ contaba con cinco octavas.

La estructura de la marimba en términos generales es la siguiente:
Teclados de hormigo (Platymiscium dtmorphandmm -L SM) atre_wesados por z:
cordel y ayudados por clavijas con la finalidad de que la suspensién no rqporgg -
la mesa directamente. Las marimbas de hoy en dia cuentan con agu;e:)d o
suspensién en los costados de la misma ooﬁoca_tdos en sus pun‘l;; r:)b e Iaé
Anteriormente algunos teclados oontabaq con agujeros de suspensién s ot
caras de las teclas, un principio que también es de origen afncang‘ Otlmstodavie‘t
ademas, terminaban en sus extremos en forma de_cruL Ambos ejempl o:ard oas
se han podido observar en algunas marimbas antiguas y en teclados g

por marimbistas. (Arrivillaga:1993).

dores de diferentes
En la parte central de la mesa cuelgan los resona

dimensiones y con correspondencia a las teclas. Estos resgnaqores‘ ya sean de
tecomates, lata, bamb(i o madera, cuentan en su parte mfanor con agujeros
coronados con anillos de cera que a su vez tiqnen adhgpdo, en el exterior,
membranas de 'tripa de cerdo', que hacen la funcién de mirliton y que provocan
su caracteristico 'charlec'.
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La estructura interna y otras i
\ > caracteristicas de las mari
complicadas que las aqui descritas. Si se desea conocer a prél;nubn?i?dzzné:::

caracteristicas, se pued ji i ivil
rriy puede consultar el trabajo realizado por Arrivillaga y Chocano

Referencias histéricas sobre la marimba en Guatemala

Nuevas referencias de archivo

detallad:L:; zrc;uzlando no era la preocupacién fundamental realizar una cronologia
sl ogt ma{lmba en Guatemala, se ha centrado gran parte de los
sl Eencnén _de nue\fas (eferencias que puedan orientar hacia una
. hgaI:. n México los historiadores preocupados por la historia de este
embargo, este docznmc::ttt;ahdaoéi:cfl tg::gnenli -'?Larencia e . o
parte de los investigadores. Escrito por u:adf cog chho i
denominado "La cristianizacion de los indios d Sao eml! = Busta_manle .
Hernéndez:1975:13) menciona un instrumento ||:}nadm?vt|uc'?.' 1945 (citado po)
muy particulares y que ellos toman como . o oonca_raclenshcas
instrumento es bastante parecido a los xiiéfongée;]nﬁ;ogamléas rtg?;:;?::c.:s =8

En el caso de Guatemala, la mayori j
T I : yoria de los trabajos han partido d i
jg:: presbitero Domingo Juarros, Algunos otros han hecho refe?aant.!ia a:facrla
umentos pero se desconoce la veracidad de los mismos "

rafarencis:ed gr;yﬁtso;]m\fesﬁgac;én ceniré su atencién en la bisqueda de
rios en el Archivo Histérico idi ' i
R e i Arquidiocesano 'Garcia
parte de las referencias sobre el d
‘cultura’ durante la época colonial i iaeis Toats
! . estuvieron intimamente relaci

hechos religiosos. Los resuliad i i il
! 1 0s son satisfactorios y han iti

capitulo que se denomina "Nuev. i y e

as referencias de Archivo”. Indud

Iia;tacré; n;:::gr mgqer otros archivos de gran importancia como .el Archivzbgg:g:ta?

bl rlsc:\. ;)Ti r?am(?a nc:‘ c::at:ne; duda que al trabajar dicho centro de
C | onsolidar una cronologi i

desarrollo de la marimba en esta parte del oonlinen?g SRR pbe e
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Sobre la referencia hecha por Domingo Juarron al narear el walisi e s
catedral de Santiago de Guatemala en 1680 apunia A T TR T
encamisada acompanada por muchos lacayos con hachan de ouatio palilos s
alumbran la plaza y calles por donde pasan: iban una tropi de onjan, wlalisles
clarines, trompetas, marimbas y todos los instrumentos qua URAN low Iiliom
(Juarros:1981:385).

Aclarada ya ésta referencia del siglo XVII, se encontrd una NUeVA (s
refiere a la presencia de la marimba en la iglesia de Santo Tomas,
Chichicastenango, anotada en la visita pastoral que realizara el Arzobispo Francos
y Monroy el 3 de abril de 1786. (Tramo 3, caja 70, folio 224-V AHAGP), Eala
evidencia, por demas importante, viene a corroborar que la marimba o8 un
instrumento utilizado dentro y fuera de la iglesia durante festejos espocilicon
Aunque Francos y Monroy no cita su uso, el solo hecho de haber formado parte
del inventario del templo, destaca la influencia que el instrumento desarrolld dosda
el punto de irradiacién cultural para esta época.

En 1810 se destaca la existencia de un marimbero conocido como
Narciso Martinez quien ejecuté su trabajo en Tegucigalpa. {Archivo Mercedario.
F 29-V. 1810). Elreferir el oficio de marimbero demuestra la importancia de esta
actividad dentro del ambito cultural de la época. Mas adelante, cercano al
proceso de desmembracion del imperio espariol, se encuentra el pago de 'tres
pesos, un real, por marimbero y tamborero' entre 1810 y 1820. (Archivo Iglesia
del Carmen, data de 1819-20. Folio 33 V). Por otro lado, en la citada referencia,
indica que ambos sefiores, el marimbero y el tamborero, tocaban en la puerta de
la Iglesia acompanados del 'tun y la chirimia' para los festejos del Cristo de
Esquipulas. Asi tambien aparecen evidencias de pago de salarios para éstos
musicos en ofras festividades.

En 1821 se encontrd una interesante noticia que indica que Catedral
adquirié por ‘veinte pesos una marimbita de piecesitos embutidos muy decentes
que se comprd para el Coro del Maestro Godinez'. (AHAGP, tramo 1, caja 9, folio
5V). Mas adelante se encontrd la siguiente noticia: "...en Lanquin, el padre cura,
por ser hoy dia de la Santa Cuaresma (1 de marzo de 1859), a todo lo que hubo
mucha concurrencia y bastante regocijo a lo que aludié la misica que pusieron
anoche los naturales delante de un aventajado instrumento, la marimba, y otros
instrumentos comunes”, (AHAGP, tramo 3, caja 63, Miscelania 1842-1911).

Antes de continuar, es importante dejar claro el papel tan ligado que jugd
Ja marimba dentro de la iglesia. Utilizada como un instrumento para promaver la
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g:\;:r:;?: al ev?ngal|o; |ndi§culiblemanie. cumplié su funcién y por eso fue usad

o g‘npe;no por los frailes conquistadores. A lo largo del siglo XViI vaa

Soon ala manmpa en una relacion estrecha con la iglesia, cos . ;
ucedi6 a lo largo del siglo XIX, como se vera mas adelante e

Otras fuentes sobre Ia marimba

Siglos XVIIl y XIX

El grado de desarrollo que la i
| c marimba tuvo e
muchqs investigadores manifiesten una clara
BVOlI:ICIén y desarrollo. De esta manera,
escrito trgba;os que desde diferentes dptica
la evolucién de la marimba. La inves

n este pais ha hecho que
preocupacion por su origen,
a lo largo del presente siglo, se han
s aportan nuevos ordenamientos sobre

solu tigacion se apoyara en |
b : : ; as fuent
redibilidad presentan. Victor Migusel Diaz (1928:54) dice que por e?:r"rsaqdu: 1?3?

Laderlnaz:rtl:b? ‘;e hallaba_ muy difundida entre los indigenas. Menciona més
msrirnba.s :;;ai gr aquel tiempo, en varias poblaciones indigenas veianse algunas
o Santiag;o ok Ig;ng el;'l Ir(l)s car:jtoneas de San Gaspar y Jocotenango (de la ciudad
Santi: aballeros de Guatemala) siendo cada i
un individuo... (refiriéndose al Pa Fepitalbiec
i ; seo de Santa Cecilia i
advertir el ruido que metian lo s e e
. : s tocadores de chirimi i

¥ mia, pitos,

mbumbias, marimbas de tecomates y ofros muchos instrurnengos ind};:nt:‘.:as",

— ﬁ: '631 al;"lm; :erclo del siglo XVII la marimba es mencionada por el Lic

Yot Mencicn!; algado {1?4}’] como un instrumento muy generalizado en !a

ol T e que con mo(wo de la 'ereccién de la Iglesia de Guatemala, el
rimba como conjunto festivo, ayudé a dar realce a dicho evento

i deir: Elr rﬁ?tgusf?cidfr lh;;i E!arl g’lg Zy ccl:cm molivo de la traslacién de la ciudad al
. nita, : @ nuevo menciona; "...A|
(r;;as?arng;andl\m;(co y en el pueblecito de Las Vacas... Con motm%ingsoierl;?uc:ga
Lol co?: e;al acuedu._:cto_de donde venia el agua de Pinula, celebraron é;ig
i acompanamiento musical de la marimba que se hizo popular
» san Miguel Petapa, Villa Nueva y otras poblaciones”. (1928:53(?}n

Fray Carlos Cadena (1793) dice que con motivo de la proclamacién de
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Carlos IV, exactamente el 22 de noviembre de 1792, cuando hace ingreso el Sello
y la Real Cedula y el dia 23, mientras se hacia custodia, participaron una
orquesta y las musicas de las parcialidades vecinas en donde la marimba era el
principal instrumento.

Ya para finalizar el siglo XIX se encontré una interesante nota de Jesas
Carranza (1897) en la que dice lo siguiente: * Mientras tanto que se baila al
compés de la marimba, mientras que los novios estan encerrados bajo llave, los
invitados y la familia siguen saltando, gritando y bailando al compés de la
marimba... La marimba de hoy esta muy transformada ya, pero sus aires no
tienen su encanto nacional y el sentimiento de la marimba antigua llamada
"Tzumtottom' formada por tecomates y bastante ristica, si, pero de tonos dulces,
tanto mas si era acompanada de sus carmillos pastoriles y melancélicos. Con
esta musica y el 'tun', hacian los antiguos indios sus fiestas, bailes, es mondtona
pero la flautitia y la marimba son tan tristes que parecen un grito del alma,
evocando a sus antiguos Dioses y sus Mames.'

En la nota anterior es de destacar el hecho de que refiera a su encanto
nacional en la marimba ristica de tecomates y no en la que por ese entonces ya
se encontraba transformada.

Se encontré que en 1870, en laregion de la frailesca en Chiapas, México,
habla una marimba ejecutada por tres negros. A juicio del historiador Flavio
Guillén (citado por Rodas:1971), refiere que fue Fray Bartolomé de las Casas
quien introdujo dicho instrumento en el area mencionada. David Vela (1984) en
un interesante articulo publicado por Chenowet, apoya la teoria de la conexion
africana de la marimba en Chiapas. Refiere los trabajos realizados por Yurchenko
y por Selvas en donde demuestran que los repertorios en esta regién tienen un
carécter mestizo. Ya desde 1801, en un articulo del Diario de México, se referia
a la marimba como particular y propia de Chiapas y Guatemala.

En tal sentido, la blsqueda de la informacion sobre el desarrollo de la
marimba en Guatemala, no puede descartar las informaciones vertidas para la
regién de Chiapas o la de otros paises del 4rea centroamericana debido a que,
durante su proceso de consolidacién como instrumento en la época colonial, todas
estas regiones formaban parte de un solo territorio.

Se cierra este capitulo con la referencia hecha por el viajero William T.

Brigham en 1887 y que indica: »..Al regresar al Hotei, oimos una marimba y nos
encontramos con una procesion religiosa". En ésta nota se refiere a la procesion
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de la Inmaculada Concepcién el 8 de diciembre en la ciudad de Guatemala,
misma que salia del Templo de San Francisco,

La marimba en la época de la independencia

Segun documento escrito por Pedro Molina (referido por Vela: 1962}, éste
menciona que Dofia Dolores Bedoya, Bacilio Porras y otros, llevaron musica y
quemaron cohetes en la plaza, para afraer al pueblo, exaltar sus animos y
manifestar el regocijo de Ia gente al proclamar la independencia de Espaiia el 15
de Septiembre de 1821. A este respecto Jorge Taracena (1980) enfatiza que:
"...La utilizacién de coheteria y misica el 15 de Septiembre de 1821 tuvo como
verdadero objetivo la biisqueda de apoyo proselitista popular para favorecer a las
clases medias, mismas que gestaron dicho movimiento... En las circunstancias
del movimiento independentista, la marimba nunca fue considerada politicamente
para ser el instrumento nacional®, Prosigue mencionando que en las referencias
a estas fechas histéricas, historiadores clasicos como Marure, Montdfar,
Coronado, Garcla Granados, entre otros, no hacen ninguna referencia a la
participacién de la marimba en dicho acontecimiento. Es importante mencionar

que para esa época la marimba era catalogada por las clases medias como
instrumento de indios,

El primer tratado sobre Ia musica

No es sino hasta 1878 que aparace en el pais el primer tratado especifico
sobre la misica en Guatemala realizado por don José Saenz Poggio. En el
capitulo ocho, dedica atencién a la misica de los indios. Al referirse a la marimba
dice lo siguiente: " la marimba, especie de piano, pero sin teclas para los
medios tonos. Las hay de siete octavas las cuales son de madera, de acero o de

sobre los que van sentadas esas teclas, vienen a hacer las veces del registro o
de la caja acustica de un piano, Para subir o bajar el tono emplean los indigenas
unos plomitos redondos que pegan con cera en la cara inferior de las teclas.
Para ser los sostenidos o bemoles, se valen del medio de tocarlas en sus orillas
y con el cuerpo solo de las baquetas®, (Saenz Poggio:1878:79-80).

La anterior mencién es de importancia ya que es parte de un tratado
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especifico de la musica. Asi mismo, os importante dastacart :gz |2:rf|ﬁd iaos:
entonces, se sigue mencionando a la marimba como un mStruth?:; ectscyi
Indudablemente en esa época, ya era tocada por los_ mets e
encontraban trabajando arduamente en poder conwarh}r esta m % G
en un instrumento cromatico que, a juicio de ellos, seria superior al instr g
de los indigenas. La posibilidad de poseer un |nslrurqento z:romé’xtn:fgli cgede e
acercarse més a los repertorios occidfantales‘ rapr_oduclr y recrear mu

carécter con mas facilidad y diferenciarse de los indigenas.

Desarrollo de la marimba doble desde finales del siglo XIX

Indiscutiblemente a finales del siglo pasgdo el grado de pnpula:;?g Ig:
la marimba como instrumento musical, era amplio entr:a los lnﬁlgg:i‘té z; =
i i i i del pais com ngo,
tizos mismos. En diferentes regiones | .
?:tirl\fcapén. Hushuetenango, San Marcos y Chiapas en Iosnfr\:los,cﬁ;nélgu;
Guatemala (Jocotenango), ciudad de Guatamaig en la meseta _oe_st y bl
Nor-orients, la marimba era sometida por los diferentes espgacaah ads n:;{ ot
procesos de evolucion que satisfacieran sus nuevasn::mng:ﬁ:ri r:baspdobles
. A ; s
ical. Se tiene noticias que en 1875 los primeros i
Tf:::achas' se hablan generalizado en mucg:sst_pc?:?: I;Igsli’;;ug;e&?:;e pg 6?12
" indi jesta del Corpus i | y
igraginlle h_ea Y he'. La misma habia sido construida en
en 1875, se ejecutdé una marimba 'cuache’. e e
i sé Chaequin, originarios de ;
N Lépe_z e teriores mencionando que fue
ez. David Vela discrepa de los datos anter ( !
ﬁrﬁrm‘:luen la capital el 22 y 26 de marzo de 1874 y construida por Antonio

Perea y Samuel Loarcazar.

Los intentos por la creacion de las marimbas dcb}es fueron varioe;‘zs gz:
los precedentes no satisfacian las exigenciag de los musicos. 'En Zae: T:r;rla i
varias y diferentes las versiones que se atnbu_;yan a la creacion T
doble, cada vez méas polarizadas entre los Chiapanecos y los guatem :

Es Juli4n Paniagua Martinez (1981:20) quien concmnjte de las dg:::l;aggs
de los marimbistas y apoyado por su hermano Santos Panlagula, _suga i
Sebastian Hurtado (oriundo de Almolonga, Quetzalt_enango} en e a\l}ola o
ventajas de construir un teclado con las caracteristicas del plarlo,msa gt -
relato de Paniagua: "..Tanto Hurtado como sus compane e
inconvenientes, pero yo cada vez que me reunia con los marimbisf
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indicarselos, explicandoles claramente las ventajas que tiene un instrumento
perfecto y completo.”

Antes de realizar Hurtado la modificacién al teclado sugerido por
Paniagua, y poco tiempo después de la revolucién liberal de 1871, don Sebastian
Hurtado hace una gira con su marimba por toda la republica mexicana
acompanando con su misica las actividades del circo 'Trevifio'. Al regresar, le
venden su marimba al Circo 'bel' y ya en el pais, seglin declaraciones dadas al
periodista Rodolfo Lopez Lima, Celso y Sebastian Hurtado manifestaron su deseo
de construir la marimba doble. Poco tiempo después aparece el primer prototipo
el cual solo tenfa una extensién de tres octavas, misma que le regalé a su
hermano Vicente Hurtado.

Julian Paniagua en un manuscrito publicado por la Asociacién
Guatemalteca de Autores y Compositores (1981), refiere la primera ocasién en
que se observa la marimba doble: "...Por fin, como a los cinco o seis anos, en
la celebracién y aniversario del 15 de septiembre de 1901, tuve ocasién de
escuchar una marimba cromatica ejecutada por los Hurtado; entonces me acerqué
a ver el instrumento y vi con agrado que mis consejos e instrucciones habian
tenido feliz término." Dicha celebracién patria fue frente al Palacio Municipal de
Quetzaltenango. La misma fue ejecutada por Arnulfo, Celso, Jests y Mariano
Hurtado, todos hijos de don Sebastian Hurtado.

Seglin Carlos Castafieda Paganini (1951 ), la marimba doble fue estrenada
en la ciudad capital por los Hurtado con motivo de la celebracién del cumpleafos
del Presidente Manuel Estrada Cabrera el 21 de noviembre de 1889, En esa
ocasion, se interpreté el Vals "Xelaji" y el Paso doble "Manuel Estrada Cabrera",

En la regi6n chiapaneca las fechas de la transformacién a la marimba
doble también fluctian pero todo parece apuntar a que en 1896 Corazdn de
Jests Borraz Moreno, nacido en San Bartolomé de los Llanos, hoy Venustiano
Carranza, transformé la marimba doble dirigido por unos bocetos realizados por
su tio Mariano Ruperto Moreno quien era organista y violinista. Al parecer Borraz
Moreno no patent6 su obra y en 1897 dos conacidos marimbistas chiapanecos,
David Gémez de Tuxtla Gutiérrez y el Sr. Archila de Villa Flores, en su trayecto
a Comitan, al pasar por Venustiano Carranza, observaron el instrumento en
mencién. Mas tarde, algunas personas vieron a David Gémez tocar el
instrumento cromatico y muchos interpretaron que él era uno de sus
transformadores. Previamente Benjamin Roque, en 1885, habia introducido a la
marimba dos teclados, uno pendiendo sobre el otro de tal manera que se pudiera
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i i funciond. Maria del Carmen
dos claves. Sin embargo el instrumento no fu i
tgoc?tiroegodi (1972) refiere que el creador de la marimba cromaética fue Lucas

Paniagua.

Es importante destacar que mas adelante, en 1916, Fran_cis:fo Santiago
Borraz inventd una marimba més pequefia denominada éﬁegumt;dgugilg; g:
i En tal sentido, la co
la también se le conoce como 'Tgnot“ ; ntid d
gﬁ&;ﬁ Borraz fue mas alla de la invencion de ia' F[eqmnta ya que éste ;;:e:]() a
formar parte insustituible de los conjuntos marimbisticos que hoy se conocen.

La marimba doble a principios del siglo XX

i da Cabrera (1898-1920), la
Guatemala, durante el periodo de Esirg | :
marimbaE:s impuesta en los actos oficiales. La m;sflaa c;s: oonsu;gzl: '?L?a s::;::gl;
i i idente. mpo!
se media, de los caficultores de occiden! T :
dcz:z'c:a convirtié en el nuevo himno de éstas clases medias y de la nacienta y

pujante burguesia cafetalera.

i los primeros constructoras
el Maestro Federico Guzmén, uno de i
d maﬁn?lg;sggibles en la capital, gana medalla de oro y dlplo_ma por prosenmr
u:a marimba doble de su manufactura en la exposicion |ndu?:r|al ocrigo?n;iacg?aﬁ?;
i id Vela anota que, fuera
el Instituto Central de Varones. Davi i 2 e
i la innovacion de tener las teclas
acabado de esta marimba, mostrd ¢ . ! b
i los tonos diaténicos. Dicha mari
sostenidos al raz de las teclas de C i oo ety et
iri Chiquimulilla, en el mismo ano, fec
adquirida para ser llevada a A r .
i i rtamento de San Marcos, proced
llego' la primera marimba doble al‘Dapa ; o
ilt ha podido comprobar. Pol
Quetzaltenango. Esta tltima version no se ha T e s
importante destacar que los tonos crom‘émoos en la m
:it:;‘:aprﬁran colocados como en el piano a diferencia de la guatemalteca, sobre y

en un extremo, los tonos diatonicos.

Giras internacionales de conjuntos marimbisticos

Musicos y familias

Como se podra observar a continuacién, la condit;ién de familia fue ur;
elemento clave en la reproduccién de la tradicion musical. Este rasgo s
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conserva hasta hoy dia y al parecer, ha sido la familia un refugio para la
conservacién de esta tradicion,

En 1908, los hermanos Hurtado hacen su primera gira con la marimba
doble por los Estados Unidos. Coincidentemente, es en esta época cuando la
compafia bananera United Fruit Company, empieza a realizar vida econémica en
el pais. En 1909, Jests Castillo consagra la miisica mestiza con su obra "Fiesta
de Pajaros", especialmente realizada para demostrar las cualidades de la
marimba doble. En una segunda gira de los Hermanos Hurtado a los Estados
Unidos, bajo la direccién de Mariano Valverde en 1915, actiian en el Pabellén de
Guatemala en la exposicién de San Francisco, California, viajando después a
Nueva York y Canada. Ademas, esta marimba grabé treinta selecciones de su
repertorio a la "Victor Talking Machine Co." lo que contribuy6 a dar fama al trabajo
que realizaban. En mayo de 1944, después de 28 afios de ausencia retomné
Celso Hurtado trayendo consigo una nueva versién de marimba, misma que fue
producto de la fusién de sus conocimientos tradicionales sobre la construccién de
marimbas y el apoyo y peso de la tecnologia a la que tenia acceso en los Estados
Unidos. Las caracteristicas de esta marimba, son mas bien del tipo xiléfono. EI
12 de mayo de ese mismo aro, el Maestro Hurtado realizé un concierto en el
Teatro Lux de la ciudad de Guatemala, dando muestras de su talento, a lo que
ol pablico respondié. Por ese entonces también, la comparia del marimbista José
Ovalle e hijos, de Quetzaltenango, contando como representante a Gabriel
Chinchilla, realizé una gira por los Estados Unidos. La marimba de "Los Chintos®
de Carlos y Jacinto Estrada logré gran fama centroamericana y a la altura de
1916 guiados por Manuel Leal Vela, iniciaron una gira por Norte América yyaen
Nueva York, fueron contratados por Roberto Nanne. Lograron grabar, con mucha
celebridad, varios discos para la "Victor Talking Machine, Co.”. Estos muisicos se
iniciaron con don Federico Guzmdn, excelente intérprete y constructor de
marimbas que, juntamente con sus hijos, a principios de siglo llegaron a tener uno
de los conjuntos mas solicitados. En el caso de "Los Chintos", don Carlos
Estrada termind por casarse con Hazel M. Johnson en 1926 ocasién que le dio
para darse a conocer en los Estados Unidos en donde fue considerado como un
gran virtuoso de la misica. Don José Bethancourt llegé a los Estados Unidos por

esas fechas, habiendo logrado fama como intérprete de la marimba y locutor de
radio, (Vela:1962)

El 15 de marzo de 1916, el Maestro Higinio Ovalle, ofrece por primera vez
un concierto de musica 'culta’ al Presidente Estrada Cabrera interpretando en esa
ocasién obras de Listz, Rossini, Jests Castillo y del mismo Ovalle. Inicié su
formacién con la Marimba Estrella Altense y llevé a la fama mundial la marimba
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“Maderas de mi Tierra. En 1968 representd a Guatemala en las O!Impladas (::
México, habiéndose hecho acreedor de una medalla de Honor al_ Méntq. :nl‘upum:m
por el Presidente Lic. Gustavo Diaz Ordaz. No se puede dejar de ;rlc ughx;h3

interesante nota que refiere a que en los ﬁempo;_de’) Adolfo Hl_ﬂer. Pau Joa 2 una,
Ministro de Propaganda del régimen facista, LII.E|IZIO en repetidas ocamoAr;e e
marimba que hacia giras por Alemania. Los misicos mtlegrantes er:iaré gaﬁas
Torres, José Gracia, Leopoldo Barrientqs, ngalm ﬁwera y Andr Sfu anas,
quienes se encontraban actuando en Berlin habiendo sido IIe‘\.r’adog ala ar;any
amenazados con encerrarlos en un campo de concentracién si no tocaban.

(Contreras Velez:1968)

Las marimbas "Azul y Blanco" y "La Joya', dq los Hermanos_qlfmaz.
dirigidas por Ricardo Quiroz, marcharon en 1923 a una gira por Europa wf@l.an_';_l t:
Londres, Paris, Berlin, Bélgica y Espana. Otras marimbas formadas pol.r amilias
como los Bethancourt, Piedra Santa, Salazar, Ovalle, todos‘de Quetzal l(-I'z;m\ng(ﬁ:T
los Avila en Totonicapan; los Barrios, Orozco, Juéraz.l Bautista en Sar; Marcos,
también obluvieron acrecentada fama y giras por México y Centra America,

Algunos conjuntos mexicanos como "Las Aguilas de Mexico" tambitn
realizaron importantes giras por Europa.

i ij i i de la marimba en la
David Gémez hijo, quien liegé a ser un _wrtgoso
década de los '20, organizé un conjunto marimbistico integrado por Alvam_L_cnpm
Vasquez, Jestis Jiménez de la Cruz y su hesmano Arturo Goémez. Ellos hiciaron
giras por Estados Unidos y el norte de México.

El instrumento y el constructor

Debido a que el tema sobre la actstica y timbrica en la_ mnstrucc:én ‘dn
instrumentos musicales y particularmente en el caso de la marimba, r?jsu tfa :-.1_;[
extenso, Unicamente se hara mencién a algunos construciores de : 2:;‘:1
depositarios de una larga tradicién. Es opoa:tuno indicar que e_msta u_réa es [83;0“.
relacién entre el intérprete y constructor-interprete y que, hal?sendo sido elnd |;|
lugares de Mesoamérica en donde la marimt_:a se trgnsformo g! ddobledtac né':azl.]r'l
vigencia de sus construcciones hoy dia, siguen siendo c:ahza1 gags;g e oo :||
especial en el extranjoro. Tanto Chenowet {1964}Icomo Vela ( )Ire - :‘I
connotado constructor don Rosendo Barrios de la ciudad de Guatemala, co
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mas representativo a'impoﬂante constructor de marimbas dobles durante el
presente siglo. Hoy dia esta tradicién es mantenida por su hijo Mario Barrios.

En el trabajo de campo realizado en diferentes dreas de Mesoamérica, se
ha podido encontrar varias marimbas de esta casa constructora. Se tienen
noticias, ademas, que hoy por hoy cuentan con una demanda internacional de
gran importancia. Tal y como se aseverd al principio, mas que un capitulo
desarrollado y acabado, esta es una llamada de atencién para futuros
investigadores.

El instrumento y sus registros

Los conjuntos de marimbas grandes se encuentran compuestos por dos
marimbas, una denominada 'Grande' y |a otra ‘Requinto’ o ‘Tenor'. En la Grande
los registros son denominados 'Bajo', 'Armonia’ y ‘Melodia', Tiple' o 'Picolo,
mientras que en la 'Requinta’ se menciona como: 'Tiple tenor' o 'Picolo’, 'Centro
tenor' y 'Bajo Tenor'.

] Esta es la formacién mas generalizada para lo que se ha denominado
‘Marimba pura'. A lo largo de este siglo se le incorporé el ‘Contrabajo’, luego la
'Bateria' y finalmente algunos vientos pero a juicio de criticos, intérpretes y publico
en general, estas formas se encuentran bastante distantes de lo que se conoce
como 'Marimba pura’.

Técnicas de ejecucién

_ Estas técnicas varian segln la posicién, puesto o registro dentro de la
marimba. A la vez, se encuentran supeditadas al tipo de bolillos o baquetas que
se usaran segun el registro correspondiente. Regularmente los musicos tocan
con dos o fres baquetas y sélo algunos expertos llegan a tocar hasta con cuatro
y més baquetas. Sin embargo todavia no se ha estudiado de manera definitiva
los aspectos claves de la ejecucion que permitan hablar de una manera mas
amplia sobre las técnicas de interpretacién.
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Repertorios

Hasta antes de la invencién de la marimba doble los repertorios mas
preciados consistian en 'Sones' y ‘Zapateados'. Con la creacién de la 'Marimba
doble' los repertorios se ampliaron a ritmos como 'Valses', 'Polkas', 'Marchas',
'Danzones', 'Guarachas', 'Pasos dobles', 'Shoties' y, durante la segunda década
de este siglo, se agregaron otros ritmos como el 'Blues', 'Fox Trox', 'Jazz', ritmos
de auge en las grandes metrépolis.

Obras clasicas

Tal y como se menciond anteriormente, con el paso a la marimba
cromética se perseguia poder tener acceso a la ejecucién de obras clésicas para
piano. Asi también se realizaban transcripciones de ciertas piezas clasicas para
que éstas fueran ejecutadas en marimba. Finalmente algunos compositores como
Jestis Castillo, compusieron obras con una visién universal pero matizadas con
un caracter regional. Més adelante Jorge Sarmientos, compositor guatemalteco
llevé la marimba a la Sala de Conciertos, demostrando con su trabajo el enorme
potencial que tiene este instrumento. Su obra fue estrenada en Guatemala por
el misico belicefio-guatemalteco Fernando Morales Matos. Morales Matos,
radicado desde hace mas de una década en Jalapa, Veracruz, Mexico, ha
continuado en su incursién y desarrollo de la marimba. Finalmente Joaquin
Orellana reelabora y lleva a nuevas expresiones dentro de un lenguaje
contemporéneo a la marimba.

Dispersién de la marimba doble a otras ciudades

La marimba en el sur de México y Centro América

Tal y como se advirtié en la seccion sobre la transformacion de la
marimba, es muy probable que dicho fenémeno sucediera simultaneamente en
diferentes partes de Mesoamérica. A su vez, la irradiacién estuvo sujeta a las
vias de comunicacion ya establecidas. Arrivillaga (1991) demuestra la llegada de
la primera marimba doble al Petén en 1910 procedente de Alta Verapaz y dirigida
por Vicente Narciso. Narciso (1913) deja en sus escritos notas de gran valor para
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conocer el desarrollo de este instrumento en el N i i
4 t 1 orte del pais. Asimismo, incl
22:12 d?J L;ep\::g:o 2;;3 esta rrlj:nmba sjecutaba distinguiéndose las obras clési::r;:
re", "La vie de plaisir", "Marchas de S !
'Waldteuffel, obertura de Hemmerle, as como otros ri i e
; , asi co
Steps, concertantes, valses y shoties. VOICHTS Timpe coms marchie, TS

Sin embargo, el desarrollo social de Ia marimba doble en Petén no es

igual al resto del pais Y en sus expresiones melédi itmni i
puede notar (Arrivillaga: 1991). IRy rwoms i eide o

En el mismo afio llega a Costa Rica la i
marimba doble procede
Guhatemala Y Se supone que por esta via pasé, previamente, a ISicaragur:e g
sabe que desde 1785 {_Rcuas:1939:16] la marimba en Costa Rica ya exislia. yla
:]rfnmgorslic ggoontraba ligada a los oficios de la iglesia de Orosi. Estas también
an idas como ‘marimbas de arco' las cuales eran ejecutad
musico. Salazar (1988) relata magistralmente en trabajo o 1o e scr!u
de la marimba guatemalteca dentro de la iy e e
. ' marimba costarricense, sino cémo |
marimba sencilla evolucioné a lo | istori i : G
argo de su historia colonial e i
Guanacaste y el Valle Central, Incluye dentro de su h“:btla?om\?;?izsg:

observaciones de cara i ;
Coela Rice, cter organolégico sobre las variantes de la marimba en

Aunque en el caso de Nicara i
| gua no se ha logrado definir con isi
I;c llegada de la marimba doble via Guatemala, existen trabajos mmpr?g;mg:
ruggs (1989) que han demostrado la importancia cultural y el profundo arraigo

popular que la mari illa ti
i q mba de arco o sencilla tiene en la meseta central de dicho
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marimbas de éstos paises recibieron solitariamente a sus colegas guatemaltecos.
En Belice, Garfias (1983) refiere el desarrollo de algunas marimbas como la de
San José Socotz, misma que se pudo comprobar tuvo relacién en sus primeros
anos de formacién con el maestro belicefio Fernando Morales Matus. Hoy dia,
en repetidas ocasiones la marimba "Diosa del Amor" de San Francisco Petén, ha
impulsado la musica en Belice.

En el hemisferio sur, en la costa pacifica, especificamente en el area de
Chonta, regién limitrofe colombo-ecuatoriana, también se ha encontrado a la
marimba ejecutada por grupos de descendencia africana. Coba (1981:238-240)
ha tratado con detenimiento la situacién y desarrollo, asi como sus caracteristicas
actsticas y timbricas de la marimba en el Ecuador.

Sobre la polémica de la marimba

No interesa hacer un analisis exhaustivo sobre la polémica de la marimba
de Guatemala. Mas bien, interesa retratar la preocupacién de ciertos grupos
sociales por apropiarse y brindar una falsa paternidad al instrumento, en funcion
de un desarrollo que satisfaciera las necesidades de la creacién de falsos pilares
de identidad. De esta manera, a lo largo de 1977, distintos grupos de escritores
mantuvieron su atencién respecto a la importancia de la construccién de un
monumento a la marimba. Encontradas opiniones, apoyadas fundamentalmente
en planos ideolégicos, demostraron que alrededor de esta discusién el
conocimiento cientifico y académico sobre el origen, evolucién y el que ésta
jugaba en la sociedad guatemalteca, pasaron a un segundo plano. Julio Fausto
Aguilera uno de los escritores que se opuso al caracter que pretendia déarsele a
este monumento y a los discursos lirico-poéticos que se daban alrededor de ésta,
logré acercarse de una manera més precisa a lo que se busca como foco de
identidad en este instrumento. Sin embargo, el resto de escritores, diferieron
radicalmente de su posicién y optaron por el apoyo a un falso nacionalismo. El
lector interesado en conocer el desenlace de esta polémica, puede consultar el
trabajo de Mario Lépez Mayorical (1978).

La marimba en la literatura

La marimba también ha sido objeto de inspiracion para cantar y exaltar
la nacionalidad y la identidad. Aln y cuando la creacién literaria no utiliza
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parémetros propiamente cientificos para reflejar esta identidad, se puede observar
que las creaciones literarias que refieren a la marimba también cuentan con una
marcada tendencia con la finalidad de crearle una falsa paternidad. Es
sorprendente la cantidad de poemas, cuentos y novelas en donde aparece la
marimba. Son éstos la mayoria de trabajos y no las preocupaciones académicas
por esclaracer &l origen, la evolucién, la transformacién y el papel que este
instrumento juega dentro de la sociedad guatemalteca.

Marimba y sociedad

Como se ha podido observar, la marimba en Guatemala sufrié una
transformacién de sus caracteristicas, lo que permitié que cumpliese con el
desarrollo de nuevos repertorios que sirvieron para nuevas ocasiones sociales y
para nuevas clases. De la marimba de ‘Tecomates' o de sus variantes y de sus
funciones y contextos profundamente establacidos en el mundo maya a la
marimba doble mestiza, requirieron la mas profunda de las reelaboraciones.

Indudablemente el desarrolio de la marimba doble fue un resultado que
se dio en distintos puntos de la regién, casi todos a la vez. La historia ya se ha
expuesto y mas bien, nos interesa subrayar que mucho de lo que aqui se advierte
tenga un impacto centroamericano.

El desarrollo de esta marimba doble no solo permitia la incorporacién de
nuevos repertorios, sino en el mismo campo internacional, la propuesta de nuevas
formas musicales. Conocidos grupos como se anotd, viajaron a Europa, Estados
Unidos y América del sur en donde dieron a conocer el instrumento desarrollado
con gran éxito. El desarrollo de la marimba en USA se debié en gran parte al
impacto y escuela que algunos maestros guatemaltecos ¥ mexicanos
desarrollaron en este pais.

El grado de popularidad que el instrumento llegé a tener entre los
mestizos dentro de este proceso, cada vez fue mayor. A fravés de él, los grupos
protagénicos de la sociedad hablaron, edificaron su discurso y construyeron gran
parte de sus relaciones sociales, Hay en el desenlace de la apropiacion del
instrumento por un grupo de la sociedad, el intento de construir una nueva voz de
nacionalidad que de una manera auténtica sustituyera esos valores europeos que
no se tenian o bien a imitarlos.
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