LA INFLUENCIA ARTISTICA MUSULMANA
EN LA CREACION GUATEMALTECA

J. Haroldo Rodas

El presente trabajo resume en parte el enfoque general acerca de la
Influencia Musulmana en el Pensamiento, idiosincracia y cultura del guatemalteco.
Fue presentado dentro del Programa de Pensamiento, cultura e identidad del
guatemalteco de la Direccién General de Investigaciones de la Universidad de
San Carlos y cuya coordinacién permanece dentro del Centro de Estudios
Folkléricos.

En esta resena se enfocan los aspectos artisticos mas caracteristicos y
trascendentales de influencia musulmana dentro de Guatemala.

El influjo artistico

La trascendencia musulmana puede contemplarse en visita a Guatemala,
desde el punto de vista artistico de las Bellas Artes, las Artes Aplicadas y las
gustativas.

En el primer orden asoma con mayor vigor la arquitectura; podemos
entender que la misma es desde luego una implantacién mudéjar-espaiola que
en el caso particular de Guatemala se convierte en una armonia increible de
valores que dan lugar a una particular forma de disefo que singulariza las
creaciones guatemaltecas.

Hasta ahora los estudios no han ido mas alla de sefalar las yeserias y
las formas de relieves que asoman en la Merced, la Universidad de San Carlos,
ambas de la Antigua Guatemala, al igual que las techumbres, ampliandose
ademas a Chiapas y el resto de Centroamérica.’

Recientes estudios destacan también la fuerza creativa que los

1 Manuel Toussaint. Arte Mudejar en América. Editorial Porrua. México, 1946,
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musulmanes dejaron en nusatro suelo, pero siempre se concentra en citar las
misman yesorlas y las techumbres monumentales.?

Examinemos ahora algunos de los casos especificos que se dan a este
fenpacto, partiondo del momento més importante del periodo hispanico: La
Catadral de Santiago de Guatemala, que era sufragea de la de México y ésta a
In vez de la de Sevilla, las cuales se fueron emulando en las nuevas
conslrucciones emprendidas en el reino en formacion.

Se debe tener presente que la catedral de Sevilla fue construida sobre
una antigua mezquita que no fue demolida én su totalidad, por ejemplo la torre
Minarete de la mezquita fue transformada en campanario, bellamente adaptado,
6l cual domina aln toda la ciudad Yy s conocida como La Giralda,
transformandose en un simbolo de la mezcla de cultura Isldmica-Cristiana.

En dicho edificio quedaron resabios como el patio de los naranjos, lo que
sin duda influyé en las construcciones en América. En Guatemala es frecuente
el uso del patio de naranjos conliguo a las iglesias, como lo delatan los edificios
de los templos de San Juan del Obispo y San Pedro las Huertas que cuentan con
arboles de naranjos junto a los templos.

Las iglesias situadas en las afueras de la hoy Antigua Guatemala revelan
también una influencia clara del patio de los naranjos de la Catedral de Sevilla,
lo cual ha llegado hasta nuestros dias, aunque muy transformado, pero no
debemos perder de vista que éstos son templos muy antiguos en nuestro pais y
son de los que recibieron gran influencia esparola directa en su construccién,

Seria muy largo determinar miiltiples aspectos, pero partiremos de la base
de andlisis concreto de algunos aspectos singulares que asoman en las
Ccreaciones que se conservan en nuestro territorio.

Artes plasticas
Arquitectura

La arquitectura adopté modslos muy originales dentro del 4rea de la
Capitania General de Guatemal , el ejemplo mas evidente, que asoma con gran

2 Tomas Irving. La Artesania Mudéjar en las Américas, wo. Estados Unidos de Norteamérica,
1981,
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La descripcion de los elementos arquitectonicos de influn_;ncia musulman:
que aparecen en Guatemala durante la épacg hi;pémca se segun:én con mugs ordel
alfabético, con el propdsito de facilitar la ubicacién y lectura de los mismos.

i niles, un elemento que hasta
Debemos partir de los Aguaniles o_Aguama , t
ahora es més deﬁn‘;:: dentro del sentido cristiano como pilas o depél:snos de i?‘::
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8 Manuel Toussaint. Op. Cit.




donde los musulmanes lavan

Sus manos y pies para ingresar a su mezquita y
ofrecer sus oraciones.

El sentido cristiano las incorpora pero las introduce dentro de Ia iglesia y
las conforma como pilas pequefias en las que los fieles introducen SUs manos
para mojar sus dedos con el agua bendita y luego santificarse en la frente,

La palabra aguamanil es definida por el diccionario como el jarro pal
hechar agua en Ia palanganay para dar agua a las manos, ubicandosele ademas
Como palangana o pila destinada para lavarse las manos.*

Sin embargo, dentro del mundo cristiano y especialmente como una
derivacion del mundo musulman dentro de las manifestaciones culturales del
mundo hispanico tiene una connotacién profundamente religiosa y constituyen sl

punto a donde los cristianos convergen para confirmarse en la fe del bautismo.

Aunque por las reformas que el Concilio Vaticano || impulsé, muchas de
estas piezas han dejado su uso dentro de los conj

Estas piezas permanecen alin en algiin recéndito punto del muro de los
templos cristianos pero a pesar de ello, su uso pervive y mantiene la evidencia
plena de la fuerza creativa con influjo musulman,

Hoy esa hermosa pieza ests convertida en lavamanos y los mascarones
de donde emana el agua tienen llaves de chorros, lo que ha destruido el concepto

Dleclonario de 1a lengua espafiola. Océano, Barcolona, Bapana, 1807
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G la, 1975.
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mpa%rgﬂloirlrjlgarli cc::mctanstma muy singular, la cual fue retomada y traida por el

el , aspectos que se fortalecieron en Guatemala en el disefio del
1 rios mplos._y es factible observar en las fachadas Yy en torrecnes de

tenemos la tipica silueta de San Agustin

Podriamos ahondar con mas detalle acerca de estos aspectos, pero el

objeto de este estudio es mostr.
ar el [o] i
Mmusulmana en nuestro medio en forma gl:l:lr::ma o e s 18

Fuentes

Aungue las fuentes y bicaros
) r l no pueden contemplarse comao
m::ﬁm:ﬁ;f 6?; son un complemento de esto por lo que se incluyau:aﬁfr?gg
+ Y& que es parte y complemento de |a arquitectura. La funcién

de la fuente es muy variada
5 a : .
propiamente dicha y E| Blicao t ocen tres variantes: El Estanque, La Fuente

el :
sentido de estanque fue retomado en Guatemala en el claustro de [os

¥ Luis Lujdn Mufioz, EI
: tect
Guatomala, 1982 T coe Mayor Diego de Porres, 1677-1741, Editorial Universitaria,
8 Luis Lujan Mufioz, Fusntes

sy de Antigua Guatemala. Editorial Jond do Pineda Ibarra. Guatemala
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Recoletos, quedando la evidencia arquitectdnica que asoma de los restos
arqueolégicos y deja plasmada una base para contemplar la reutilizacién de este
concepto musulman en el plano del medio guatemalteco.’

Junto a esto el inmenso estanque recientemente descubierto en el
convento dominico de La Antigua Guatemala.”® Aqui la dimensién es mayor,
aunque en el centro posee una fuente, la profundidad de este estanque permite
reconstruir segin la version de Tomas Gage la forma en que se divertian los
frailes desplazandose en pequenas embarcaciones dentro del mismo."'

Las fuentes y los blcaros son elementos relativamente mas comunes,
destaca nuevamente la fuerza musulmana en el Patio de las Doncellas y de los
Leones de la Alhambra con su fuente redonda y figuras de animales, que
trasladados a Guatemala se convierten en fuentes redondas, dentro de los
claustros, destacando entre éstas, la de La Merced, Santo Domingo, San
Francisco y el hermoso tazén procedente de Santa Clara, revestido de azulejos
de loza vidriada, desplazado hoy en el Palacio de los Capitanes Generales de
Antigua.

El uso de la fuente no se limité al periodo hispanico, trascendio al siglo
XIX y es cotidiano incluso hasta nuestros dias.

Los blcaros

Son suministros de agua adheridos a la pared, situados en medio de las
casas 0 residencias, tienen al frente (nicamente una pileta de media
circunferencia y sobre ésta, esta situado el surtidor de agua, en donde asoman
figuras diversas y caprichosas formas, logrando un esplendor en que la yeseria

k] ‘Verle Lincoln Annis. La it a de Antig 1543-1773. Editorial Universitaria.
Guatemala, 1968.
10 Zoila Rodriguez Girdn. "Programa de A Jogia Colonial, | igach A icas en el

Convento de Santo Domingo, Ciudad de Antigua Guatemala®, en Estudios No. 2/92. IIHAA,
Escuela de Historia, USAC, Guatemala, 1992, Pags. 73-89.

" Cfr. Thomas Gage. Los viajes de Thomas Gage en la Nueva Espafa. Vol # 7. Biblioteca
Cultural Popular, Ministerio de Educacion Publica. Editorial José de Pineda Ibarra. Guatemala,
1950.
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o ralgambre musulmana se
enlaza con formas ren i
acentistas, para forjar el

uxlraordinario barroco nuest
bl 10, que es producto del resabio de variadas formas

Disefios geométricos

Aunque el disefio geométrico fu i
P isenc e concebido original
e 1:2(; ;»a;; el:n g[;hgac'fn de la decoracién de azulejos cgandg?urggo:‘zira 6
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Techumbres

o diﬁm;"x“c’;‘z:l:‘"l::f}ar se dejé sentir con més fuerza on las cubiertas de

alfarjes, hasta las f @ tanto en su sentido de la variante plana, llamad

arteeonad ormas  geomeétricas y complojas, constit ‘dl :
08, cuya técnica procede del influjo mudéjar, Hias; goma

1] it Luijan Mt Pusnies de Antigun, Op, Ot

"

Junto a estos dos aspectos surgen de la propia variante llamada terraza
sspanola en la que se combina madera, ladrillo y barro pintado, que son los
sjomplos mas significativos de este influjo.

La riqueza que este tipo de techumbre gener6 en América ha sido muy
sstudiada, ™ mientras que en Guatemala ha sido el motivo que ha inspirado
mayores tratados y estudio de algunos especialistas.” Ellos indican claramente
que la riqueza de la influencia musulmana se da en esos aportes, citan en su
mayoria los ejemplos plenos de Antigua Guatemala, a los cuales debemos
agregar los alfarjes levantados en la Nueva Guatemala, ejemplificados hoy por la
lochumbre de San Miguel de Capuchinas y la casa situada en la 7a. avenida,
ontre 9a. y 10a. calles de la zona 1, para tan solo referir algunos de los ejemplos.
En éstos aparecen los tendales de madera tallados con acanalados,
acompanados de tablas donde asoman disenos a manera de atauriques, con

técnicas de pirograbado.

Como ejemplo externo a la ciudad aparecen los artesonados de
Tecpén,'® hoy parcialmente restaurados, Comalapa y Patzin, queda en su
memoria lejanamente la disposicién original del artesonado de Patzin, el cual vi
destruido a causa del terremoto de 1976. Mas adelante mi interés en conservar
el legado danado por el sismo, me convidé a participar en el Programa de
Rescate del Patrimonio Cultural organizado por la Escuela de Historia de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, coordinado por la Dra. Josefina Alonso
de Rodriguez, y llegué nuevamente a aquél hermoso conjunto, esta vez
ansenando a la propia gente del area a rescatar metro a metro los segmentos del

techo de su orgullosa joya arquitectonica.

Patziin, ve hoy recuperado en parte este complejo y asoma ya casi
restaurado para brindar con riqueza esta ejemplar decoracion.

Estas techumbres fueron ejecutadas para cubrir espacios muy amplios,
con poco recargo sobre los muros. En el interior asoman diserios geométricos,

13 Manuel Toussanint. Op. Cit

14 Verle Lincoin, Op. Cit. y Pal que and in Latin éri 2da. Edicion.
Dover Publications Inc. New York, 1967,

15 Manuel Alvan. *Espafia presente en la reconstruccion de la Catedral de Tecpan®, en Revista

Encuentro. Instituto de Cultura Hispanica, No. 4. sff.
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estrellas, motivos florales, incrustaciones en variadas maderas que hacen brillar
el conjunto, recordando los suaves encajes de maderamen propios del Califato,
hacia el interior de la Alhambra. Desde luego en Guatemala, tienen variantes
como aplicaciones hispanicas: Sol, Luna y motivos zooomorfos, entrelazados con
escudos cristianos como los 6valos donde asoma el escudo de la Orden de los
Franciscanos, pertenecientes al techo de Tecpan y hoy en proceso de
restauracién en el Taller de IDAEH.

Podriamos indicar mucho mas de cada uno de estos techos, pero esto

serfa incluso parte de un tratado asombroso que llenaria paginas de increible
belleza en las que podiamos suponer que vuslvan a asomar los cuentos de las

Mil y una noches, reconvertidos en un propio lenguaje.

Yeserias

Las yeserias son sin lugar a dudas uno de los elementos con que mayor
esplendor asomé el arte musulman, tanto en sus techumbres, formando sus
maravillosas bovedas, especialmente las que se desparraman al interior de los
conjuntos, como el caso del palacio Nazari de la Alhambra, que alterna con los
mocérabes, nombre con el que son bautizadas las extremidades de los I6bulos
de un arco, incluso esta formado por las clavijas colgantes de un techo de madera
o por elementos de cerdmica, particularmente yeserias.

Con este elemento el musulman consolida la imagen de esplendor al
interior de sus residencias, ya que los provee de gran belleza y riqueza con
materiales livianos y baratos, los cuales revisten de color y brillo, generando asi
suntuosidad al monumento.

En Guatemala las generaciones descendientes de los conquistadores,
formaron también su propia interpretacién de lujo y magnificencia, retomando las
ideas musulmanas y transformandolas en nuevos aportes artisticos, que incluso
podemos llegar a definir como una version autéctona del arte islamico, ya que las
yeserias aparecen en Guatemala con un sabor criollo, y proporcionan el detalle
suntuoso a los conjuntos arquitecténicos.

Desde luego, los maestros que trabajaron el estuco en nuestro medio no

se conformaron con copiar los modelos musulmanes, recrearon sobre éstos y
generaron una yeseria provista de gran originalidad. La yeseria se constituye asi
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on el elemento que reviste los muros en gran parte de las regiones de la América
Hispanica, pero en zonas como la nuestra, adquiere un vigor especial, motivada
por el poco uso de revestimiento de piedra en las fachadas y el interior de las
iglesias y residencias, lo cual obliga a dar esplendor a través de materiales mas
livianos como el estucado o yeseria, ya que lo achaparrado de la arquitectura de
la Capitania General y la poca utilizacion de piedra sobre los muros, fue resultado
de los continuos embates sismicos. Esto hizo que la arquitectura no tuviese una
imagen de perpetuidad, pero a cambio la yeseria y el estucado le proporciond
grandeza y esplendor, proveyéndole ademéas de gran originalidad.

En la mayoria de fabricas podemos observar una fuerte influencia y
reinterpretacion de la llamada "Yeseria Barroca Mudéjar' ya que ésta deja
espacios planos en estuco, para seccionar cuadros de un encaje suntuoso.

Como resultado de este influjo aparecen en Guatemala verdaderos
encajes de yeserias en las fachadas de los templos.

Es aqui también donde debemos procurar la diferenciacion técnica entre
lo que vamos a determinar como "Estucado” y "Yeseria", ya que en principio son
términos sindnimos, pero en el sentido de aplicacion artistica debemos establecer
que el estuco es el revestimiento directo sobre el muro, que queda de manera
lisa, aunque hay que aclarar que ésta es una composicidén que también esta
compuesta de yeso, cal y arena; pero la yeseria es el elemento formado
Gnicamente por yeso modelado a mano o bien el molde, que luego es incorporado
a los muros de una construccién.

Como resultado de este influjo aparece en todo el territorio de la Antigua
Capitania General de Guatemala, verdaderos encajes de yeseria, cuyo analisis
concentraré en algunos ejemplos que se conservan en el actual territorio de
Guatemala.

En principio partamos de la sede de la antigua ciudad de Santiago de
Guatemala, donde asoma con gran esplendor la fachada del templo de la Merced
cuyo logro artistico fundié la influencia musulmana con el aporte aborigen para
crear un mensaje ancestral en el que la yeseria reviste toda la fachada con
delicadas formas vegetales acompanadas de pajaros, realizando con una técnica
musulmana un encaje en el que asoman formas y mensajes del alma aborigen.

Los motivos de La Merced de la Antigua han sido referidos por numerosos
especialistas e incluso han generado verdaderas polémicas para tratar de aclarar
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8l 80N 0 no "Cacaos" o bien "Uvas" los frutos que aparecen en las ramazon
hasta donde vuelan los colibris. De hecho el motivo es netamente aborigen
frutos son casi sin lugar a dudas "Cacaos”, e incluso aparecen en el frente formas.

acompana de pequefios colibris,
que olvidar que dicha ave representa el espiritu y la fuerza divina,

Desde iusgo toda la ciudad de Antigua esta llena de yeseri
maravillosas, que vemos ejemplificadas en las formas vegetales y animales que
asoman en los muros de los templos cristianos, recordando los alauriques rabes,

Desde luego la yeseria adquiere formas méas caprichosas, variadas,
dejando manifestar una fuerte influencia decorativa "Renacentista”, ya que
asoman disefios de Sirenas,'® Atlantes, leones y otros motivos més que permiten

afirmar plenamente el ideal de unidad entre formas cristianas, musulmanas y
aborigenes.

En las afueras de La Antigua destacan las
Santa Ana, San Pedro Las Huertas, ambas con amplitud de disefos florales y
como una influencia méas lsjana, la portentosa fachada del templo de San
Cristébal Acasaguastlan en el actual departamento de El Progreso, donde la

explosion de la yeseria hace qus la fachada se convierta en uno de los ejemplos
mas grandiosos de su género,

yeserias de los templos de

Destaca deniro de fodos la Catedral de La Antigua con su yeseria de
fuerte disefio plateresco, ¥ cuyo interior

de Guatemala, ejemplificando asi el influjo musulman dentro de la capital de la

Antigua Capitania General de Guatemala y su trascendencia hacia las regiones
del interior,

Existen muchisimos ejemplos como los atauriques de la fachada de Santa
Clara de La Antigua, los disefios del templo de San Pedro las Huertas, las

16 Luis Lujan Mufioz, La Sirena en el Arte Guatemalteco, CIRMA, Vol, 2. Guatemala, junio, 1981,
Pags. 137-152.
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i iglesi ial de Ciudad Vieja,
adornan los campanarios de la iglesia parroquia c
;zr::t:spgqu:ez y ofros més que pueden ser vistos con detallq en un gstudao
realizado recientemente acerca de la yeseria en los templos antigtienos.

Arcadas

i i inicio de los que acompanan la
Aungue este elemento debibd ser citado al inicio de > ‘
arquitectura de origen musulman, lo dejé a propdsito de (ltimo, ya que d%% :aor:)t:]r
una fuerte carga de la influencia musulmana en la arquitectura y es percibi
mayor facilidad,

Los cuatro tipos de arcadas que ca:acten;an e:ste sont_ldo sonf.l-lerlgﬁ
"perfiles de herradura”, "cjiva”, "lobulados", y "conopiales". Los pnmer;:,s o
tomados por los arabes de la cultura visigoda y recuerdan por su k idr?o'ival
herraduras, de lo cual deriva su nombre. También E_!pgreoenllog de slaon o aé i
que combinan cierta linea recta, formando un'romplmren!o_srmllar alos o
herradura, en una virtual fusioén de formas géticas con disefios posteriores
Arabes,

i i ligual que los de
Los motivos lobulares asoman con caprichosas formas al
sentido conopial, muy evidentes en algunos claustros de Guate_rmaia, como t-:l casti
de la arqueria de la Universidad de San Carlos de La_ Antigua Guat_errlm a, ?a
Colegio Tridentino, y formas de arcos de entrada de varias casas particulares,

; e “Aiimez* v "Alfiz" en los
Se debe sumar también la aphc:_;méq de "Ajimez y

ventanales, cuya ejemplificacion podemos visualizar en la Ig!e_sn_a de San ?aspa:

Chajul.” El primero consiste en una ventana arqueada dividida al centro pol

una columna, y el Alfiz se constituye por un recuerdo del arco &rabe que arranca

desde las impostas o desde el suelo.

17 Saminario al del D de Bellas Artes, Facultad de Humanidades, "El Estuco de
La Antigua Guatemala®. Guatemala, 1989,

18 Cfr. Verle Lincoln Annis. Op. Git.

8 Roberto Gabriel Palomo Manrique. lglesia de San Gaspar Chajul, proyecto de Restauracién,

Universidad de San Carlos de Gualemala. Guatemala, mayo de 1979,
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L.a pintura y las artes del color pueden resultarmos muy abundantes dentro
o la cultura musulmana, pero a pesar de ello asoman en puntos claves como las
lechumbres, sobre las yeserias, en las alfombras y desde luego en la ceramica
y sobre el cuero artistico, pero para facilitar su aplicacién trabajaremos aqui la
lrascendencia que la pintura con influencia musuimana tiene en el caso particular
de Guatemala de la época prehispanica en los zécalos, las techumbres y
particularmente en los motivos que asoman en el extraordinario vestuario con que
se engaland las esculturas en madera.

Hay naturalmente aportes ceramicos y otros més, y en azulejos, pero todo
esto serd tratado en referencias especificas en las artes aplicadas.

Junto a la pintura debemos tomar en cuenta los dibujos y los disefios
geométricos que aparecen en libros y documentos que son todos de clara
influencia musulmana,?®

Contemplaremos ahora cada una de estos pormenores y examinaremos
con cuidado los logros que nos ofrecen. En primer orden los alfarjes y
artesonados cuya fabrica no vamos a repetir, ya que ello fue indicado en el drea
de arquitectura, pero hay que aclarar que los mismos son engalanados y
adquieren brillantez por medio de la aplicacién del color.

Cada una de las tallas que aparecen sobrepuestas en el maderamen son
reveslidas en estuco y luego pintadas con disefios geométricos, florales,
agregandole elementos renacentistas Yy representaciones religiosas cristianas,
formando asi techumbres de cierto sabor que se enlaza a la corriente Cisneros.'

‘ A esto hay que sumar el zécalo, una decoracion que tipificé la gracia y el
lujo de los interiores de las construcciones arabes que asoman en los bajos de
los palacios dando suntuosidad a los conjuntos.

20 Existen en los archivos numerosos documentos que conservan estos disenos, por Ej. AHAGP.
Padrén del pueblo de Jacaltenango, tramo 4, caja 14, ola ubicada en A.G.D.CA, A3,
Leg. 1140-20339,

21 Diego Angulo Ifiquez. Op. Cit.
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En Guatemala el zécalo asoma en el interior de las viviendas y los
conventos, en su mayoria pintados directamente sobre muro o bien revestidos de
azulejo, en raras excepciones.

La importancia que se da al zécalo destaca en el sentido que podemos
observar en pintores de gran relevancia como Joseph de Valladares, que aparece
con sus discipulos ejecutando este tipo de pintura para residencias
particulares.” Los zécalos asoman en los bajos de las viviendas y las areas
publicas, sus disefios son asimétricos, florales. Los atauriques arabes en su
mayoria fueron ejecutados en colores rojos, ya que el material con que se pintd
fue achiote y cochinilla. Como ejemplos de los mismos encontramos los zécalos
de la antigua sede de la Universidad de San Carlos, la Recoleccién, el Convento
de Santa Clara, San Francisco, Santo Domingo y otros, ya desaparecidos,
pintados en la Catedral.?®

Se suma al aporte pictdrico de influencia musulmana, los maravillosos
estofados de las imagenes talladas en madera, que tanta fama dan al pais por su
exiraordinaria calidad. Aqui es evidente cémo un material relativamente liviano,
ya que no se ftrata de piedra, es reveslido con blanco de Espana y luego se le
aplican laminillas de oro, las cuales son decoradas posteriormente con disefios
florales y diversos motivos que concentran el influjo musulman, el cual se hace
evidente particularmente en el esplendor y técnica, pero también en la
reinterpretacion de modelos y disefios que rememoran en alguna medida los
propios atauriques que asoman en las construcciones mudéjares,**

Las estrellas, los motivos florales e incluso los disefios geométricos que
asoman en los trajes de las esculturas recuerdan los damascos y los tapices
arabes, forjando asi un maravilloso tributo musulman al proceso de mestizaje,
evidente en el arte.

22 Juan Haroldo Rodas Eslrada. Pintura y Eseultura Hispénica En Guatemala. ediciones América.
Guatemala, 1992, Pag. 50.

23 AHAGP. Cuentos Obras Pias. sic. (1804-1805). F.6-7 -8,

24 Luis Lujan Munoz y Miguel Alvarez Arévalo. Iméagenes de Oro, Editorial Litorama, Guatemala,
1993,
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Artes aplicadas

Ademas de las Bellas Artes, el influjoc musulman
nuestra regién en el campo de las Arles Aplicadas,
azulejos y la ceramica, ademds del curso artist
colocandonos en un Papel preferente en este
técnicas pasaron incluso hasta nuestros dfas,

se hizo evidente en
perceptibles a través de log
ico, los tapices y alfombras,
¢ampo, ya que algunas de estas

Vemos asomar en primer orden los Azulejos
Separados por su propia funcién de uso, tienen un mismo proceso de elaboracién
Y una técnica similar, Ambos son procesados en talleres artesanales con barro,
con el cual se moldean los cuadros que serviran para formar la base para los

azulejos o bien las ollas, cantaritos, macetas, candeleros, mascaras, que pueden
ser clasificados como ceramica de uso doméstico,

y la Cerdmica que aunque

i como el ejemplo que ofrece la zona
espanola, de donde deriva la tradicién guatemalteca,

Como ejemplos esparioles encontra
varios puntos de dicho pais, los cuales fuero
la aplicacién de azulejos sobre fuentes
conventos y casas particulares.

mos la Alhambra, los alcazares de
N reinterpetrados en Guatemala con
y zécalos de los interiores de |os

En cuanto a la ceramica especificamente
platos, jarros, cant

25 Luis Lujan Muficz. Historia de la Mayélica en Guatemala, Op. Cit.
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i | nombre de
Valencia con reflejos metalicos rojos y Mayorca, de donde proviene el
Mayélica.*®

En base a lo anterior, podemos aclarar que en Guf:t;:gaielao?;ast:;r}:
ceramica vidriada con diversas variantes, en Ias‘gue eson g anen”
fluencia musulmana, pero ésta no puede ser clasn!ncada cor it Syl
4 lrm ariantes espanolas como el caso de la Maydlica flljtlguon (,}my sisnlimton
gi;evmala @s una creacion pmpig que merece ser tpn;inc?:as“u Ll
ifico, que mientras es definido, puede tnicam e Toamtunicapén .
?égf:mical Vidriada" de influencia musulmana con variante:
Antigua Guatemala.

En estas piezas se deja observar una entremezcla de mJg:nez tr;i}rcgglc:; z
caracteristicos del sentido musulmén, ad_améa de las fornm?1 tgc grbisctigis
afloran con gran vigor, y las formas de amm“ales, zc:: Ir:;::rue;ese i

i atemalteca,
luna, destacandose también fauna gu
la interrelacién cultural.

Junto a estos motivos se hace evidente en algunasl. ‘gle;:sur::
" ‘gn de epigraffa musulmana, como sucede con el plaf ) g upa
represgér;tacalmcu'ar dgnda se ve incluso claramente I? I;prf_icactﬁn Btéae :ale:ci r:e e
Z?zla?;;mm guatarnala. lo cual es curioso, ya que aca ni siquiera pu
sa conoce el sistema de escritura arabe.

Tapiceria

ran
En cuanto al tapiz podemos indicqr que éste ::uzz aunlo]u:?uaarl ?: agx o
importancia dentro del pueblo musulmén, tlplca{naﬂtel mada, e
i g as. La tapiceria adquirié por ello singularidades por o
;:giglec:trr%s de fabricacién que dieron como resultado variantes propias.

26 Joseph Gauthier. Op. Cit.

27 Luis Lujan Mufioz. Historia de la Mayélica en Guatemala. Op. Cit.

Espana,
] Marie Louise Pioorin. Historia del Tapiz en Occidente. Seix Barral, S.A. Barcelona,
2

1855,

a3




En G
regularidad anu:} ::-?olzoe:.ﬁs”:; de los tapices y alfombras asoma con ran
Gnicamente para el sent nico, aunque por regla general podemos infery
entido de uso religioso, también asoma en las resi:ia:"ffos
cias,

en algun
y gunos casos se llega a extremos de presentar alfombras no tejidas, sino

Que pintadas y muros entapizados,

Si

F e;n t:mm;zrgzs;d a:‘:? g:r:}a :gt:}r;:ra ::I desde luego de gran trascendencia
, @ del mestizaje hi

mas tarde al llegar a nuestro suelo se enlazé con Lm&lﬁpggo;g}t:issu;;nﬂaqga

! ica de

Pe i
P tr:ml; ét':a:cear:jdencla de_los tapices no llega sélo por medio d
oo a como tributo de las familias, quienes posei v
pices de gran fama y calidad, que eran sacados a II':ncaplf;
e

Para el paso de las procesi
baloones ™ pr ones, colocandolos al frente de |as mismas, sobre los

en el mundo Illspa!ml"el Iicano, por ende en Guatallla}a, donde adqu rio un
v Y I

sentido muy sin,
gular que lo lle
contemporaneas. ¥6 @ conservarse hasta las generaciones

Como un punto de eni, g
ol bordad iz nars o on el arte textil musulmén mos tambié
jerarquiza?' rgu::s?c?;'f:oﬂ?f engaD rznar las piezas de ve:tr::ennt:: y ss.‘rt\.?: r?;?g
ameri - : v esde luego el bord <
ericanas, tisne un sentido totalmente mudéjar, ma!izadoado gﬁehizlu;!sg {;eao 'y
o con

formas vegetales
; y florales, a i :
motivos cristianos, demés de diserios geométricos, estrellas y algunos

El hﬂrda
do fue aphCad‘o dur ante la épﬂca “ispélllca a los !Iafﬁs de las
pai Ir, I p d
escllullrﬂs ra vestir, a los dalrla&:ﬂs ara C(IIOCBI‘ en los muros de |3.S

29 AHAGP, Tramo 3, Caja 3. 1. 306,
a0 Marie Louise Ploorin, Op. Cit,
n Juan Haroldo Rodas Estrada. Op. Git.

[glosias con motivo de alguna festividad,* a los pabeliones y estandartes de
procesiones, a panos de catafalcos y en las telas que forman los asientos y
respaldos de los tronos episcopales, tal como el que aparece en la iglesia de

Santa Ana de la Antigua Guatemala.

En el plano civil y militar sirvi6 para engalanar los uniformes de militares
y algunas prendas de vestir.

Ebanisteria

El otro aporte artistico que asoma dentro del influjo musulman es la
obanisteria, basada en principios mudéjares que revisten los interiores
arquitecténicos de muebles de increible realizacién de marqueteria, con
incrustaciones de varios tipos de maderas, hueso, marfil y nacar, formando figuras

geométricas.

La técnica conocida como taraceado, consiste en hacer cortes y rebajos
poco profundos sobre la madera que forma un mueble, los cuales se llenan con

trocitos de maderas de colores o de otros materiales.

Como resultado de esto asoman muebles envueltos en verdaderas
marqueterias, en las que es usual contemplar formas de estrellas, figuras
geométricas con las tipicas composiciones de formas de 6, 8 y 12 lados, que el
arabe utiliza para decorar los azulejos.

Las maderas de colores permiten mayor vistosidad del conjunto y dan a
las piezas brillos intercalados y variedad de colores, a los que se une el hueso,
hilos de marfil o bien el nacar, que proporciona detalles de lujo.

Estos muebles asoman con gran variedad en distintos templos de Espana,
destacan los ejemplos de puertas y marcos, ademas de los muebles y cajoneras
de sacristia de la Cartuja de Granada y otros que es posible observar en las
sacristias de distintas catedrales de la peninsula Ibérica.

En Guatemala esta técnica fue trasladada con el mismo vigor, pero se
engalané mucho méas por la diversidad de maderas que se cuentan en la zona,

32 AHAGP. Bienes de la Iglesia de Rio Hondo, Tomo 7. Caja 60 Pv.
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y permiti6 formar un aporte de gran singularidad y belleza. Como ejemplo de las
creaciones logradas acé tenemos los muebles de la sacristia de la iglesia de La
Merced, que proceden del siglo XVIII, y forman una armonia cromatica sobre las
piezas provistas de gran movimiento, Existen cuatro gaveteros que tienen

caprichosas formas almohadilladas y sobre éstos espacios cubiertos con puertas,

a la manera de un barguefo o pequefa cémoda.

Ademas existen dos sillas, llamadas fraileros, que presentan
incrustaciones de maderas y marfil en los descansabrazos y el respaldo, y un
marco de una pintura colocada sobre g ropero gigante que esta dentro de la
sacristia de dicha iglesia en la ciudad de Guatemala,

En el templo de San Francisco de Ia misma ciudad existe un gavetero—
cajonera del siglo XVIIl en el que fueron incorporadas seis gavetas que presentan
marquerias hechas en madera y al centro escudos de la Virgen, San José, y la
Orden Franciscana realizados en marfil, en una clara interpretacién cristiana de
los motivos 4rabes,

Ademas existen otras piezas en casas particulares, especialmente cofres
Yy mesas que presentan sobre el soporte marqueterias de gran originalidad.

Como trascendencia de este aporte encontramos en la actualidad la
aplicacidn de marqueteria en la confeccién de pequenos cofres, mesas y otras
piezas pequeiias que son fabricadas en La Antigua, evocando una trascendencia
cultural musulmana en nuestro medio.

Celosias

Otro de los elementos que puede agregarse como trabajos en madera
producto del influjo musulman, son las celosias, piezas en las que se rememora
las celosias de ataurique y yeseria que asoman en distintos puntos de los
palacios musulmanes, que dejan mirar a los residentes de los mismos, los
acontecimientos de los jardines y los centros de interés de afuera.

El uso y funcién de éstas puede contemplarse iniciaimente en los
balcones que asoman al frente de las casas, desde donde se contemplan las
escenas hacia la calle, aunque ellos son por trascendencia una aplicacién mas
fuerte y propia del sentido musulman dentro de la cultura nuestra. Destaca aqui
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Ia influencia mudéjar de los balcones de esquina de 06rdoba>.(\q}::la en Guatemala
#e convierten en un sentido de gran originalidad en el siglo .

Paralelo a éstos, vemos ejemplos concretos en las oelol:;as pt?:: aassgr:a?;
ivienc s ofrecen
ior de las viviendas, como el caso que no P
mergodal pasillo que conduce a la cocina de la Casa Popenoe.

En ésta se deja observar una forma de estrella, basada en los mpgjnggig

do disenos geométricos de los azulejga mduﬁugaq::t}g;st; nr':mc;s e e
i isti de viviendas T

m::mmmn;windp:sn;o;toman este disefo para crear puertas y celosias para

ventanales.

i i odelos
de este género, que incluso preseni;-: Iog mismos m
mém!-:o:uq?.:ell:?i[: la CasagPopenoe procede del baptisterio de San Agusct:i
msaguastlén. la cual es de mayores dimansiapes zVc‘qua la de la Casa Popenoe,
o814 sobre dorado y enmarcada en molduras rojas.

Habrfa muchos ejemplos méas que mencionar, pero hay que Iirqﬂzmg :;
los anteriores, ya que esto ampliaria enormemente el tema, y no es precis:

ol objetivo del mismo.

i j interfa con influencia musulmana
-a concluir con los ejemplos de carpil
dabamusﬂtar los disefios geométricos de las pu_arlas que pos:laaan las mnd;
habitacién y templos de distintos puntos de La N:Lngt;: Gyu;i;l;\:gu,l ::p;?minando
posee comb con cuad| 8, N
mTuogo Io: mdm yirnna:soc.;rones que obedecen a otras influencias.

Cuero artistico

La creacién en cuero artistico deja asomar en el mundo hispanoamericano
una fuerte carga de influencia morisca, como producio de un largo proceso

23 Verle Annis. Op. Cit. Pag. 344-345.

Real Corona, Un
Rodas ndd‘l‘emlodnhnmnindﬂa_
m%". m_s:::amn sl grado, Escuela de Historia, Universidad de San Carlos.

Guatemala, 1985.
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El arte de trabajar el cuero i
se deriva desde la im i
SS;L ::;::%g; que con este material forma las Tahaliesfoc?;n::?lgueugl It
n para llevarlo consigo en los viajes y acciones guefretl‘*as =

Durante la presencia musul
it mana en Espana se crearon
y estofados,® los cuales alcanzaron gran fama y tomaron c;a?o:nat?::ddo

"Ghadamesi*, que al espafolizarse
. 4 ol ;
P/ e 'guadal?: e(t?g;.'formé en “guadamicil", que también

En cada una de las reqi
‘egiones espariolas adquirié vi i ]
gtéerdr%sbalat;:c;ﬁ 3;1 :f?tr::iﬁ me destacé con magil Merzaigg p‘ﬁoz(:f:rﬁ: g:
f ) 1 relevancia por su alta calidad artisti
aplicaban a los objetos de uso personal, del ajuar casero, p:rﬂells:::ése?:lf l::

caballerias e incluso has i i
b el ta para tapizar parcial y totalmente los muros de una

botas para vino e incluso
T en la confeccién de recipient .
puertas para espejeras, cofres, y recubrimiento d‘: m::b?a? e

El trabajo de cuero artisti i
oy ico también fue requeri
cristianos donde fueron colocados frontales para alt,‘,_‘“.Jr de“:::; en los templos

e —
35 Tomas G. Larray d
X va. Ci Rk .

Barcelona, 1956, - ). Historia y técnicas Gréficas.

38 Se conoce como Estofad
n la apl W S

convenientemente con bol 1 5 de oo sobre piezas prepara

disefios vegetales, ¥ blanco de ‘“‘"’-W'ebSWﬂ‘*WMnypﬂanwﬂ:ywd:
a Op. Cit. Pag. 9,
Ll lvid,
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Los cueros eran repujados con diversas herramientas entre las que
Incluian punzones, modelados, aplanadores, trazadores, contorneadores y
filateadores,® luego eran decorados con laminillas de oro o plata, y finalmente
pintados, dandole una apariencia similar a la que ofrecen las maderas estofadas.

La tradicién llegé a Guatemala; aunque no se conocen piezas de frontales
vonfeccionados en madera, si existen referencias de archivo que incluyen
inventarios con este material.® También a este periodo pertenece el banderin
con las heraldicas de la Orden franciscana que porta la imagen de San Francisco
do Asis, patrono del templo del mismo nombre, y que constituye un ejemplo de
irascendencia del arte musulman en nuestro medio."

Existen algunas piezas aisladas en colecciones particulares que muestran
on pequeia escala la trascendencia que este arte tuvo en nuestro medio, el cual
lega a nuestros dias convertido en las talabarterias y trabajos de cuero
artesanales donde se deja entrever la creacion en cuero, pero forjando
representaciones prehispanicas o paisajes, o incluso disefios en los que asoma
la riqueza decorativa hispanica.

Jardineria

La herencia musulmana dej6é en América un sentido por el gusto de las
plantas y macetas decorativas que asoman en jardines interiores de las
residencias, con variantes de especies que particularizan el influjo que ahora nos
ocupa.

Entre los jardines que sirven de base ejemplar para determinar la
corriente o herencia musulmana aparecen los del Generalife de la Alhambra,
donde se comprende la magnitud de la necesidad de espacios verdes para el
complemento de la alegria de vivir del musulman.

39 Ibid. Pag. 35.
40 Tomas G. Larraya, Op. Cit.
4 Juan Haroldo Rodas Estrada. Arte e Historla del templo de San Francisco de la Nueva
i 3 fa, 1980,
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Esto se traslada en un sentido mudéjar a los célebres patios decorados.

con macelas de geranios de Cérdoba, Sevilla y Granada. Junto a esto las
plantaxn;: t:lo rltaranlos que dejan asomar los azahares, simbolo de pureza y
amor den e la cultura musulmana, los cuales crecen en | i

jardines principales. -

) A esto se agregan las palmeras que acompanan al Musulman desde sus
origenes, tal como se cité en la parte correspondiente a la arquitectura,
raoot:dando ademés los oasis tan necesarios en los desiertos de la peninsula
Arabiga, para lograr perpetuar Ia vida en el desierto.

) Para culminar este sentido ancestral, estén las granadas, el fruto simbolo
de la ciudad que lleva el mismo nombre, y que cubrié los patios y huertos de la
mayoria de conventos y casas de Guatemala, apareciendo ademas como un
tributo decorativo en las fachadas de algunos templos, entre los que destacan las
colosales granadas de la iglesia de Ciudad Vieja, Sacatepéquez o bien en los
balcones, como los simbolos granadinos que rematan las rejas de las ventanas
de la Catedral Metropolitana y de la casa que ocupa en la actualidad el Liceo
Francés en la zona 1 de la ciudad de Guatemala.

Desde luego el sentido del jardin cobré en Guatemala un vigor particular,
yaque aqui las variedades de plantas son mas amplias por la facilidad que ofrece
el F:Ilma, lo cual permitié domesticar especies que asoman en los jardines
residenciales, incluso hasta nuestros dias.

Artes olfativas

Dq_aniro de las artes aplicadas aparece una clasificacién destinada alas
artes olfativas, en ella estan involucrados los perfumes y esencias arométicas con
las que el hombre crea espacios acogedores y profundos,

El 4rabe gusta profundamente de esta ténica, se envuelve de olores
naturales que emanan de las flores que lo rodean en los jardines, pero también
forma una mezcla de aromas exquisitos a través de sus perfumes y esencias
aromaticas que genera de productos naturales.

Ademés, mantiene el de la mirra y el incienso como elementos que
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lipifican la cultura oriental, y que son de hecho uno de los aportes que se
ontremezclaron profundamente con el sentido cristiano.

Aungue algunos de estos aspectos los podemos llegar a inferir en el
periodo hispanico, se puede confirmar con algunos documentos de archivo que
revelan la importancia que se da en algunas ocasiones a la utilizacién de los
aromas durante las festividades religiosas, en las cuales se infiere, desde luego,
la influencia mudéijar.

De hecho hay que tener presente también que el didlogo artistico no sélo
conlleva el sentido de las artes plasticas, hay que tomar en cuenta que éstas
necesitan de un sentido musical y desde luego olfativo para lograr que el hombre
ponga en juego todos sus sentidos para captar la esencia de un mensaje.

En este sentido las artes olfativas juegan un papel preponderante, ya que
incluso permiten concentrar el cerebro humano en una época o celebracién
concreta, por ejemplo el tipico aroma de la Semana Santa, el de Navidad son
parte de esta herencia mudéjar en Guatemala, que desde luego asoma con
variantes criollas.

En cuanto al sentido musulman podemos destacar que éstas contemplan
ol uso de flor natural en los altares, o bien la aplicacion de "agua de olor para la
perfumacion del Santisimo Sacramento"*

Ademas existian oficios* o bien se comercializaba constantemente con
ol almizcle, substancia odorifera, untuosa al tacto, que se saca de la bolsa que
el almizclero tiene en el vientre, empleandose en medicina y perfumeria,*

Esto nos permite destacar en alguna medida la importancia que tienen los

aromas dentro de la cultura musulmana, y por ende dentro de nuestro medio
donde se registra el uso de perfumes de origen musulman.

a2 AHAGP. Cuentos cbras Pias, Siglo XIX. s/c. en el afio 1828-29 en cuentas de la archicofradia del
Santisimo de Caledral Metropolitana.

a3 AGDCA, PROTOCOLO AL. 3057-29329,

a4 IBID. F., 84,
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Artes gustativas

Sin lugar a dudas una de las creaciones que dejé gran trascendencia en
el mundo hispano-musulmén fue la de orden gustativo, en la que afloran la
utilizacién de variados condimentos y el ensayo de miiltiples recetas que reflejan
el gusto por el paladar.

El ancestro musulman al llegar a América se entrelazé con los aportes
culinarios propios de cada regién. En Guatemala se mezclé con el sentido de la
cocina prehispanica y generé una variedad de recetas que incluso determinaron
ciertos regionalismos en el sentido del gusto del arte gustativo.

Partamos de las abundantes recetas saladas hasta los dulces

considerados tan "Tipicos”, pero que en el fondo asoman con esa entremezcla
creativa arabe, espafiola y criolla.*

En cuanto a la utilizacién de ingredientes, éstos aparecen citados en
innumerables recetas que han llegado hasta la actualidad, pero los mismos
quedan confirmados por medio de documentos de épocas anteriores, incluso en

los envios que se hacen en los barcos, donde aparecen variadas cargas de los
mismos.

Entre éstos aparecen la “farina", equivalente a la harina,” entre las
especies figuran el "aonl" o afonjolin, la canela, el clavo, el azafran, la asulema.
el anis,*” el estoraque, los ajos,* ademas del aceite y aceitunas,*

Estos ingredientes ingresaban en Guatemala via Puerto de Acapulco, de
donde en 1758 Joseph Gonzélez Roves trajo 54 % churlos de canela.® o sea

Luts Lujan Mufioz. Libro de Cocina. Editorial Universitaria. Guatemala, 1972, Pags. 93-96.

AGDCA AL27004. leg. 2909,

a7 AGDCA Al. 26833, 2899. - afio 1774,

48 AGDCA Al. 20774. 2897 afio 1775,

49 AHAAGP, tramo 6, caja 15, expediente de 1802, a1,
50 AHAAGP, tramo 1, caja 111, &/, 1758,
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sicos de lienzo de pita cubiertos de cuero en los cuales se traslagaba la canela
0 bien otras especies.

lti i jonados en Guatemala con
A las multiples menciones de du!ces conft_acclon
influencia musulmana citados en estudios a.nt»:njlores.51 podemosnagragara:as
conservas de frutas que se preparaban con motivo de las fiestas, : Ifssa cuales
se preparaban en cajetas especiales para guardar la fruta solo en miel.

j da una innumerable cantidad
Desde luego para cada festejo era preparada
de platillos que comprendian también alimentos de origen arabe, entre Ioe; mﬁl(?:
se incluian jamones, embutidos, farras y chorizos, Mmosiaza almendras, oréganos,
garbanzos, escabeches, alcaparras, y otros mas.

Asoman también otras recetas y componentes que poc_lemus exarqinar
cuidadosamente en donde podremos observar como |<?S mg_redlentes Eiel ong(-::
musulman se entremezclan con los de raigambre prehispanica y espanola ;lm
formar un yantar de increible variedad, cuyo paladar llega a degustarse incluso
hasta nuestros dias.

Artes auditivas

Dejé de (ltimo la cita de una de las artes mas profundas e |Ma221::$s;
la msica, un punto donde nace el contacto y el lenguaje con que las Qe(n ki
pueden comunicarse més profundamente con el hombre, es el senhmlaﬁ ;Ias
anlaza y profundiza el lenguaje propio de las Bellas Arles y las ‘Artels .&:) cﬁa Ie;
ya que asoma envolviendo al ser humano en una apoteosis plena q
sublimiza.

La influencia musulmana en este campo aparece en mditipls:ns qspact?s,
No podemos llegar a comprender en su magnitud el impacto que ejercieron las

51 Luis Lujan Mufioz. Libro de Cocina. Op. Cit.
52 AHAGP. tramo 6, caja 15, expediente afio 1802. s/f,
53 AHAHP, Tramo 5, caja 45, folio 6, clausura 12.
54 Ibid.
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composiciones musicales moriscas en nuestro medio, ya que muchas de las
partituras estan perdidas, o bien su estudio todavia estd en proceso,” lo cual
dificulta la posibilidad de llegar a asomar en un verdadero sentido formal esta
apreciacion.

Sin embargo, si podemos destacar con toda certeza la presencia
musulmana a través de instrumentos musicales que llegaron a Guatemala para
aflorar con grandeza este influjo. En primer orden la utilizacién de determinados
instrumentos puede inferirse por medio de la pintura, donde encontramos algunas
escenas donde es visible el uso de guitarras, trompetas y otros instrumentos mas
que llegaron con el espariol.

El uso de estos elementos se confirma con la cita de varios documentos
donde aparecen registrados, fortaleciendo las tesis que éslos fueron los que
permitieron formar el ambiente ideal musical para el hombre de aquella época.
Entre éstos aparecen las trompetas que utilizaban los indios de San Juan Ixcoy
hacia 1684 en ceremonias en la iglesia de Chiantla, %

Ademas de contempla el uso de violines entre los indigenas, que
cominmente lo llamaban "Rabel", que recuerda el rabab clasico de los turcos.
Ademas se cita el uso de guitarras y chirimias, como parte del sabor arabe que
llegd a nuestro medio.”

Desde luego la apreciacién anterior, basada en un examen cuidadoso de
las fuentes documentales, se confirma también en la visita pastoral del fraile
Mauro de Sarreategui y Colum al pueblo de San Miguel Totonicapan, quien en el
inventario cita que dentro de dicho templo existen ternos de chirimias, trompetas,
un clarin y un érgano,* destacando dentro de los instrumentos mencionados
algunos de raigambre musulmana.

55 Existen libros de Cantorales y otras piezas musicales en donde asoman formulas de aparente
sentido musulman. Se conservan en la Catedral Metropolitana y San Francisco de la Ciudad da
Guatemala.

56 AHAGP. Caja 5, tramo 7, Afio 1684,

57 AGDCA. Hemeroteca. Paquete 125, Folklore Musical de G Tipografia Nacional, 1962,

58 AHAGP., Visitas patronales, tomo i. No. 83, Afio 1670-1707,
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Podemos destacar ademas que parte de los instrumentos, especialmente
las trompetas, eran fabricadas con madera, como sucede con las existentes en
Jacaltenango,™ lo cual afianza la tesis de este estudio.

Desde luego, de todos los instrumentos de origen musulman, el que mas
trascendio fue “la guitarra” que asoma desde el origen de esta presencia,
recordandonos el sentimiento que representé para el drabe abandonar los
territorios conquistados de Espana; la melancolia que se puede sentir en las notas
que emanan de las cuerdas de este instrumento, son sin lugar a duda retomadas
por los habitantes de América, y particularmente en Guatemala, donde asoman
acompanando las narraciones cantadas de los acontecimientos histéricos del
pueblo por medio del corrido.*

Todo aquello se trasladé incluso hasta nuestros dias para formar con la
guitarra y otros instrumentos de cuerda de clara raigambre musulmana, las
melodias para acompanar los nuevos cantos melancélicos con que el
guatemalteco narra su refugio en otras fierras, para defender su vida, pero
también, canta con una voz de esperanza para esperar que algiin dia asome la
libertad.

Queda asi evidente que la vida musulmana, su filosofia, su placer de vivir,
su melancolia y miltiples aspectos mas trascendieron desde la Peninsula Arabiga
a la regién Ibérica y desde alli a la América Hispanica, y concretamente en
Guatemala para asomar en el profundo mestizaje de los pueblos que habitan
oslas lierras, haciéndonos un poco moros, cristianos, espanoles e indigenas.

0 AHAGP, tramo 7, caja 80. Visita Pastoral.
(] Cir. Estudios inéditos de Alfonso Arrivillaga Cortés y Enrique Anleu Diaz en el Centro de Estudios
Folkloricos, USAC.
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