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CONGENERES DE LA MARIMBA’

El doctor Castaneda Paganini diferencia los instrumentos, de
astructura semejante, que se conocen con los nombres de timpano, Xiléfono,
yilorimba, vibrafono y marimba, asegurando que aeste dltimo -segin los
historiadores de la misica- «es el sequndo de los instrumentos mas énliguas
conocidos por el hombre. El primero fue el tambor». Sin embargo, en la obra
de Curt Sachs' se da una cronologia de los ideGfonos, la cual registra tres
periodos, en gue aparecen en su orden: en el primero, las sonajas, que
tuvieron los mayas, el caparazén frotado (la concha de tortuga que también
usaron los mayas), el raspador {también instrumento maya) y el pozo pateado;
en el segundo, la madera frotada, el tambor de hendidura y el basldn de
ritmo; y en el tercero, la sonaja de mimbre, el xilofon (aqui se comprende la
marimbay) y &l birimbao. Pero es inobjetable la antigiiedad de la marimba por
evidencias que se remontan al siglo XIV, y conforme a las teorias de Erich M,
von Hornbostal %, quien supone la mayor antigliedad en los instrumentos que
axisten en regiones apartadas, en valles remotos y que alcanzan extensa
difusion en el murde,

La marimba es, pues, muy primiliva, y algunos de sus congéneres san
bastante antiguos; entre estos -agrega el doctor Castafneda Paganini-
tenemos al timpano, del latin ympanum; este es uninstrumento de percusion
autéfono, de origen muy anliguo; consiste en una serie de tiras de metal,
colocadas de mayor a menor, y sostenidas en dos varillas de metal forradas
de tela, estos teclados van atornillados a ellas, y colocado todo el instrumento
en una caja o estuche forrado interiormente de fina piel. Se percuten sus
teclados con macillos de madera, corcho o hule y producen un sonido mate
y sombrio, que es de gran efecto amalgamado con otros instrumentos y se les
usan mucho en las bandas de musica militares y en orquestas. Existen varias
clases de timpanos, usados en varios paises europeos, y en ciertas comarcas
de Alermania, Hungria y Rusia constan hasta de tres o cuatro teclados, a
semejanza del salterio. Actualmente tenemos también los modernos

Tomado del kbwo de Davd Yela, Nollcla sobre la Masimba,  Unidn Tipografica Guatemala, 1953,

'_t;.ll.lﬂ Sachs, Histoda Universal de los instrumentos muslcales. Ediclones Centauro, Buenos Alres,
aag,

: Erich von Hombostal. La Elnclogia de les Instrumentos soncros affcanos, 1033,
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xildéfonos o xilérganos, del griego xilos, madera, phono, sonido y 6rgano,
instrumento. Estos son parecidos al timpano, diferenciandose en que los
teclados son de madera o metal y éstas van enfilados sobre cordones, y a
cada una de las teclas corresponde un tubo de latdn o aluminio, a manera de
resonador, y al perculir las teclas con macillos producen un sonido suave y
agradable. Estos xiléfonos, melorimbas, octarimbas o xirimbas, nombres
con que también se les conace, van colocados en soportes de madera de pa!n
de rosa, de Honduras, Centroamérica, pais de donde la importan, y los mas
conocidos y usados en las orquestas son los de fabricacion norteamericana,
principalmente los de J. C. Deagan Inc,, de Chicago, o de la casa Leady Mfg.
Co. Inc., Elkhart, Indiana. Sobresaliendo entre ellos el vibrafono, que es
eléctrico y de mucho aprecio en las orquestas modernas y en las estaciones
radiodifusoras del extranjero»®. Recoge el mismo autor como africanos, los
vocablos marimba, marimbula, marinoas, manorrimbas, balafé y balafén,
sanza (o marimbula) y marimbaur, instrumentos de percusion que guardan
analogia con nuesira «mariniba de tecomates», y algunos son similares y
hasta iguales.

i
"

. CoTgguuos

Balato o Balatén.-Inslrumeanta que usan kos negres de la Costa de Cre, muy parecido
a nuesira marimba primitiva, pero inforior a ella, y corespendients a la etapa del xiiofén de artesa
de |os malayos, cuande no leva resonadores, ¥ a la elapa de ¥llolén de calabazas, cuando leva
calabazas vacias como cajas de resonancia,

2 Enn Guatemata, la racdiocilusora Panamericana, "La Voz de fa Marimba®, emplea ef vibrafong, como
complemenio de su marimba "Glorka Tecpaneca’.

12

Piamo de calabazas.-|nstrumento localizade on ol Zambeze y otros lugares de Africa, lamado
marimba o myrrimba, ¥ por algunos exploradores descrito como «clavicerdla de los negross.

El xilofén es en principio, segin Kurt Pahlen®, «lo mismo que las
campanillas, pero sustituyendo el metal por madera. Se loca con baquetas.
El timbre es seco y bien caracteristico {lo usa Saint-Saens en su Danza
macabra para el crujido de los huesos). Sobre esla misma idea existe un
sinnumero de instrumentos en todos los continentes; recordemos por el
momento nada mds que la marimba centroamericana~; principio que otros
autores advierten en el viejo carillon chino, compuestos por firas de metal
suspendidas en hilera verlical, de mayor a menar, como las teclas de la
marimba de cinchos ~laminas de acero- usadas en Guatemala,

Habria que agregar ofro instrumento americano, pariente de la
marimba y existente en el Ecuador, llamado timbirimba, y también marimba,
descrito por Onffroy de Thoron®: «Es un instrumento musical, si es posible
darle este nombre, del tamario de un piano; es una especie de caballete cuya
parte superior se compone de dos traviesas longitudinales que sostienen
pequenas lablelas de madera dura y seca, fijas una al lado de otra como las
teclas de un piano. Debajo de cada tecla de esta clave estd suspendido un
tubo de bambu abierto en la porcidn alta y cerrado abajo por su propio nudo,
pues &l largo del taflo de esta pianta se halla dividido en compartimientos.
Estos tubos de bambd, asf dispuestos bajo las teclas correspondientes, estan
graduados por su grueso y profundidad, para producir, por percusion, los

4 Kurl Phalen, Sintesis del saber musical. Enese Editores, S A Buenos Alres, 1949

Onllroy de Thoron, L'Amergue Equalesial; Paris, 1868,
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sonidos y la gama de un instrumento musical. Es, como se ve, una especie
de harmonium de gran dimensién, El musico, para tocar la timbirimba, se
provee de dos varillas a modo de macillos, y efercita su lalento golpeando con
ambas manos las leclas de esta clave ristica y barbara, cuyas notas recorre
absolutamente como las del harmonium. Este instrumento, que sdlo he visto
an esos lugares del Ecuador o de Nueva Granada, tiene notas fuertes que se
oyen a media legua a la redonda, y que atraen a todos los aficionados a las
fiestas, que acuden desde donde se encuentrens,

El Sabio Farnando Ortiz®, muy versado en las culturas africanas, dice
que jaméas ha tenido noticia de que algdn tambor, como asienta el diccionario
de la Academia espafola, haya recibido el nombre de marimba, pero éste se
ha dado a varios instrumentos africanos, «hasta el punto de haber confusion
en su significados: nos remite a la descripcion que da Zayas en su
Lexicografia Antillana de la marimba; «instrumento musical consistents en una
cajuela de madera sobre la cual sa colocan varillas sujetas por uno de sus
extremos, quedando el ofro suelto y levantade por una piececita de madera,
de suerte que al oprimir el extremo libre con el dedo, produce vibracionas al
lavantar éste. Bachiller considera indigena de Cuba esta voz, y nosolros
siempre hemos pensado que puede ser africano su origen como parece
indicarlo la decidida aficion de los llamados negros de nacidn, esto es,
africanos, a este mondtono instrumento, por ellos exclusivamente usado en
Cuba, Algunos le dicen marimbuia». Ortiz anota que «ambos aparalos
musicales proceden da Africa, como sus voces», remitiendonos a la evidencia
de museos y libros etnologicos: e informa gque Natalie Curtis, en su
introduccion al notable libro Songs and tales from the dark continent, define
ambos instrumentos con sus distintas nombres; «la marimba, el piano africano
o xilofén, y la mbila o sea la que propiamente debe ser llamada marimbula.
De modo que es equivocado confundir ambos vocablos como sindnimos,
cuando no lo son, correspondiendo a instrumentos distintos».

Katherine Dunhan” en su acuciosa investigacion scbre la danza en
Haiti v los instrumentos que la acompaian, nos da otra descripcion de la
marimbula, y dice que ésla y las guitarras han sido importadas de Cuba por
los negros haitianos para sus bamboches (danzas sociales), a saber: «La

4 Fernande Orlz, Glosarko de Afronegrsmos.. La Habaha, 1924,

¥ iathorne Durhan, Las Danzas de Haili, Version espanola de Javier Romero, Ediciones Acta
Antropostglea: Mésico, 0. F., novembre de 1947,
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marimbula cambina fa vibrante resonancia de la marimba con la acentuacidn

rcutora del bula o tambor, Es un instrumento semejante a una caja, con
una abertura en el frente, por la que pasan unas lengiietas fijas de acero, ¥
cuya longitud varia segun la diferencia del tono. El que lo toca se sienta a
horcajadas sobre la caja y alternativa o simulianeamente lira de las bandas
de acero, con los dedos y golpea el frente de la caja con la paima de fa
mands.

Fernando Orliz, en un ensayo sobre la musica afrocubana, dice
acerca de este instrumento: «S7 bien los tambores de los banty, que en Cuba
llamamos genericamente congos, no alcanzan el mérito de los pertenecientes
a m‘g.rfa; culturas sudanesas, en cambia la congueria tiene la marimbula, que
es un pianito de teclas generalmente metélicas y serradas en escala del cual
gxtraen muy impresionantes melodias»®

El balafo o balaion, localizado en la Guinea y Senegambia e
identificado como «una especie de timpano~ ha sido objeto de confusiones:
algunos autores lo aparejan al kirranda y al sanza del Africa central, y Mayer
lo describe como "un instrumento arménico especie de arpineta o salterio de
una sola cuerda, usado por los negros del Senegals.

Pero el que se localiza en la Costa de Ora es sin duda muy similar a
nuestra' primitiva marimba de lecornates, aunque ésta lo supera en su
extension diatonica, en el acabado material y en la entonacién y afinacién de
su teclado. La Enciclopedia Espasa describe al balafé como «una especie de
xilofono compuesto de 19 planchas de madera, debajo de las cuales se han
adaptado olras fantas calabazas vacias, que forman como cajas de
resonancia, Tiene una extension diatdnica de las notas 37 a 68,

Fernando Orfle, *Las Misicas afcanas en Cuba’. En la Revisia de Ar i
; tuastogia v Enologla d
Cuba; Mos. 4-5: La Habang, enero-diclembre de 1947, . -
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Origen y evolucién de la Marimba Primitiva

El xilofén es un instrumento idedfono, de percusion, cuyo origen se
pierde en la antigiedad de los pueblos primitivos; su principio, como lo
formula Sachs, se reduce a «un juego de tablillas de madera, apoyadas cada
una en dos puntos (los nodos de vibracion) y golpeadas con palos 0 mazos».
Hugo Riemann®, informa que en el Tirol es conocido desde hace siglos, y
modernamente tiene una escala cromética, del do-5 hasta el do-8; en su lista
de instrumenios, localiza como antecedentes del xildfono, al Balafo y la
Marimba, en Africa, agregando alli el dof como instrumento de percusion; y a
la marimba, en Centroamérica, particularizando su localizacion en Guatemala.
No menciona la existencia eriginal de la marimba en Mexico, ni en Cuba, ni
en Oceania.

Sachs sigue el rastro, aunque no le fuera posible puntualizar la
cronologia, ofreciéndonos la evolucién légica del instrumente, y aqui
sequiremos a dicho autor en nuestra exposicion:

Xilofén de Pierna.- La mujer, madre de tantos elementos de la vida
sedentaria, es también la madre de |la marimba o xiléfono. Sentada en el
suelo, con las piernas abiertas y esliradas, en la isla de Madagascar, una
mujer golpeaba con sendos mazos en las manas dos o tres tablillas toscas de
madera, simplemente puestas sobre sus extremidades, de manera que
percutia y debia luego sostener con el mismo mazo la tablilla para que no
saltase, amortiguando el sonido de los dos o tres oscures y confusos tonos
de la madera. Un adelanto fue, después, cavar un hoyo debajo de las
piernas, para obtener una rudimentaria caja de resenancia, quiza inspirada en
otro instrumento muy primitivo, el pozo pateado.

Xilofén de Troncos.— Un adelanto grande, porque se aumento el
niimero de tablillas, y, con él el nimero de tonos, consistio en colocarlas
sobra dos troncos paralelos, cavando siempre el suelo debajo del instrumento,
a efecto de lograr alguna resonancia.

Xilofén de Mesa.— Otro paso hacia el perfeccionamiento de esa
primitiva marimba, consislié en fijar de algin modo las tablillas o teclas sobre

¥ Hugn Rigmann, Compendio de natrumentacicn-Taducciin de Antonio Rivera y Maneja. Coleccion
Labor, Barcelona, Bueros Aires, 1528,
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una armazon que les servia de soporte, insistiendo en el «<pozo», 0 sea cavar
por debajo de la mesa un hoyo resonador en el suela.

Xilofén de Asa.- Las tablillas, mejor labradas y en mayor numero,
se fijaron sobre un marco que el ejeculante llevaba colgado de la cintura,
suspendiendolo a la vez de su cuello por medio de una vara flexible o de un
bajuca semicircular, Tipo que corresponde a nuestra marimba portatil de
tacomates, aunque en el que hemos descrito no existen dichos resonadores.

El xiloféon de troncos en el Africa.- Grupo de misicos africancs de la regién del Nile,
entre los que se pueden apreciar al ejeculante del primitive xildlono de troncos, en e cual las
laclas da madera iban colocadas sobre un coichon de paja, por lo que los ranceses ke lamaron
claguebois de paile,

Xilofén de Calabaza.- Cierra el primer ciclo evolutivo del
instrumento, agregando el resonador y, en éste, el artificio de horadarlo y
cerrar el orificio con una tela resistente cuya vibracién agudiza el timbre y le
da una peculiar caracteristica. Describe Sachs: «Los xiléfonos de los negros
bantus generalmente tisnen un resonador de calabaza debajo de cada barra
para aumentar y llenar el sonido. Cada calabaza es cuidadosamente elegida
¥ se corta de acuerdo con el tamano de la barra; se supone que el aire
interior vibra al unisono con fa madera. Se corta un orificio en |a calabaza, se
cubre con una membrana resistente que proviene de la cubierta protectora de
Iqs huevos de arana; esta membrana, al vibrar armdnicamente, agudiza el
timbre». Agrega que, siendo melddico el instrumento, modela su estilo un
fuerte impulso motor; se presta a trinos, adomos, trémolos y cadencias
tocadas, y hasta la musica improvisada en él se eleva a veces a estructuras
altamente perfeccionadas y alin complejas ~gue recuerdan la toccatas.
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Debemos observar, sin embargo, que acaso sea posible senalar una
etapa intermedia entre el xilofén de artesa y el xilofén de calabazas descrito
por Sachs, en el que se ajusta un resonador de calabaza a cada lecla,
proporcionado en tamano vy, por lo mismo, al tono, en efecto, Federico
Ratzel describe el piano de calabazas del Zambeze -la via natural y
préxima de la influencia malaya sobre la regién sureste y central del Africa—,
an el cual los resonadores van colocados arbitrariamente dentro de la artesa;
dice: «La antes citada marimba o myrimba, con mucho acierto denominada
piano de calabazas, puede muy bien ser considerada como el més perfecto
de los instrumentos del cenlro del Africa, El armaloste de la marimba lo
constituye una delgada planza de madera, de doce a veinte centimetros de
ancho, de forma rectangular o de herradura y un didmetro de medio metro o
de un meiro, debajo de la cual hay seis o mds calabazas de distintos
tamarios. Esle instrumento, que se toca con dos palilios recubiertos de
caucht, produce sonidos fuertes y armoénicoss,

Evidencia mas antigua de la marimba

La presencia de la marimba en regiones apartadas, del Africa y de
Guatemala, son indicio racional de su antiguisima localizacion en dichos
lugares, y su misma difusién revela el primitivismo del instrumento, No
obstante, las exploraciones en el Africa son relativamente recientes, y aun
mas la investigacion etnolégica de sus diversas culturas del Continente negro;
lo mismo pasa con las referencias a la marimba en la regién centroamericana,
y en genaral hay una lamentable ausencia de datos ciertos y concrelos para
establecer una estricta cronologia del uso del instrumento en ambos
Continentes.

MNuestra anterior observacién da exiraordinaria importancia a la
existancia de la marimba en el Asia, aunque aparezca muy poco difundida, en
algunas islas tan solo, y no hay rastro alguno en la fierra firme continental,
cuyas viejas culturas no habrian silenciado la presencia de instrumento musico
tan original y perfecto.

Pero hay una evidencia que se remonta al siglo XIV de nuestra era,

y consista en cuatro relieves en un viejo templo de Panatavan, en la isla de
Java, Son cualro bajorrelieves que desarrollan una historieta muda, de

L Federico Ratzel, Las razas humanas. Montaner y Simén edilores; Bascolona, 1889 (lomo primero,
phgina 251).
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escondido sabor erdtico, cuyos protagonistas, un viejo y una nina, aparecen
tocando la marimba. En el primer cuadro, cada uno toca una marimba (ies
esle el antecedente de la marimba cuache?), en el segundo, ya sdlo toca el
hombre y la nina se aleja del instrumento; en el tercero deja el viejo de tocar
para if_ran seguimiento de la muchacha; y en el cuarto el viejo alcanza y toma
a la mina, en tanto que quedan las dos marimbas solas. Se puede observar
que a la derecha del teclado hay dos tablas mas largas, agregadas, y que los
ejecutantes tocan con un par de baquetas en cada mano, para golpear dos
leclas a la vez, sin que sea posible advertir si las baquetas estan sueltas o
unidas en horquilla a un solo mango, en forma de Y. Al respecto, Sachs
anota que en Azadeh, en el este africano, tocan dos la marimba y usan doble
bagueta en cada mano; a lo cual podriamos agregar que, tradicionalmente,
quien toca los bajos en la marimba centroamericana usa dos baquelas en una
mano.

Concluye Sachs que los malayos debieron difundir el xilofén, ya
perfeccionado por ellos, por el este y sureste de la India, hacia |as islas del
Pacifico, y por el oeste, a través del Océano Indico, hacia el Africa, an
tiempos prehistoricos; explicandose asi la concordancia entre los xiléfonos
asiaticos y africanos. Caslaieda Paganini nos habla de otro instrumento
musico, muy parecido a la marimba primitiva, que se usa en la isla de Bali. al
sur de Java: una isla de hindles en un pais de musulmanes -dice- y anota
que algunos creen que la marimba haya tenido su origen en Asia o en las
islas de la Polinesia,

En cuanto a Europa, el xiléfono no fue conocido antes del afio 1511,
nunca se generalizé, y mas bien lo adoplaron los pueblos némadas,
Tardiamente, en 1830 cobré alguna importancia con Gusikow: en 1836 lo
gitrucinﬁ Mendelssohn, y en 1869 y 1874, respectivamente, de Try y Saint-

ens,

La marimba en el Africa

Principaimente interesados en el problema etnogréfico y en la
descripcion de la fierra, los exploradores, pioneros de la anlropologia fisica,
pusieron menos atencién en las expresiones de la cultura africana; y aungue
exploradores, etndlogos y simples viajeros pararon mientes en los
mstn_:mantos musicales africanos, nadie se preocupd por colectar datos sobre
el origen de la marimba y para establecer su distribucién geografica precisa.
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S6lo se cuenta, por tanto, con menciones aisladas, dentro del inventario
general de costumbres, creencias, anécdotas de viaje, mitos e historia de las
divarsas tribus.

Francisco Alvarez, tomando datos de la correspondencia del arzobispo
de Braga, acerca de la regién Noreste dice «que los abisinios poseen menos
instrumentos musicales que algunos pueblos negros; pero ya en la edad
media se descubren malas trompetas, muchos tambores de cobre, de cana
y de madera con cuero a ambos lados, tamboriles como los nuestros y
grandes cimbalos que los musicos golpean; hay flautas y algunos
instrumentos de cuerda parecidos a arpas cuadrangulares, que se denominan
arpas de David»"

Entra los instrumentos africanos que muestra J.Rambasson', en una
grafica que ilusira su obra, aparece la marimba, en la elapa que hemos
descrito como xilofén de troncos, acompanada de un gran timbal, cuatro
tambores pequefos, un arpa y dos frompetas de madera: pera en el texto sélo
menciona al timpano, como un instrumento antiguo, consistente en una piel
axtendida sobre madera, tocado con las manos o con baquetas: pero dice que
ese nombre debe reservarse para el instrumento de cuerdas que es
antecedente del clavecin, y en el capitulo correspondiente apenas agrega que
el timpano ha precedido a /‘épinette, y que es un instrumento de musica de
forma de trapecio, montado sobre laminas de hierro o de laton y que se loca
con dos pequenas baquelas de madera, y que también se da algunas veces
el nombre de timpano a una especie de tambor; dato que quiza explique la
definicion del Diccionario de la Lengua Espafiola, que tantas criticas ha
merecido a la Real Academia,

Ratzel, tratando en general sobre los instrumentos musicales del
Africa, sefala al tambor como el principal; luego, aunque no menciona la
marimba en ese resumen, recoge un dato importante sobre el uso de la
calabaza como caja de resonancia, al referirse al remolo origen de un
instrumento de cuerda «susceptible de diversas formas y que consiste en un
arco convertido en guitarra de una sola cuerda, gracias a la resonarncia de

" Cita de Ratzel, op. cil, "Los Ablsinios®. Tome 1, pég. 276,

& J, Rambasson, Les Harmonles du son el Mhisioire des instumento de musique par J. Rambasson,
Paris Libralre de Fermin, Didet el Gola. 1878, fig. 108, pag. 351
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yna calabaza que se le adhieres"" Entre los bosguimanos menciona,
ademas del citado violin-calabaza, el gora, y un tambor «que se improvisa
con una piel estirada sobre un cdntaro con un poco de agua, o sobre un
pambd, y que Se ltoca con Jos dedos». Mas concrela es su cita de la
descripcion hecha por Holub de los instrumentos musicales en el reino
Marutse-Mabunda, quien afirma que «/os principales instrumentos de la banda
son las marimbas (pianos de calabazas) llevadas como los dobles tambores».
En fin, hablando del reino y el pueblo del Moata Hamvo y del Casembe, dice
que «los instrumentos de musica son la marimba o clavicordio de los negros,
|a citara de los negros, -que otros llaman Sylimbas-, el tambor y la
ginbuva»"

Castaneda Paganini ha recogido datos sobre el uso de la marimba
africana entre los negros del Congo, los mandinga del Sudan Occidental, en
senagambia, narte del Transvaal, Senegal y regiones de Lunda y Kasongo;
dice que «la usan en sus danzas y ritos religiosos, y consiste en 16 laminas
de madera delgada y sonora de diferentas dimensiones y gue sa colocan en
dos planchuelas. Cada una de eslas laminas de madera se corresponde con
una calabaza que desempena el papel de caja de resonancia, y que al
golpear las laminas con macillos de madera, dan un sonido peculiar, Todo el
instrumento lo lleva colgado de los hombros el gjecutantes. Es de advertir,
por tanto, que se trata del xilofén de asa, que antes describimos, y que
coincide con la marimba de arco, portada por el propio ejecutante, de
tradicional uso entre los mayaquichés. «Por supuesio, -agrega Caslaneda
Paganini- que el instrumento africano no es ni fan perfecto ni tan completo
como la marimba guatemalteca, aun en su forma rudimentaria y primitivas.

Op. dit, "Generalidades acerca de bos negros™. Tomo 1 pag. 151,

Op. dit. Tomo |; pag, 335
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La Marimba de calabazas del Congo. - Ejemplar del primitivo Instrumento usada por
los negros del Conga.

La marimba de los Mayaquichés

Desde la época rermotisima, gue no hemos podido precisar, es usado
por nuestros indigenas este instrumento de percusion, de cuya antigiiedad
dan testimonio su caracter ritual en las ceremonias religiosas y su
secularizacion en las danzas y eventos sociales de las comunidades indigenas
y de los pueblos. Existen también vocablos para designarlo, aunque se haya
generalizado la voz marimba, y aqui ofrecemos algunos, principalmente los
que se refieren al altiplano guatemalteco, donde se conserva la marimba
primitiva, a la par del instrumento evolucionado, vy los indigenas ejeculan en
él tradicionales aires muy antiguos e improvisan variaciones sobre temas
vamaculos. Alguien vendra mas tarde para reunir y analizar todos los datos
correspondientes a los idiomas y dialeclos mayances, respecto al nombre de
la marimba,

El sabio centroamericano Santiago |. Barberena ' opina que la
marimba es originaria de Chiapas y del altiplano occidental de Guatemala -
regién étnica y culluralmente homogénea- y ofrece una etimologia del vocablo

L QuicheismoConlribucin al estudio delFolkiorn Amercana/por of Or, Santiage |, Barberena/Primera
Seria/San SatvadorTipogralia *La Luz*, Calie de Morazan, No, 31. (pags. 195 v sigles.)
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empleado por los quichés, acorde con el temperamenta de la marimba, a
saber. «Los quichds, cenfroamericanos llaman a este instrumento gog
conltraccion de go (acertar, conseguir), y de og (llorar, gemir); por tanto, gog
significa «hacer llorar», y, en efecto, aunque la marimba se presta para
gleciutar sones alegres, por lo general se tocan en ella composicionas de
cardcter friste. Parece ser que el instrumento de que tratamos es originario
da Chiapas y de Los Altos de Gualemala; mas hoy se ha generalizado mucho
su uso en lodo Centroaméricas,

Creamos que es Barberena el Unico autor que ha tratado de dar un
valor autdctono a la voz marimba e intentado una interpretacion etimol6gica,
mediante raices quichés o vocablos contraidos, a lo cual se presta un idioma
polisintético: «Para apreciar en su justo valor lo que significa la voz marimba
téngase presente que, salvo ligeras diferencias de detalle es una mesa larga
y angosta, cuyo tablero se compone de una serie de rectidngulos colocados
paralelamente y a cora distancia unos de ofros. Esto sentado, he aqui las
raices quichés de la voz marimba: mar (tender en el suelo, raiz de maramic;
cosa tendida, ancha y plana); in (afadir); y bah (murmurar, raiz de baha;
hacer eca). De modo que mar in bah; «Tablas unidas gue producen ecows,
La raiz in también entrana la idea de multiplicidad, asl es que también puede
iraducirse dicha voz por «conjunto de tablas que producen eco».

Nuestro quicheista Flavio Rodas N. '°, ofrece también la etimologia
de la voz con que los quichés de Chichicastenango - Tziguan Tinamit—
designan a la «marimba de tecomales», coincidiendo con Barberena en el
sentido y en la raiz principal, aunque varie la grafia de dicha raiz, por
disparidad en la fonetizacion: koj, en vez de gog sonido gutural de la k que
Barberena prefirid fonetizar con el simple uso de la g. Rodas nos da la
palabra kojom y la traduce etimolégicamente por «cosa que gime». No entra
a discutir el origen del instrumento, aunque de paso alude a la hip6tesis -hoy
totalmente descartada- de una posible cuna egipcia, englobando la marimba
de tecomnates deniro de los elementos culturales que hayan podido heredar
los mayas del antiguo Egipto, y de los mayas, los quichés; pero sostiene que
la masica ejecutada en el kojom «es autdctona, es verndcula... es mdsica
regional de los quiches guatemaltecos»; ofrece comao tipo el Junajup-Coy, o
sea el «baile de los micos», o «baile del cerbatanero cazador de micos». Al
que diera el abate Brasseur de Bourbourg prestada categoria de «aria del

Miisica Regional ~ Por Flavio Rodas M.~ La Fevista Musical; aie Il, niwmero 18, pag. 5,- Tipogralia
Macional: Gualemala, mayo de 1929, "Popular®, - Custzallenangs. — Por Flavio Rodas M,
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cerbatanero: Rodas elogia, finalmente el aprovechamiento que han hecho los
maxefios del kojom en el cual ejecutan un extenso aunque poco variado
repertorio de sones «de gusto netamente indigena» y observa la versalilidad
que les permite interpretar, «en una sucesion de ritmos cadenciosos» @
intercalando notas «regocijantes y rasgos de altaneria», el temperamento
indigena.

El profesor Jesiis E. Carranza " recogio, en Totonicapan, un vocablo
quiché idéntico en lo esencial a la voz indicada por Rodas; dice: «La marimba
de hoy (escribia en 1896}, esta muy transformada ya, pero sus aires no tienen
ol encanto nacional y el sentimiento de la marimba antigua, lfamaga
Tsumk'ojom (el apostrofe es un recuerdo gréfico para senalar el sonido
gutural de Ja k), formada de tecomales, bastante rustica, si, pero de lonos
dulces; tanto mas si era acompafiada de sus caramillos pastoriles y
melancélicos. Con esta musica y el tun hacfan los antiguos indios sus fiestas,

sus danzas y bailes»,

En el idioma cakehiquel se emplea un término idéntico al quiché, pero
denotando el genérico instrumento musical y por excelencia tambor, entrando
dicha voz en el compuesto que expresa marimba. Encontramos en al
diccionario del padre Saenz de Santa Maria'®, el sustantivo k‘ojom, tambor
pequeno; y el aumentativo nimd k'ojom lepunawas, marimba, finalmente se
registra el verbo activo k'ojmaj fu, taner, tocar el tambor y otro instrumento de
percusién: en cuanto al sustantivo tepunawas, significa «instrumento de
musica hecho de madera ahuecada», el doctor Schoembs'® recogid a
principios de este siglo, mas como término antiguo y de uso muy extendido
oh'on, equivalente del kojom quiché y cakchiquel en la lengua de Comalapa,
para denotar instrumento musical, y registré también h'un-son, que significa
pieza musical.

Ly Un Pueblofdellos  Allosipuniamientos/Para  su Hisloda/1 997/ Totonicapan/Establecimbento
Tipografico "Popular’. -Cuelzalienangs, -Por Jesis E, Camanza.

b Dlcclonadn/Gakchiquel-EspanciRecopliado porfCarmelo Sienz de Santa Maria/Guatemala, C.
AfAgosto de 1840.- Tipografia Natclonal,

" Materialfzur/Sprachs von Comalapain Gualemalajvon/De Jaknb Schoembs/Druck und Verlog von
Fr. Wilh. Rhufus Dormund/1905.
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En la lengua poconchi abundan los términos que se refieren
espacificamente a instrumentos musicos, lo cual da idea de la importancia y
desarrollo d_BI arte musical en esa region guatemalteca. Koj es generico para
mfjglica, indica también tambeor y Gitimamente se le aplica al arpa; aj-kojes el
mfjsmP y por antonomasia el arpista; kojguik es la tocada siendo contratados
los misicos ya para una fiesta, nimanik, ya para un baile, songual, o para una
danza olb_mle de caracter uanam-xej, que para los poconchies significa rendir
un servicio, pues baile se dice en general xe/ y cuando nada tiene de
ceremonial xefel, que es cuando se baila por diversién cayk o cayej-caygual
divarsiéq; cugndo se baila por diverlirse, la accidn se expresa con e varbt:ll
sonnomif, yaj-son es el bailador de son, hay una palabra genérica para el
tocador de instrumentos de viento, aj-surm y algunas especificas; aj-tum
trompeter_u; aj-sum, el que toca la chirimia; aj-xul, flautista; aj-xur, el tl.'iue loca
al pito a‘sﬂbato da barro; aj-xulei, el que toca el caracol; que también sa dice
aj-tof, janul, torluga, es un instrumento de percusion; no encontramos
ragmtrafda una palabra especial para marimba, pero llama la atencién gue |a
VOZ kp,ram empleada por los quichés quiere decir en poconchi cerca o
empalizada, y la disposicion de las teclas de la marmba pueden dar la
impresion de una cerca al observador rural. Se han registrado vocablos para
canlar, uichin; canta, wichinik, cantar af-uich y aj-bix *°.

Conjunto marimbistico tipico.- La primiti
I .~ La primitiva marimba cuyo teclado se habia extendido
en la primera milad del sigho X1X, permitiendo la acluacidn de tres ejocutantes: uno en los bajos;

&l cantro, eomo direcler ¥ conductor de la : i
_ la melodia; v el tiple, imi
tradicionales acompafantes de la marimba, el e = fambor y 8 ehiima son

m .
Dicclenario Poconchi.— Por el padre Josls Fernandez.— Anales de la Socledad de Geogralla e

Historia; afe X1V, nimero 1y 2 © Guatemala, sepliombre y diciembre de 1937,
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Iyke i WY 2 G
i Laguna, poria
imba de arco~ Un indigena de San Pedro La :
marimba d.:'ll::rc“;mla.leﬁ, con el disposilive de arco que e parmile al sjeculanta ir caminando a la

vez que toca; [nstrumenic

eecularizado para procesiones y olras ceremonias raligiosas,

La marimba de arco o de aro- Una banda de musicos q?.ti::hés. entre cuyos
instrumentos puede verse la primitiva marimba de tecomates. con su dispositive de arco para ser

porada por el propio ejeculante,

El padre Celso Narciso Teletor, conocedor de las lenguas y de las
costumbres quichés, laborioso amateur de nuestra etnologia, nos informé que
en Rabinal y otros lugares de la Baja Verapaz, y en zonas del Quiche, se
emplea el término Mr'ajom para designar a la marimba, instrumento que tiene
uso ceremonial en las cofradias y ciertos bailes seculares; no falta en los
casamientos de importancia y en los entierros de nifios,

En el dialecto sinca hay palabra genérica de tambor, coohaua, y
separada para el tun, fuc en cuanto al instrumento que nos ocupa, la
generalidad dice malimba, pero puede ser una parversion consagrada por el
uso, de la voz marimba®'.

El doctor McBride ** en su estudio etnolégico sobre la regién de
Solola en el altiplano guatemalteco, recoge notas sobre arte, religion, litaratura
y misica pre-colombinos de los aborigenes de las montanas de Guatemala,
y en refacion con sus danzas ceremoniales dice: «Estas celebraciones son de
mucha importancia para sus tribus o comunidades; pues estan asociadas con
los solemnes misterios de su religion y hacen memoria de algin gtan
acontecimiento, real o mitico de su historia»; sigue en estos a Daniel Brinton
y agrega: «El autor nos dice mds ampliamente que estos poemas Y danzas,
son ejeculados con el acompanamiento de tambores, flautas, campanillas y
wrascabuches», (rattles), silbidos y mdsica de marimba acompanan la
celebracion». Brinton * menciona también la ceremonia de «la misa del
agua», que celebran en Solold en el mes de abril, en |a cual se ofrenda el
maiz y se bendice la semilla del grano maya; «Dasde ol principio hasta el fin,
la ceremonia es acompanada por Ia interminable, ritmica y mondiona musica
de la marimba»; describiéndola como «instrumento de origen africano, como
un gran xiléfono, con teclas de madera y cajas sonoras de madera o
tecornates, tocada por varios hombres. En Guatemala se usa generalments,
y en comparia de la chirimia y tambor es casi siempre tocada en sus
calebraciones, sean religiosas, politicas, personales ¢ de otra naturaleza».

“' Vocabalagio Sinca~ Por el doctor Eustorglo Calderon: Reperionio Salvadorefio, 1852, — Reproducide
en Anales de la Socledad de Geografin @ Historia: Totno XV, nlmers 3; Guatamala marze de 1840,

g Salola', Guatemalan Townfand CakchiguetMarquet-Contera  Prefiminary RAeportBy Bebstor
Mebirde/ 1933/ Department of MiddlefAmerica RescardyTulane Unbvarsity — Mew Oriedng (Pre-
Columbdan Arl. Religlén, Lileralure, and Music.— Pags, T9-80 y 88),

= Danlel G, Brinlon,~ The Uneal Moasures of the Semi-civilized Mations of Mexoo and Central
America. (Red before The American Phifosophical Bnclely.~ January 2, 1885),
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Bancroft %, refiriéndose al 4rea maya en el sur de México, dice que:
«los indios son muy aficionados al canto'y a la danza, aunque no haya farga
variedad con su melancolica musica 0 en sus n:ronm‘anas danzas. du
instrumento favorito es la marimba, compuesta de piezas de madaramdura dg
diferente longitud, extendidas a lo largo de una caja ahuecada, en forma
canoa. Las piezas de madera o teclas son ruc:_a-das con dos corlas estacas,
una para cada mano del ejecutante. Ef 1somdo que produce esl sua}*gcg
agradable y no muy diferente del de un piano....» Y al tratar de la mt:s:
guatemalteca, corrobora: «La marimba, su instrumento favonio, consiste en
una serie de tubos verticales de diferentes largos pero del mismo drémaé.rrn,
atados todos en linea mediante un cordel y firmemente extendidos enire dos

piezas de madera.

Marimba primitiva en las fieslas :
nuestra Indepandencia, reviviendo la tradicidn, una marimba de Solpla

tecla mas grave, y ol resto de resonadores eran legomales.

B ThiiWerksiolHubier Howe BancroftVolume |[The Mathve Races! Vil | Wikd TribealSan Franciscal®,

L, Bancrofl y Company/Publishera/1883, (Pags, 684, 705 y 738
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& civicas.- Con molive del CXXXI aniversario de
tecd frente al Palacio

nacional, para atraer gante haca la feria del libre, Es curioso gue s6lo lenla un cajén, bajo |3

o

Los tubos tiensn una aberiura lateral en la base, cubjerta con una
membrana, y la parte superior esta cerrada por una placa pequeia movibla
% eldstica, sobre Ia cual percute el tocador con ligeros bolillos de tambor. Al
tocarse estas planchas causan una compresion del aire en el lubo y la
consecuente vibracion de la membrana, la eual produce un sonido distinto en
relacion con el largo del tubo. Todas las partes son de madera, siendo el
tubo, no obstante, de terracola ocasionalments, o reemplazado por calabazas
vaciadas. La marimba de tamario corriente tiene como una yarda de largo,

consta de 22 tubos, cuyo largo se gradia progresivamente desde 4 hasta
16 pulgadas, formando 3 octavas completas. El tono es regulado aplicando
un pedazo de cera a las feclas. Dos bolillos tormados con una mano en forma
de horquela, permiten tocar dos teclas a la vez. A menudo, varias personas
se juntan para efecutar algun aire en el instrumento, o dos marimbas son
tocadas en perfecto acuerdo para efecutar la misma pieza». Particularizando,
en fin, a la regién mame, Bancroft informa: «La marimba, y el arpa de arco
que ha sido introducida por el comercio son, sin embargo, (antes hablara de
otros), los instrumentos favoritos para alguna tranquila reunion, y los pocos
sones conocidos que se efeculan en ambos, son tocados con admirable
maestria y gustos,

En la misma regién, posteriormente, Maud Dakes ® ha enconirado
la marimba como un instrumento ritual, esto es, indispensable en algunas
ceremonias religiosas o civiles de los indigenas mames e impuesto por la
costumbre. Al culminar la ceremonia de la eleccion de rezadores, por
ejemplo, los indios lo celebran: «...entonces queman bombas, es tocada la
marimba, y grandes cantidades de aguardienta son ingeridas», Con ocasién
de sus fiestas y danzas y de la organizacion de sus cuadrillas y eleccion del
capitan, también comprobd miss Oakes la importancia ceremonial del
instrumento: «Las marimbas tocan durante toda la noche y los bailarines
danzan casi todo el tiempo... el hombre (se refiere al electo) debe encontrar
una marimba -nombre aplicado al conjunto, consistente en el instrumento
(parecido al xilofono pero mucho méds grande) y los ires o cuatro mdsicos que
se necesitan- y comprar aguardients, para celebrar la oclava de la fiesta,
invita a 20 0 30 amigos a su casa.... los marimberos estan alli para hacer
masica, y el capitdn brinda comida a todos»; agrega que la cuadrilla no
contrata sélo con el capitén, sino con el duefio del cerro, que es el Dios de la
Danza,

o Mauird Oakes/TheTwo Crossers/ol Todos Santos/Survivals of mayan religioes fiual/Bolingen Series
AVliiPantheon Bocks, (Pags. 12 y 65),
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Muy significativo es el dato suministrado por Oliver La Fargue®™, a
saber: «Actualmente, en Jacaltenango y en todo ese dislrito, las mds grandes
danzas serias son las que conocen los indios en la mayor parle de
Mesoaméricas: menciona entre estas la «Danza del Venado, o Marimba, que
dascribe la caceria, y tiene indudable casta indigena. El nombre general para
gsla danza es Kanai, sus nombres especificos son espanoles algunos,
aungue hemos oido que a la Danza del Venado, también llamada marimba,
sa le dice en ase pueblo (Jacateinango) kanal-tce, que quiere decic Danza
del Caballo, en moderno jacalleca pero se denoming Danza del Venado
antiguamente», La Fargue presencio la Danza Marimba, @ kanal-tce, en San
Marcos, la cual se inicia el 12 de abril (8 ahau para los indigenas) y se
prolonga hasta el 25 del propio mes que es gl dia de San Marcos, dice: «La
marimba, de la cual toma la danza su nombre, comienza tocando al caer de
la tardes. El instrumento ocupa un lugar importante, a la derecha del
vestuario — del otro lado queda el altar y «la accion de la danza misma
consiste principalmente en evoluciones formales con la miisica de la marimba,
a intervalos acompasada irregularmente por la musica de fos raspadores que
portan los danzarines»: observo finalmente, otro baile que era una parodia de
la Danza del Venado, Cil-marimba, en la cual se introduce un dialogo
humeoristico en jacalteca, e igualmente dirigidos por |a milsica de la marimba,

Entre los chorties, es también la marimba un instrumento empleado
en ceremonias religiosas; el antropblogo Charles Wisdom " encontré alli que
«los musicos mas apreciados son los que tocan la flauta, el tun y 1a marimba,
y estos son especialmente solicitados en sus festivales, velacion de santos y
tradition rite». Quince profesionales que actian en las danzas, incluyen a un
director y a los musicos que locan respectivamente, la marimba y el tun, a
quienes Gnicamente se paga con comida durante todo el tiempo que dura &l
festival. En la Danza de los Huastecos - descrita por Wisdom-, «/a musica
@s proveida por un marimbero, quien se para con su instrumento en la puerta
de la iglesia». Dicho investigador no obtuvo informaciones concretas respacto
a la fabricacion de marimbas en esa zona oriental de Guatemala, pero anota
que «parece, y se dice, que las hacen los ebanistas indigenas». Agrega que
cada iglesia liene una marimba, vieja y averiada, la cual sacan durante los

o The Tulane University of Louisiana/Middle American Rlesearch Serios/Pubdication No, 3THE YEAR
DEARER'S PEOPLEy/Oliver. La Fargise I/Douglas Byers/Publishod by The Deparment of Middia
American ResearchyThe Tilane Universily 'of LoulslanaNew Orleans. La1931 (Pags, 99 y 1040k

L7 The Cheell Indiznsiol GuatemalaBy/Chades WisdomThe University ol Chicago Press/Chicago,
Nl 1940
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fgstivales y s tocada por un solo misico enfrente dal templo, usualmente

ara acompanar las danzas; estas marimbas «fienen cualro pies de largo y
wes de allo, y su tono es pobre y distintamente amusical. Inferior en todos
santidos a@ las finas marimbas usadas en Jocotdn y Chiquimula por los
marimberos ladinosx»,

Hablando en general de las costumbres de nuestros indigenas, Lilly
de John Osborne ** anota: «En las fiestas litulares del patrono del pueblo
indigena, en los casamientos y olros sucesos de imporlancia, ya sean
publicos © privados, acostumbran también bailar,. El son o bailan
acompanados de la musica de la marimba antigua, casi siempre los hombres
solos, aungue algunas vecas se ve a una mujer que con cara solemne y lrisle
toma parie en la danza y baila unos compases al son de la musica tipica, y
luego vuelve a refirarse mientras los hombres marcan el ritmo hasta caer
rendidos al suelo, o en lerrible estado de embriaguez se quedan dormidos, sin
que ni la algazara de la marimba, ni la de los concurrentes, puedan
dasperiarios del sopor profundo producido por la chicha y el aguardientes.

Hay, pues, términos guatemaltecos, indigenas, para designar el
instrumento musical que hemos llamado marimba primitiva o marimba de
tecomates de los mayaquichés; hay evidencia de su tradicional uso y el dato,
muy importante por cierto, de su empleo en las ceremonias religiosas y civiles,
incluso en algunas que tienen autéctono caracter ritual y conexién con las mas
antiguas tradiciones mayaquichés.

He aqui la descripcidn que de nuestra marimba primitiva nos da el
dm_:tnr Caslaneda Paganini, reconociendo «su mucho parecide con la
africana» y reportando que subsiste, «en su forma rudimentaria», en muchos
pua:blas de la region occidental de Guatemala: «..La lisva el gjecutante
indigena colgada de los hombros, por medio de bejucos o de una varilla de
madera, doblada y flaxible o bien la toca apoyada en el suelo por un soporte
ceniral... no tiene mas que un teclado sencillo, de 26 teclas, por lo regular
Gampuesra de tonos naturales; los semitonos los obtiene el ejecutants
aplicando un pedazo de cera por debajo de la tecla, inmediatamentes antes de
tocarla. Estos teclados se fabrican de una madera preciosa y de gran
sonoridad, lamada hormigo y hormiguillo, abundante en ef pais y empleada
también en las actuales marimbas grandes. A manera de resonadgres, o sea

Ensayns sobee las costumbees de bos Indigenas de Gualomala,- Por Litly de Jotwn Osbomse,-
Anales; ano VI nimere 1, sepliembre de 1931,
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la caja acustica, les colocan los indigenas cumbas, ficaras o cucurbildceas
vaciadas, de diversa longitud, esto es, calabazas o tecomales. Eslas cajas
de resonancia estan colocadas de mayor a menor, correspondiendo cada una
de allas a una tecla; dsta es herida por medio de unos macillos o balillos,
llamados baquetas, que son delgados palillos de madera especial, muy dura
y flexible, Nlamada huetzizil, las cuales llevan, en los extremos perculentes,
hule en fajas, muy habilmente enrollados, con los cuales golpean fuerte, pero
no pasadamenite, en el centro de las leclas. Los ejeculantes indigenas de
dichas marimbas son por lo regular de uno a lres, manejando cada uno dos
o lres baquelas (ocasionalmente una) para golpear el leclado; algunas veces
la marimba se acomparia con olros instrumentos indigenas, como las
trompetas largas de madera negra, caracoles y pitos de barro, el tun, el
teponaguaste —de sonido mondtono y lacrimalorio—, lambores o alabales de
diferentes tamanos, chirimias -insfrumentos de lenglieta, parecido a un
clarinete requinto, hecho de fina madera ahuecada y con agujeros, que da
tonos quejumbrosos como el oboe-, chinchines, sonajas o gliiros —parecido
a las maracas cubanas-; emitiendo todo el conjunto sones autdctonos de
acentos muy tristes y melddicos, que reflejan la tristeza del alma de la raza».
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