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CULTURA E IDENTIDAD NACIONAL
EN GUATEMALA:

LOS MODELOS COMUNES, EL CASO
DE LA MARIMBA'

Celso A, Lara Figueroa
INTRODUCCION

De la variacién cultural

En primer lugar, situemos la cultura en su contexto real: no puede
hablarse de cultura ‘a secas”, no puede entenderse |a cultura en ganeral,
como tampoco el hombra an general, ya que son abstracciones que sdlo
tienen validez cuando se les enmarca deniro de limites histéricos concretas,
Con ello se quiere decir que tanto el hombre, como Ja cultura y el arte, san
histérico-sociales: son ¥ serdn, siempra, elementos concretos y objetivos,

Por tanto, debemos entender por cultura aguel complejo de elementos
que conserva y sintetiza |a experiencia colectiva fue un pueblo acumula a lo
largo de su devenir historico, Es, en fal sentido, una memoria colectiva que
se trasmite de generacién en generacion como herencia social (no biolégica)
¥ Capacita a los individuos, Por su medio, para integrarse normalmente a la
comunidad, impregnandoles asi de los valores, conocimientos y habilidades
propios de ésta.

—— e e

Fenencla presentada al Serminaro ‘La Marimba hacla. e ano 2,000¢, srgatizade por la Markmea
Nacional de Concero. Oclubre de 1994,
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Sin embargo, 108 elamentos de la cultura no @stan todos aun mismo
nivel, sino 1ararqu‘lzaduﬁ, Ello implica que cada sociedad hereda y
reestructura (reinterpreta, strictu sensu), la herencia acumulada por su
historia pasada; selacciona, jerarquiza, consagra sus alamentos culturales de
acuerdo con SUS necesidades Y aspiraciones de su presente practica social.
De este modo la cultura as la sintesis de valores materiales y aspirituales que
expresa, consu sola presancia. la experiencia historica particular de un pueblo
y representa las rasultantes de su fisonomia social particular, sU parsonaﬁda{j
colectiva. Analizada asl 12 cultura ya no aparece como entidad absiracta y
genérica, sino que se carga de contenido concreto; con sus determinaciones
y cualidades sociales, regionales y temporales, como cultura nacional, y esto
@5, COMO marco organizador dela auloconciencia pacional.

Entendida de esta manera la cultura, como resultante de procesos
his‘térlcu—snclaies concretamenta determinados, podemos inferir que las
diversas capas, grupos y Clases que conformarn una sociedad, glaboran y
yransmiten l0s valores de |a cultura de manera diferente.  De ahi que
tengamas, en la sociedad guatemalteca, dos tipos de cultura: la cultura oficial
y la cultura popular —ambos lipos interrelacionados @ independientes- fue, de
acuerdo con 108 interasas sociales que jas determinan, interpretan en forma
distinta los valores de la cullura.

Los Qrupos culturalmente hegemonicos fignen una cullura
institucionalizada, en tanto los grupos subalternos la expresan por canales no
institucinnal‘nzadns, tales coma ia oralidad y 12 tradicion.

En tal sentido, podemos decir que nos enfrentamos con dos tipos de
cultura: la cultura erudita, oficial, pfetandidamenia universal, producto social
de los grupos hegemonicas 0 dominantes y la cultura popular, producto social
de los estratos subalternos, 1a cual manifiesta no adlo su caracter &tnico y de

clase, sino tambien el resultado de su interrelacion con los grupos socialmente
dominantes en l0s distintos procesos historicos de 2 sociedad pacional en que

se desarrolla.

Pero, {qué entendemos por cultura popular?. La cultura popular,
definida como ultura tle grupos subalternos, NO representa valores uniformes,
sino que jerarquiza en su interior diversas elemenios surgidos en virtud de los

distintos procesos historicos.
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racler popular.
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inteleciuales, pero lambién, por medio de las creaciones andnimas, materiales
o no, surgidas del alma popular ~en el senlido de Gramsci y no de Heine- y
a través de un conjunto de valores propios y auténticos que dan un sentido
a la vida colectiva de una sociedad. En tal forma puede afirmarse que la
identidad cultural de un pueblo es el ambito en el gque la cultura se vive con
subjetividad, en el que la colectividad se precisa como sujeto. De ahi que la
identidad cullural sea al genio creador de una sociedad, el principio dinamico
en virtud del cual ésta, apoyandose en su pasado, nutriéndose de sus propias

vicisiludes y acogiendo selectivamente los eventuales aportes externos,
prosigue el proceso incesante de su propia creacion.

Es asl que frente a las presionas del exterior que sufre la colactividad,
la identidad cultural, y en paricular su cultura popular tradicional, termine
siendo su principal incentivo para sequir siendo fiel consigo misma,

Se desea citar aqui a Amadou-Mahtar M'Brow, ex-Director General
de la UNESCO, quien afirma que las sociedades actuales astan somelidas a
presiones socioeconomicas y culturales externas que hacen tambalear la
identidad de los pueblos latinoamericancs. Opina el sefior M'Brow, que es en
la ciencia y la tecnologia impuestas a nuestras sociedades en donde debe

ubicarse un equilibrio, pero conjugando con los elementos fundamentales de
la cultura de los propios pueblos,

Esta interrelacién entre lo propio y los aportes de la ciencia y la
tecnologia ameritan la necesidad de crear, a nivel cultural una especie de
simbiosis que puede ser creadora o destructiva. Sera destructiva si el poder
que da la ciencia y la tecnologia se utiliza con fines de dominacion, para
subyugar al hombre, para deculturar a sus pueblos. Y sera creadora si este
poder de la ciencia, la tecnologia y la cultura libera al hombre de sus
servidumbres materiales, que siguen limitando su capacidad para expresarse
plenamenie, y si permite de hecho la expresidn genuina de todos los valores

morales, intelectuales y estéticos esenciales para el equilibrio del hombre y la
cohesion de sociedades,

167



7_*
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nes culturales indigenas Y 'Iai
ndo su propia fisonomi

' rfilarse
: atérico), hasta terminar de pe
(empiezan a sumar su propio tiempo htstf:::;ozim e iSpo Pedro Cortés ¥

In, muestran iehaciarﬂemente el

la cultura

popular guatemalteca, tanto a nivel social como espiritual y material, ya

estaban conformados y perfilados en su base fundamental, en particular las
instituciones socioculiurales,

Sin embargo, la consolidacion dltima de la misma se opera en el siglo
XX, entre 1837 y 1871 con la fundacién de la Republica de Guatemala por
Rafael Carrera y el desarrollo del Régimen Conservador en el pais. Debe
recordarse que para este periodo, la base econdmica se sustentd
fundamentalmente en la exportacidn de la cochinilla o grana, colorante natural
del cual Guatemala fue el mayor exportador para los paises industrializados
de Europa central, en paricular los Paises Bajos e Inglaterra.

La grana o cochinilla era un cullivo "de traspatio” y tuvo su mayor
densidad de concentracidn en las zonas mestizas y ladinas del oriente de
Guatemala y en el altiplano central del pais de poblamiento indigena. De fal
manera, que las formas propias del cultivo de la grana no permitid el uso de
grandes extensionas de tierra por lo que, las ancestrales fierras comunales en
poder de las alcaldias y parcialidades indigenas, siguieron prosperando y se
ampliaron, hasta llegar a constituir el 60% de la tierra productiva.

Es importante sefalar, en este mismo sentido, gue durante estos
treinta y cuatro afos de la historia guatemalteca, fue esencialmente en los
mestizos pobres en quienes descansd la base econdémica. Los grupos
indigenas, en sus diferentes etnias, si bien no desvinculados del todo del
proceso econdmico fundamental ya que, ademas del trabajo agricola en los
obrajes y haciendas, provear de articulos de consumo cotidiano a los centros
de poder, en pariicular a la Nueva Guatemala de la Asuncion y contribuir con
distintas cargas impositivas al sostenimiento de la republica, fueron relegados
a los altiplanos occidental y norte de Guatemala, por lo que sus instituciones
socioculturales terminan de robustecerse con una relativa autonomia en el
proceso sincrético gue venia de los siglos anteriores, Estos son los elementos

gue han llegado hasta la aclualidad inmersos en la cultura popular
guatemalteca.

De esta manera sus instituciones de caracter social -cofradias,
morerias, municipalidades, entre otras-, de caracter econdmico —formas
tradicionales de cultivo y comercio—, y espirituales —musica (dentro de ella |a
interprelada con marimba), literatura, danza y teatro-, terminan por convertirse
en los madulos fundamentales de la cultura popular guatemalteca vigente.
Por ello podemos afirmar que tanto los elementos aportados por el mundo
prehispanico como los del mundo occidental y el resabio de cultura de origen
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2 LA CULTURA POPULAR Y LA MARIMBA

No entraremos a discutir en este trabajo el origen de la marimba
porque creemos gque falta mucho peor investigar, pero si apuntaremos que es
muy dificil probar el origen mesoamericano de este instrumento. No se
conocen evidencias arqueologicas ni histdricas que lo demuestren. Las
evidencias apuntan, en lodo caso, hacia la “conexién africana®, Las primeras
noticias que se tienen registradas de la existencia de la marimba en estas

tierras, coinciden con el establecimiento en la region de fuertes contingentes
de esclavos africanos.

Pero en todo caso, lo importanie no es su origen sino la funcién que
ha cumplido la marimba en el desarrolio histérico de la sociedad
guatemalteca. Ha sido uno de los vehiculos por medio del cual el indigena

y el mestizo guatemalteco han canalizado toda su espiritualidad, sagrada o
profana,

La marimba es un ejemplo claro de todos esos elementos de la
cultura popular gualemalteca que fueron forjados con &l aporle de las distintas

verlientes culturales -prehispanica, occidental y africana- que se
amalgamaron a fravés de nuestra historia.

Si bien es cierto hace falta mucho por hacer para la construccién de
una identidad nacional del guatemalleco, hay ejes claves que no podemos
pasar por alto, La marimba, como instrumento, es uno de ellos, Pocos
elementos de nuestra cullura atraviesan nuestro pais como ella; geogréfica,
etnica y socialmente. Es un factor comdn en casi lodas las culturas que
conviven en la repiblica, a pesar de que en ella se toque distintos tipos de
musica, pero que justamente en ello radica su valor y riqueza. En olras
palabras, la marimba es un modelo comun histérico de toda Guatemala.

La marimba, a lo largo de todo su desarrollo, ha estado ligada a la
cultura de los grupos subalternos, a excepcién de un corto periodo (de los
anos veintes a los sesentas, aproximadamente) en que los grupos dominantes

también la hicieron suya. Hasta finales del siglo XIX fue un instrumento en
manos de indigenas y ladinos pobres.

A lo largo de muchos siglos la marimba se va desarrollando poco a
poco. Primero, a la marimba dg arco se le colocan patas para que pueda
locar méas de una persona, Seguidamente se expande el taclado a cinco ¥
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pera no de aprehension cientifica, si no se acciona conjuntamente con el
misico, con el constructor de marimbas. Y ello lo proporciona la investigacion
cientifica y los medios tecnoldgicos. No existe ya el investigador tnico que
cual Prometeo redime la cultura de los pueblos. Es la investigacion
participativa, la del binomio investigador-cultor de la cultura -valga el
pleonasmo-, la que permite encontrar las auténticas raices de nuestros
pueblos. De ahi que sdlo |a ciencia sea la que nos capacite para estructurar,
comprender, entender y coadyuvar en la transformacion de las leyes que rigen
los procesos culturales. Como la cultura, el auténtico forjador de la cultura
popular tradicional (el misico, el constructor de marimbas, entre otros) no esta

aislado de su contexto social y nacional, ni es abstracto; es absolutamente
concreto.

Cualquier accion que desee realizarse en su beneficio debe estar
basada en una politica cultural que contemple como aspecto prioritario la

investigacion participativa de la realidad socioecondmica que rige el sector de
la cultura tradicional.

La investigacion de la cultura se vuelve entonces prioritaria. Ya un
gran estadisla dijo alguna vez, no sin razén, que quien no ha investigado no
tiene derecho a la palabra. Ello quiere decir que la investigacién es el paso
previo para todo programa que quiera desarrollarse en el sector de Ia cullura
popular tradicional, y mas aln, es la base de ioda politica cultural
estructurada, no en el escritorio de los bur6eratas, sino en el campo
conjuntamente con los portadores de esa cultura. Para ello es necesario que
el investigador en el campo de |a cultura se despoje de su toga académica y
la investigacion se convierta de un mero ejercicio académico, en una
herramienta para encontrar soluciones.

Bajo este marco conceptual, la investigacién participativa es el paso
fundamental. Aqui el investigador e investigado forman un solo proceso, y
ambos llegan a encontrar las claves, los nddulos que rigen el mundo de la
cultura popular tradicional. Sélo la investigacién puede demostrar que el
portador de cultura tradicional si es creador y no Unicamente repetidor de
moldes establecidos por la tradicion; y ademas, que sélo él puede transformar

sus propios patrones esleticos, porque responde a una esiética a —légica, no
accidental,

1 En el terreno de la cultura popular tradicional el investigador se
convierte en un receplor mas del proceso creativo de la cultura. Su papel de
investigador esta, ademas, intimamente ligado a la difusién y aplicacién de
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Al propio porlador de la cultura tradicional v las organizaciones
surgidas en el seno de su historia.

A la politica educativa, a los planes y programas de educacion formal
y no formal. En estos momentos del desarrollo de la ciencia, la

inleraccién entre cultura popular, identidad cultural v educacion es
decisivo.

Es decir, que sin esperar una hecatombe en el sistema educative, es
imprescindible incorporar la ensefanza de la marimba a la educacién de
nuestro pais. Es ahora la prioridad ndmero uno. Esta aplicacion no debe ser
aislada, sino como parte de su cultura popular, base de su cullura nacional,

Si bien hay muchas alternativas en el campo de la cultura popular, es
cierto que la investigacion participativa, autogestionaria, es la base de la

formacidn de politicas culturales coherenles, que en Guaterala estan todavia
por elaborarse y ponerse en marcha.
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