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LA MARIMBA DANZARIA EN GUATEMALA

Carlos René Garcia Escobar

La marimba y las danzas y bailes tradicionales

Un elemento indispensable en las danzas y bailes tradicionales
guatemaltecos lo constituye su estructura musical,’ Esta se implanté en
tempranas épocas coloniales junto con las coreografias y los originales por
cuanto toda danza posee su particular texto original, coreografia, masica y
tiempo de ejecucion, fusionandose con anteriores estructuras que

correspondian a los esquemas musico-culturales de procedencia antigua en
el continente,

Las danzas tradicionales guatemaltecas van acompanadas de
ensambles musicales tales como: tun solo, tun y trompetas, pito y tambor,
violin autéctono (rabel) y adufe, tamborcitos y pitos, concertina/quitarra y
guitarrén, violin/guitarra Y concertina, marimba sencilla y marimba sencilla y
; Saxos. Hemos podido observar también un ensamble compuesto de marimba
I; sencilla, guitarras y concertina, (Danza La Conquista de Palin, por gj,).

Las danzas tradicionales Que se acompafan de marimba son las
siguientes:
{

Datos e informacién del Atlas Danzarlo de Guatemala del autor, aunados a su experiencia de
investigacién de campo como encargado del Area de Etnocoreologia en el Centro de Estudios
Folkldricos de la Universidad de San Carlos de Gualemala.
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La Marimba en el Ritual (Contenido Religioso)

la
aspecifico relacionado estrechamente con

dentro de este mismo ritual otro
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el instrumento musical que en esie
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Generalmente siempre son los mismos musicos los elegidos o bien, por algtn
impedimento (compromisos contraidos con anterioridad) habra siempre otros
que también conozcan el esquema musical de la danza que sera ejecutada
y seran éstos los encargados de su amenizacién. Los dueiios y
represeniantes de la danza los visitaran para concertar la temporada de danza

y el precio que coslard su contrato, esta ltimo, practicado plenamente an
términos de oralidad.

Desde el momento del consenso, los duefios ¥ reprasentantas
asumen la responsabilidad de cuidar el instrumento puesto gue este, -la
marimba- serd trasladado a la Casa de Cofradia del Baile en donde se le
guardara y cuidara mientras dura la temporada de la danza. {Antiguamenta,
segun relatan algunos ancianos, se trasladaba la marimba a lomo de mula, 0
se ‘mecapaleaba" o bien se cargaba por bailadores voluntarios que
colaboraban en esto, sobre todo cuando se trataba de largas distancias por
recorrer en caminos de herradura, veredas o carreteras. La salida y la llegada
de una marimba era a veces acompanada de quemna de pdlvora; bombas y
cohetillos. Es aqui donde el intermediario espiritual de la danza, un
Sacerdote Rezador ampliamente conocido por la comunidad, bendecira Ia
marimba con oraciones e incienso cuando realiza el Ritual de Iniciacién en
el cual también bendice los trajes, las mascaras, la utileria ¥ a las personas
que actdan como representantes, bailadores, misicos ¥ luego toda la
Casa de |a Cofradia del Baile, en el sentido de solicitar |a venia y bendicion
de |os ancestros o abuelos y de las deidades catdlicas, asi comao de alejar las
influencias espiriluales negativas para que no ocurran sucesos nacivos
durante la temporada danzaria, Siempre que, segun hemos observado, el
Sacerdote Rezador se dirige a la marimba, repite sus oraciones y la bendice
aspecialmente con la mano y con incienso,

En ofro sentido, Las Cofradias por aparle, no todas, suelen contratar
alguna marimba que nada fiene que ver con danzas y bailes, para que
amenice los tres dias de celebracion de su Santo Patrono, la cual permanece
en un lugar especial de la casa donde se encuentra aposentada la cofradia
interpretando su propia musica las veinticuatro horas del dia, En virtud de
esto, esta marimba también est4 participando del ritual y por o tanto también

racibe las oraciones y bendiciones del intermediario espiritual a cargo del ritual
cofrade,
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Por ejemple, los seclores altos y medios dea la sociedad guatemalteca
asimilaron la marimba perfeccionada por Sebastian Hurtado en 1894" hasta
ya entrado el siglo XX. Se trataba de la marimba doble con semitonos.
Mientras tanto los otros sectores de la sociedad, los pobres, continuaron
utilizando en sus fiestas la marimba sencilla, de un sola teclado y de una saola
pieza. Esta dltima es la que continuara enraizandose en la mentalidad
popular, 0 sea en la tradicion, ya que forma parte tanto de las danzas

tradicionales como siempre, como también proveara su mlisica a las cofradias
y a las fiestas sociales en general,

Asi concreta su presencia en las zarabandas, que consisten en pistas
populares de baile en las ferias cantonales, en donde por una barata enirada,
las parejas ingresan a degustar bailando los ritmos de moda ¥ pagando cierta
cantidad por cada pieza que bailen. Las zarabandas adquigren ciertas
caracteristicas en Guatemala que las hacen en cierto modo lnicas en la
region. Muy cierto es que la zarabanda fue un baile de moda en los siglos
coloniales cuya estruclura coreografica corresponde a los bailes libres de
pareja y corridos. De esta manera van a fransformarse en las parrandas
sociales por motivos profanos hasta llegar a nosotros en forma
institucionalizada como lo es que actualmente se conslituyen y organizan por
personas que las han convertido en negocio colocando cuartos cerrados en
las farias con la amenizacién de conjuntos musicales, uno de ellos es |a
marimba sencilla y, cobrando el ingreso a las personas que desean bailar, En
esias ocasiones no existen motivos especificos sino que Unicamente se trala
de diversiones de la feria en la que se desenvuelven, Esio ocurre
tradicionalmente en las poblaciones del oriente de la Republica y en los
sectores urbanofladinos de las ciudades del pais. En cuanto a las
comunidades de poblacion étnico-indigena las zarabandas son una variante
especial: los negociantes son generalmente duenos de un expendio de licor

y disponen en él de una pista adecuada, un cuarto de regulares propaorciones
en un extremo del cual, sujetan y protegen una marimba sencilla colocandole
enfrente una escalera en forma horizontal para que las personas ebrias no la
golpeen. No se cobra la entrada pero si cada pieza que se baila. Durante los
anos sesenta se hicieron famosas las zarabandas en la capital,
especialmente una instalada en los alrededores del puente del Trébol, la que
era asiduamente frecuentada los dias domingo por la poblacion étnico-

indigena del interior emigrada por cualguier razon a la ciudad. Su nombre:
"Chinique",

E]
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Aunque sabemos que el aprendizaje de la interpretacién de la
marimba se concretiza en todas partes del pais, pues se trata de un arte
musical para el cual se requieren virtudes musicales, vocacién y dedicacion,
cualidades que los artistas connacionales poseen naturalmente, no esta de
mas indicar que existe la necesidad de instaurar escuelas de marimba en
donde no solo se ensene a interpretarla sino también a construirla v asi

preservarla en su dignidad de instrumento nacional por excelencia de los
guatemnaltecos,

Politicas culturales®

Las politicas culturales existentes en Guatemala obedecen a la
reproduccion sistematica de los valores del sistema hegeménico del pals. A
pesar de que la Constitucion de |la Replblica prescribe la salvaguardia de las
culturas populares que se producen y se reproducen en base a la herencia
ancestral y tradicional de que son portadoras, en las personas de sus cultores
y estos, por lo fanto, sujetos de derechos y obligaciones, en sus Artos. del 57
al 65, Seccion Segunda, tales mandatos constitucionales jamas se cumplen
y por lo tanto adn no existen decretos o leyes que, devenidos de la
Constitucion, las protejan como corresponde.

En tal virtud, |a proteccion del patrimonio musical quatemalteco, que
encierra a los musicos, sus instrumentos y su correspondiente mdsica, aun no
se ha concretado en la Ley aun asi existan ya los referentes constilucionales
mencionados, o bien, se haya nombrade hasta hace relativamente un afio a

la Marimba de Conciertos del Ministerio de Cultura y Deportes como
"Monumento Nacional”.

Pero la proteccion del patrimonio cultural, en nuestro caso artistico
musical marimbistico, implica el necesario respelo por los pueblos y sus
portadores de esa herencia cultural recibida a través de los siglos por medio
de procesos generativos de constante produccion estética, generalmente
popular en sus fenomenos artisticos, sociales, econdmicos e histéricos de lo
cual se ha nutrido la cultura nacional en términos generales hasta el presente,

Giarcia Escobar, Cardos Rend, Bases para una ley protectora de las danzas tradiclonales de
Guatemala y sus portadores. Una pelémica,  Boletin La Tradlciin Popular Mos. B8-80
(Guatemnala, 1992), pp. 10-12,
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Debe considerarse como un contrasentido establecer medidas
protectoras de la marimba como instrumento y su musica, como tales
manifestaciones de la cultura popular tradicional guatemailtaca, sin tomar en
cuenta a sus portadores, (creadores-ejecutantes y constructores) y a lodos
aquellos objetos relacionados con ella, con todo lo cual se conforma este
determinado patrimonio nacional.

En este sentido, las diversas manifestaciones de la cultura popular
tradicional como las artesanias, la linglistica y la oralidad, el arte popular
musical, las actividades sociales y religiosas, Y entre ellas las danzas
tradicionales, ahora, mas gque nunca, ga encuentran en un proceso de
deterioro, de exlincion, o de transformacion, gue obedece a una dinamica
impuesta en los (ltimos veinte anos en Guatemala, como lo representa el
régimen economico de tenencia de la fierra, la captacion de mano de obra
agricola masiva en la costa, a la vez barata y astacional en el altiplano
guatemalteco, régimen tendiente a reproducir en el campo las formas
capitalistas de produccion que, a su Vez, inciden grandemente como formas
de dominacion cultural transformando las necesidades socioculturales de las

costumbres v tradiciones largamenta arraigadas en la vida colidiana de las
fuerzas productivas en la ciudad y en el campo de nuestro pais.

Ya que las danzas tradicionales son un reservorio auténtico de
diferentes manifestaciones culturales como raices historico- culturales en
nuestro proceso de formacién como Nacion y Estado quatermnaltecos asi como
las artesanias en ellas involucrada, la oralidad de sus textos literarios, 12
leyenda, la musica, las coreografias, el ritual y otras instituciones populares
(cofradias y morerias), deben estar sujetas totalmente, ellas, sus objetos y SuS
productores, a una Ley de Proteccion por parte del Estado que garantice |a
autenticidad de sus elementas constitutivos y que proteja realmente los
Derechos de Autorfa que pertenecen a sus dirigentes y ejecutantes asi como
determine los mecanismos necesarios para que las danzas tradicionalas y sus
portadores esten en la capacidad administrativa (régimen economico) de
continuarlas ejecutando, con lo que 58 lograria no solo su preservacion sino
su continuidad en la medida que como tales reservorios auténticos de cultura
tradicional, funcionen en el marco de las dinamicas propias de la vida social
de las comunidades donda se producen, pues la ley en esos términos
coadyuvaria afectivamente a proteger gran parte del Patrimonio Cultural Social

de Guatemala.
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