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Presentacion

A partir del nimero anterior de Tradiciones de Guatemala (No.41-42)
podemaos visualizar una nueva linea editorial en donde el objetivo primordial
as lograr una unidad de contenido. La edicion de este nimero monografico
dedicado a la marimba, aparece en un momento clave, en una época en que
los "nacionalismos" buscan reafirmar su identidad a toda costa. Y llama eslo
la atencion dentro del contexto del estudio de la marimba, precisamente por
la falsa utilizacion gue como simbole de identidad recibe ésta.

Los impulsos editoriales que han dado a conocer una vision sesgada
de la historia de la marimba, las auto-promociones que algunos intérpretes
jugando a la academia o académicos autonombrados, (muchos de ellos con
apoyo de instituciones de gobierno), han hecho que el discurso sobre la
historia y desarrollo de este instrumento carezca de validez cientifica.

Arrivillaga en 1982 referia que el estudio de la marimba en
Guatemala mas que un problema de abordaje histdrico, ara un problema de
caracter ideolbgico, en donde "lo nacional" adquiere una particular dimensidn.
Hoy que la revisién documental ha sido mas a conciencia, podemos darnos
cuenta de la certeza de tal afirmacidn. La inexistencia de un referente
precolombino sobre el origen de la marimba y la inexistente bibliografia que
refiera ese origen, debe corresponder a alguna formulacion mas ideoldgica
que cientifica,

La tarea para armar un nimero monografico de la marimba no fue
facil. Sin duda el grado de desarrollo en este pais, requiere mas que este
esfuerzo editorial. Para nuestro cometido la primera referencia documental es
la de David Vela. El connotado investigador e impulsor del arte realizé a
principios de los cincuenta un trabajo (1953) que mas adelante daria lugar a
su libro "La Marimba" (1962). Estos trabajos sobre la marimba, de gran
sariedad, han sido fuentes claves para los posteriores estudios. En esle
numero reproducimos la parte llamada Gongéneres de la marimba, tomada de
su "Noticia de la Marimba®, version poco difundida.

Otro libro que ha sido clave para los investigadores es el de Vida
Chenowet The marimbas of Guatemala (1964), que por ser aditado en inglés
solo ha sido consultado por algunos investigadores especializados. En este
volumen incluimos la traduccién de su capitulo No 5 "Historia y Desarrollo de
la Marimba" como una contribucion para dar a conocer su obra.



la Marimba" como una contribucién para dar a conocer su obra.

Hubiésemos querido hacer lo mismo con |os trabajos de Linda C'brien
por ejemplo con "Marimbas of Guatemala: The african Conection" (1982), y
sobre todo con su frabajo realizado en el New Grover Dictionary of musical
instruments en donde realiza una buena descripcién de la situacion actual del
instrumento. Ambos trabajos son de gran valor para este estudio. Quedara
como una tarea para el futuro.

Taracena (1981) y Arrivillaga (1992) han realizado investigacion sobre
la marimba a partir de esas fuentes iniciales ademas de haber recurrido a
otras fuentes de caracter primario. A partir de estos autores iniciamos nuesltro
apartado de ensayos. Incluimos de Taracena una version de su trabajo, no
conocida en Guatemala, "La marimba espejo de una seciedad” (1983), De
Arrivillaga publicamos parte de su informe final elaborado con Ramiro
Chocano en el Proyecto de Investigacion "Historia Social de la Marimba en
Guatamala" (1994) de la Direccién General de Investigacion en el programa
de Historia y Pensamiento de la Sociedad Guatemalteca. Este trabajo, "La
Marimba en Guatemala”es, sin duda, uno de los esfuarzos mas recientes por
aclarar la historia y situacién de este instrumento en nuestro pais.

En octubre de 1994 la Marimba Nacional de Concierto del Ministerio
de Cultura y Deportes organizo el seminario "La Marimba hacia el nuevo siglo”
bajo los auspicios de UNESCO. Este evento es prueba del crecieniente
interés sobre el estudio del instrumento en mencién. La memoria de este
ancuentro ya ha sido publicada, de ella tomamos los trabajos realizados por
los investigadores de esta casa de estudios; Celso Lara: "Cultura e identidad
en Guatemala. Los modelos comunes: El caso de la Marimba" que
constituye un abordaje sobre el factor de la identidad alrededor de la marimba
y, de Carlos René Garcia Escobar se publica "La marimba danzaria en
Guatemala” en el que se establece un panorama de las expresiones danzarias
con instrumento en mencidén. Finalmente Enrique Anleu Diaz en "Apuntes
sobre el origen de la marimba guatemalteca” realiza una revision sobre las
fuentes del origen de este instrumento.

De estos materiales se puede hacer un acercamiento no solo a
origenas y desarrollo del instrumenlo sino a su papel dentro de la actual
saciedad guatemalteca, asi como sus perspectivas del futuro,

En la seccién de Documentos se presenta un material hemerografico

gue plantea toda una serie de antecedentes de lo que podriamos llamar “la
polémica de la marimba" y que nos demuestra el falso protagonismo que a
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Finalmente se incluyen partituras como la manera mas clara de
acarcarnos al hecho musical. Estas cuentan con varias caracteristicas de
edicidn que van desde la mudsica de imprenta nacional e internacional, hasta
los "papeles” que los autores suelen elaborar, Tanto el material
hemerografico come las partituras que presentamos fueron obtenidas dentro
del referido proyecto de invesligacidn Historia Social de la Marimba en
Guatemala.

Sin duda falta incluir otros materiales que sobre la marimba se han
ascrito, De igual manera queda una abundante produccion literaria alredador
de este instrumento. Por el espacio y por nuestras observaciones de lrabajo
hemos decidido dar prioridad a los trabajos con mayor caracter académico.
Esperamos contribuir con esta publicacidon a esclarecer el panocrama de la
marimba en Guatemala. Ademas deseamos que constituya un homenaje a
quienes han hecho posible esa historia que permitid que la marimba sufriara
el proceso de transformacién que la ha llevado a sus diferenles expresiones
actuales, Ojala quienes conducen las politicas culturales y educativas de este
pais tomen conciencia de la dimensidn de su responsabilidad, es decir, sepan
apoyar y crear las condiciones para un digno future del desarrollo de la
marimba en Guatemala.

Alfonso Arrivillaga Cortés
Encargado del Area de Etnomusicologia
Cenlro de Estudios Folkldricos
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LA MARIMBA EN GUATEMALA"

Alfonso Arrivillaga Cortés
Ramiro Cheeano Mexicano

PRESENTACION - A la primera parte -

Hace mas de una década, el 4rea de Etnomusicologia del Ceniro de
Estudios Folkldricos ~CEFOL- inicié la sistematizacion de las investigaciones
en el campo de |a etnomusicologia. Al referirse a la marimba, se menciona
que el estudio de este instrumento en Guatemala requeria de una atencion
espacial y que el problema de estudio mas importante no era su origen y su
evolucién, sino su desarrollo social en este pais. Esa década pasada sdlo ha
venido a confirmar en el campo de nuestras acciones, esa hipotesis inicial,

En los momentos finales de la redaccién de este informe, los maestros
jocotecos Rafael Ibarra, Juan Sajché, Cristobal Hernndez y José Luis
Sanchez Carcuz, protagonistas de esta historia social de la marimba, fallecian
en un accidente de transito y en el afio que dejamos, también el gran maestro
Fabian Bethancourth murié a manos de Ia delincuencia. El maestro
Bethancourth murié a los 89 afos de edad, siendo director de la Escuela de
Musica de la Municipalidad de Quetzaltenango. Interpreté las marimbas
‘Princesita” y la de los Hermanos Hurtado.

Tragico afio marca la investigacién; sin embargo, éstas muerles
pasaron a la historia, sin saber la nacién lo gue perdia. A ellos, a los
maestros que hacen posible esta historia de sonidos, va dedicado nuestro
esfuerzo. Valga este trabajo, sobre todo, para llamar a la reflexién que,por la
manera que descansan nuestros pilares de la identidad, corremos el riesgo de
perder en la marimba, parte importante de nosotros.

Al mismo tiempo, queremos agradecer a la "Casa Laru-Duna" ¥ asu
Directora Sylvia Shaw, su apoyo incondicional al permitimos tener acceso al
banco de datos y por el uso del equipo de computacion, asi como a José

Al Dr. Judn José Arrivillaga, quian vardaderamente ama y vive la marimba,
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Chaclan del Archivo Histarico Archidiocasano "Garcla Pelaez® sus finas
contribuciones y apoyo para el desarrollo del presenie \rabajo. (Prélogo 2 la
primera parie del informe sobre "La Historia Social de la Marimba® DIGI-

CEFOL, 1992).
PRESENTACION - A la segunda parte -

n de esta segunda parte, Nos permitio

continuar en el fascinante mundo de la investigacion, en un tema por demas
importante y cuyo espectro de importancia y desarrolio es mayor de lo aqui
descrito. Peroesen esancia importante en guanto gue es fuente de polémica
y en ocasionas de confusas discusiones queé lejos de aclarar, distorsionan mas
\a realidad. Durante este afno, la Marimba Nacional de Concierto del Ministerio
de Cultura y Deportes, organizo un Congreso. "La Marimba hacia el siglo
WY1, mismo an el que se presento un amplio resumen sobra la marimba en
gl mundo y en Guatemala. Asimismo, e expuso en Zurich parte de este
trabajo en las Jornadas de Musica del Congreso de Americanistas, realizado
por la Universidad de Zurich, Suiza, En ambas ocasiones, ol trabajo provoco
una discusion lo méas interesante y algunas diferencias respecto de nuestra
hipétesis, ghligaron & revisar l0s planteamientos iniciales, situacion que
permitid de nuevo la verificacion de nuestra linea hipotélica, lo que ademas
permitio corroborar metodologicamente los alcances de nuestro trabajo.

El periodo de imp1ememacm

La tematica, seguro se prestara para amplias discusiones y también
rlicular importancia 5i se foma en

para malos entendidos; y esto resulta de pa

cuenta que nuesiro tema de investigacion no es sobre el origen de la
marimba, sino mas bien sobre ol desenlace de la {ransformacion de la
marimba sencilla 2 doble. Es decir, @l proceso de transformacion del teclado
diatdnico al cromético y el salto que se da entre la marimba India y Ladina, ©

la marimba del “campo” y de 1a "ciudad".

instrumento fue de gran importancia, 8s0
no se pone en duda, y mas bien se subraya como algo digno de apreciar.
Nos interesa el uso que se dio a ese discurso sonoro, las explicaciones y usos
que se dieron sobre ély de particular manera |a edificacién de un iinstrumento
nacional’, en cuanto al uso que se le dio por parte de |a naciente burguesia,
para ir haciendo de éste lo ya mencionado. Por supuesto que esto na es un
proceso conciente y mas bien corresponde a otro tipo de construcciones qué
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depositaric de una am llﬂ—lntgr;_}rete de marimba so de la investigacién

acadamico sobre ¢l 1erﬁ;;a tradicién de marimba ¥ '5 idgﬂf Barriog Heredia'

desenlace de este trabajo Su apoyo y aportes fuam?m f:,? lodo, de un interés

jo y a través de él, el mejor a mm';ﬁmentaies para gl

lento a la Cultura

de Quetzaltenan i
e go, sin dud :
historia. De i uda el mas
gual manera. n importante da | :
i " : » NLIE g 0S5 esc
Laru-Duna"y su Direclora Sijﬁﬂtr-‘;l gratitud por el apoyo hrinedgzgus de esta
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observaciones criti Shaw, qui
s ; , qQu
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INTRODU CCION

Historia Social de la Marimba en Guatemala es un proyeclo de
investigacion gue fija su atencién en el proceso de \ransformacion
marimba diaténicaala crométicay el contexto social donde ésta sé desarrolla.
Dentro de est& fptica se subraya cOmo siendo el instrumento de uso de los
indigenas, pasa a ser parte importante de \a expresion de los ladinos pobres
y finalmente un vehiculo de expresion de la incipiente burguesia cafetalera de
finales del Siglo XIX y principios del XX. Parallegar @ esta ambito de analisis,
ol trabajo parte desde 1as diferentes teorias sobre el origen (asiatico, africano
y americano) de este instrumento, sobre sU geografia ¥ dispersion (incluida
Europa) y @l desarrollo del instrumento, ademas de su argun*;entacién
apistemologica ¥ las definiciones mas recientes Y completas respecto del

instrumento.

Establecido este ambito general, pasamaos a referimos al papel de la
marimba en |a historia de Guatemala y parﬂcuiarmente dentro del proceso de
transfmmaah‘.m mencionado al inicio. Es aqui, ademas, donde atendemos a
|as tradiciones tamiliares de rnarimbistas y los alcances de su desarrollo, asi
como a la utilizacion que se hace de esta axpresion. Continua su desenlace
este informe para pasar a establecer 08 estudios sobre la marimba en
Guatemala, algunas acotaciones sobre 1as taorias de origen pr&culambinn del
instrumento ¥ luego la marimba en Mesoamerica, aqui se refiere ademas al
astado actual del instrumento enireé los indigenas mayas de Guatemala. Casi
para finalizar, referimos |a estructura fisica del instrumento, 1as caracteristicas
de su construccion y sus tradiciones en ol campo de 12 construccion. En

santido goncluyente s& agregan algunas anotaciones sobre la marimba en 2

literatura y en el lenguaje popular, asi como un analisis de suma importancia
cierrala investigacion

sociu—culturm actual del instrumento en Guatemala, 58
con conclusiones axhaustivas.
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TEORIA
S SOBRE EL ORIGEN DE LA MARIMBA

El Xildfono
. ; o Marim .
origen se pierde en la anti ba es un instrumento idiéfo
sobre el origen y Eml“ﬂéﬂﬂgﬂeda? de los pueblos Vaf:'i:;dde percusion, cuyo
este instrumento er as son las te
o en el mundo gorias

Lamarimbaesuni
rggumﬁ en el Viejo M ninstrumento musical
Java y que der alli ggdj,;, Hﬂ’_’”bﬂstef opina q,_?:EEgBS'.jB hace mucho tiempo
resto de [a India y la Ind endi6 por un lado hacia A riunda de Burma, Siam
(1939), quien sostiene onesia. En esto, dicho m frica y por otro hacia el
Africa como proc Edent;ge la marimba fue recibid usicélogo sigue a Sachs
sllos, ,dLa‘faUﬂEn aseguraec:?,;w”itzaﬂiﬁﬂ de los miggrnlsus ﬂéﬂgms bantus de
conocido por los eqipci este instrumen  mas alta que la
1995:2), HESFEC?[?;(:;;S';OE asirios y los gri Eg;g {%Snmug antiguo y que fﬁ:
gen de la marimba, son tres rai:gfig: By Aimiviliaga:
preeminentes

Asidtica

Teoria
; sobre el d
esa
tiummentie sonoeiios mmur;nrnc:Gda la marimba en indonesi
el G nesia en dond
e

grado de desarrollo i
= olla import “Diana

:S?”;puine:{ v danzasp{; :;rfrﬁol;?r’ conjuntos de este iﬁ;ﬁsﬁ lograron un

i écnicas de ejecuc 1as religiosas 0, usados
T : ec en para
E:‘;n::gms acusticos del :11 isl:ﬁgﬁnhy algunos eleme nfj;"ad}' en los mares del
picentros genélicos del ori acen de esas variantes :n ::?ate'aburaciﬁn y
Bnﬂiﬂ uno d
; a

Africana ba. (Vela: 1962:93-94).

El balafon ti
: iene en di
en donde incluso en al n diferentes partes de Africa
gunos lugares se le llam fical una gran popularidad
a :

fue se aseme;
a ana uM ! "
An J arimba" Imba*
asigﬁ::%sﬁ"guﬁas it pEc?p:a?:;mbm QHE Tombien pfsaeeu S9N wires Brelion
y que aquel n que a los afri una comunidad
organolbgico quellos continuar ricanos llegd on
s, eslas ; on con su evoluc por la via d
= : ma : voluc @ los
esoamericana. Es rimbas africanas tien i6n.  En algunos ras
pecificamente, los reson E:: mayor  similitud mﬂgfis
! adores de 2

entelado de | ;
de | 0s mismos. E i
alela fab n Africa se hace con la tela de sl e
una arana y a
qui

ricada co ; .
estruct n los inte
urales son en el campni}g‘?: del cerdo. Claro est4 que
organologia (O'Bri as similitudes
rien: 1982:72)
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Por otro
venido a trave
en la ausencia de pruebas pr
asas ciertas similitudes organo [
o cubano, lego e

y musicolog
posibilidades filolagicas del instrumento en me
Dada la calidad del trabajo de Ortiz, y de lo poco conocido en
del mismo. En su investigacion, demuestra el
fijo "“mba" que

hace necesaria la revision
tico Banta de 12 palabra marim

mronco lingiis
significa scantar", (Orliz: 1971: 9-43).

Americana

Mo existe una taor

en America Y parﬁculanﬂente
insistido en 1a palﬁmldad

Guatemala, han |
formulando parad ello varias teorias (12 mas co
Lara -1970-) que no pueden ser tomadas en ¢
cientifica.
ncias de la axist

Las sugere
a4 epigrafia maya, ©

aparecimiemn en |
»Ratilinxul" del 4rea de Ch
una marimba mecapaleada,

credibilidad cientifica (esta
ionan al “Tun" © "Tunkul" com

teorias menc
n principios organologicos

que cuentan o
coherente. Sin duda, esto pe
recrearan este instrumento hast
descansa en el supuesto de su gén

procesos de iransformacion en Am

GEOGRAFIA DE

La obra Afroamerican
riquisima en cuanto a la recans

dispersion de la marimb
pasar a los pueblos sudanases Y
Egipto ¥ pasar faciimente €l
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s de los asclavos africanos.
[ confiables sob

ha y senala el su

1a americanista solidaso
en Mesoamerica. En Chiapas,

del instrumento
nocida es la vers!

uenta por carecer

ancia de la marimba entre
| caso

ama en el que se
carace, igual que las
por Kaptain: 1991). Otras

situacion es apoyada
o un antecesor d

parecidos,
rmitié que los gru
a hagerlo suyo.
esis american
&rica. (Arrivilla

LA MARIMBA

imba de Fernan
(ruccion de los puntos ibles de origen Y
a. Entre otras cosas p

niloticos ¥
Mar Rojo ¥ el

T

ca aqui, haya
u razon

@ lamarimba
México y en
en mencion,
ion de Armas
de veracidad

bre el origen d

los mayas y su

del vaso policromo de

a el aparecimiento de

interpret
Armas Lara, de

teorias de
e la marimba ya
lo cual suena |6gico Y

enas reelaboraran y

mbargo, esia teoria
ndo de sus

pos indig

Sin e
ay noen lo profu
na. 1995:3)

do Ortiz, (1971) es

de la selva bien pudo

desde alli extenderse por el Bajo
Mediterraneo. 585

apunia que

transmigraciones .
elementos de Gu]tu?:h::;r hoy dia perfectamente
dErsdﬁ' el Africa a Iué paia que no sea inverusimiriacampf obadas para
origen asiatico de la ms‘f_’s donde crecié la civili exiraccion de la ma otros
marimba fue transforma dﬂnmba.l el mismo Hom I:Ilz.e:.n:n::rl. Aun HCEptaijha
adelante Ortiz nos dice 'allsn Africa mas que cual ostel (1933) dice qu o el
ﬁrar;glpﬂlas de madera por m:d?: gmjs o E”ﬁqueg:c;grac;m inmmmﬁ‘”*;l :4,;2
ocadas alasc : Seco sonida o
asomhmsament";af:: indlar resonancia a;?bzgaes n:ggeniusamenterlzlgﬁmf'? las
marimba hoy dia, es :nrlfrﬂantn, con técnica s.frn”s ellos han dum::;:gs
especialmente dentro de Jll‘lstrumentu bastante extar a la del tamboreo Lu
(';r;?:;;“b? sea un instrumaﬁ?ogﬁpo,s nativos. Esto ﬁr;drl}i?:rfor toda Amré;ricaa
algunos, llevados usical de los indios 0 presumir que ia
negros su influjo en el d por las tendencias mal y en este prejuicio h
de la conguista trat esarrallo cultural de A :1] aventuradas de n an
i : ; érica ‘de negar a los
marimba ni de i!"ISIruE'r.I de los instrumentos s Los clasicos croni
los uitoto, indios Suramen-tﬂ alguno que se le musnclales, pero nunca dlstas
xiléfono indio mericanos, un xiléf asemeje’. Izikowit 8 4
africano Cﬂﬁﬂc?sue ggrignqzcu dé {3 Arp é?igg g;ﬁllasnd? que: .___Esig 2531:?; Ijen_trra
arimba fue introducido en ;r:wérizaagaﬁe: el xildfg:r(:g
espués de Colén”

En la épo
afri ca actual s :
D icana de la marimba qu @ da por evidenciada la
ensmore, Freidenthal, B Ie se loca en América Procedencia inmediata
Eﬁ;ﬂmﬁ?ﬂﬁ Eun!empt;réﬁ;rg;n Tracey, Alvarenga c;rrrrp"h dicen Sachs
enthal llega que tiene . Arrivillaga y todos los
Centroaméri a observar n una orientacié 8 los
" ca hasta ant : gue la marimb clon Etﬂﬂgréf‘
aquel instrumento afri re los indios mba estd po . ica,
: o africa , pero que la musi pularizada e
sino con eleme no nunca es india, si musica tocad d
ntos afri . india, sino cri a por éstos
aunque nativa de | icanoides, Al deci riolla, es decir 105 en
e indonesi ,' ecir da N. W » o autdcton
muy separadas de Afri sia segin él - W. Thomas g
i » e Africa , 58 encuant . 1a marimb
r , 8n ra a,
ﬂ;ﬁ:a aln mas, diciendo qj;,c este y Sudoeste de ;grf“atm grandes areas
{Au!orn manos de los indios i .--algunos instrumento ﬂa? ontinente. Engels
sint ©s citados por Orlj ¥ D8 Vidigros se:aguiv ‘05 de los negros estan
> ;f_l&: Esta es el fnsfmz' 1971;p.20-21). Lav ocan al darlos por tales"
e o et e s s
similares i 8 encontré s llevaron a las
gran marimba instrument en las Antil dos
; de |a os hechos Antilias y el Brasil
gigante inst, & Guayanas chos por los indios Pi i Se
, rument nas es ciertam ieles Roj
enfatico au 0 ha perdido ente de orj 5 Hojas y la
ngue faciim dido su volubilidad ritmi igen africano,
las Amazonas, (Ortiz ente liigubre sonido Fosd ritmica y acompara Este
: . citado por Arrivillaga; 1 9'335”;‘53 corales de los indios ;n
: :8). e
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ntertropical, donde los instrumentos africanos €
tivas invenciones, gue ol balafén ha producido la
de la Guayana ¥ del Perd s&

de que Villa-

notablemente €n Pica

l6fonos de todas clases: rica y sensitiva percusion

Lobos ha hecho uso muy acﬂrtadamante an sus chores,

Pag, una pélica sinfonia r'nspimda por al folklore de los habitantes de las
selvas del prasil". (Citado por Ortiz: 1971:21

Es en la América i

indios mezclaron sus respec

. numerosa progene.

0 DEL INSTRU MENTO

DESPxHF{ULL
1971) presenta

apundante material que ortiz |

sobre el instrumento en cuestion, refiere que la marimba fue sin duda, en su

origen, instrumento sarprendante. obra genial acogida por la religion,

10 sacerdotal |as grandes Cere -« yribales. El Padré Labat
hnt.  Asimismo, ©

instrumen
no atribuye su yso mas que a las "personas de condicion”.
considera como i «  Acaso la forma

ahate pesmanet lo nstrumento de corle’.

primitiva de la marimba @s que describen HOse Me.Dougall como
(n entre o8 puman o Borneo colocan varillas

axistente &

Gﬂntinuandn con el

palos’.

la de la muﬁ'aiphcacién de los palitos ©

libremente colocadas SO una o0 varnas
alguna. Esta

adheridos 2 estructura fija tase evoluliva,
entrechocante jarte por multiplicacion en xilofono, cOrres

Montandon, al las mascaras 0 clanes.

cuando 12 pareja
ponde, segun

no lenfa caja de resonancia, consistia solo en

puesios en ascala tonal. Esa
ce haber llegado & Cuba
"y no de Africa,

La marimba primitiva
i taplitas sonoros dis

una serie
marimba &r nmente pianito y pare
directamente de Espana, donde se conocta por g
aunque quizas alli naciera el prototipo. (Ortiz:

ol instrumentist

Creadaya la marimba originaria,
nancia, agregéndﬂle una o vari
imba fue una simple cavidad en

mayor amplitud a su reso

Quizas \a primera caja nante de la mar

tierra, como a que describio 1set, axplorador danés quien en 1765 escribio
sobre la marim de los negros de Guinea, de 105 dahomeyanos
pmcedimienfos musicales méas notables

y que decia gue:

inebra

a debio puscarle una
as cajas rasonantes.
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consiste en cavar u
1 ho i

este hoyo coloc yo en la tierra, o
an dos , de unos quince pi )
?:Zi"ﬁ;ff os y sin .aF:ar::fu.f::ilﬂIr ac:‘; de madera bfgn di?apjﬁ Ssdi et sotve

 palitroques, como | una, varios bastone obre ellos pasa

sonido cadencioso qusﬂsfe los timbales, se bate :oie e dfsrimgg'
tambores". (Citad el musico prod re esos bast '
ado por Ortiz: 1971:27) uce, otros lo acompana 'ones, y el
:27). n con los

No obsta
nte que las -
lhay’ una carencia de datos c:r?;iplnracmnes en Africa son b
jng;?}rég opularidad que tiene eg?;El‘tGS para establecer una ?:Stante recientes
e an atgungs | instrumento ; rﬂnmﬂlgfa !
. u en , dad
asemejan a marimba nogn?ge s le llaman “Imba” ngemes partes del ﬂfricaa
[comunicacion personal co re que también posee u n otros prefijos que sé
n Isiaka Konate de Burk'na comunidad en Angola
ina Faso 1952 |
] _j

EL XILOFONO EN EUROPA

El Xiléfono |
; legd
mencionado por Schii a Europa, proced

i en .
g?aq’eraw. Al princi p}?‘tc:{ra{a Virdung en 151113 a::eﬂl::ﬁtjc:nasm en 1506, Es
: no enco » relacionarlo co palos de
instrumento folklor nirar la similit n el érgan

rico, mej imilitud.  Este | 0y en 15

En 1830 se popularizé graci LS Ss (SR SETWIRNG. e 4

iz6 gracias a Michael JOSB;T-; Alemania, Polonia y chr."':"

d usia.

El Xilaf
, ono, balafd i
&% oo an o
EJ::]n|zacr0n de América, E;r:anmba 6. £onocid en Burdpa au
Arncﬁg' ssegun dice Curt Sachas ng;ﬂce por primera vgga aun antes de la
el 3), @ k mencio
, e s (1 en un li nado en
;:}2: ;g,”t'” i Bzgz;rr anos antes de I: rgoalqeman publicado por
ises europeos y est e este enlon uista ¥ poblem
. cagel i amiento
continente y esio damues Sl f
or los ¢ i fra que no 8ra conocid
En cambi P onquistadore pudo ser int i gk
_ il & i Ari ki a ] roducido en a
infroductor ronologia pa ir de regreso i
as fueron | peece confinm ; i s
ya mas de medi 0S negros, especi ar la hipolesi g
medio siglo ros, especiaiment ol e
bl o los que los
importados a la ;;:nteunirlsuri::r Tt?énr? A drane fiact
ca como ascl
avos,

Sachs refi
iare que el X
| xiléfono nunca fue instrumento ad
oplado por los

d n caracter naci ;
también en el este dﬁngﬁionar_ Sin duda alguna, la i
ropa, donde los campésin;ﬂsa?mba Ll
a fanian par.
a sus
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how, fue a Paris con un grupo de
6 a ese

"En 1832, un judio polaco, Guse
i j Cuando Mendelssohn 0OY'
a era un diablo,

marimberos, dijo qu
musico con &l mejor
instrumento de \0s

palafon es ‘al
n comettant.

acos, segl

» .No creo que [a

o que es mucho
gn estos dos
nadores

que con unos simples palitos
instrumento’. (Ortiz: 1971).
campesinos polacas, rusos, lit

Aun hoy dia, el
yanos, tartaros Y cos

plantea Ankerman diciendo que:
ica, presum

cida desde el Asia al Afri
ido inventada inde;;nendr‘entemsnte
ha asiatica no tigne ninguno de los reso

fricanas..."

Otra hipblesis la
marimba haya sido introdu
mas probable qué haya sl
yes la marim

tran en las &

ntura de Holbein el J

oven (1525) titulada "Danz
a de la muerte, toca una mari

En la famosa pi
rimba.

|a Muerte", 18 figura esquelétic
Agricola fue gl primero en mostrar |as tecias planas. Antariorm

gran insufia a cama de pajillas, que le diera
ir: "madera Y paja". En 1
adas a un
era, la mas pequena N
ras". Esta variante tambi

asta arriba,

compuestos por

verticalmenie como

conocidos en Espana

par Mersenne en 1636.
glo ¥\l se refieren al i

Autores alemanes del si
"x_-.rforganum". Gaspar Schott dice haberlo oido en Romay Wurzburg.
"Elgmings’ €omo un instrumento

entonces, fue usado por los
"Garrmonnerurs". En el siglo siguiente Mayer (1732) lo llama
Flemings". E llonneurs es yerificado por |os escritores

| uso de los Carr
citado por Arrivillaga: 1995).

Hugo Reiman

| Tirol es conocido el

os localiza como an
an

n informa que en @

hace siglos y en su lista de instrument
wiléfono 2l spalafo” y @ 18 "parimba” en Africa ¥

par’t'lcuiarmanta an Gualema
evolucion 16gica del instrumenta,
Xilstono de Troncos, Yilofono de Mes

Calabaza.

definiéndolos asi:
a, Xiofono de Asa Y
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a de
Martin
ante, 1as {eclas
gl nombre de
28 unos ¥ilofonos

a cuerda y suspendidas
aran

an es mencionada

yiofono desde
tacedentas del
Ganiruamérica,
12, Curl Sachs hace un rasirec y menciona 1a
¥jlgfono de Piarna,
xilafono de

r

nslrumenm COMmo
En ese

para los

wijléfono de los
(Ortiz,

Product ;
{:or_npositorﬂs eSr;j;;; eal impacto que éste in
S.?Ernf-SaanS; Whalar 65- fueron ascritas nhf;;tmmemn causé en
y dltimamente el discuﬁg su "Sexta Sinfonia", H como ‘Danza Macabra"
obra mistica junta la man;g’:l;ceis Mesein en si:h{;?;H i "Gueenid’acjﬁ
on las maracas, (Orii orio caldlico, en
, (Ortiz; 1971), i

algunos

&
PISTEMOLOGIA DE LA MARIMBA

Tanto en Améri

denomi en America, Eu .
" majzztr varios mstrumanmgﬂrﬁﬁs}f Africa, se utiliza la pal .

Acacemi @ en esle sector de | icales muy diferentes abra marimba para

Espscie 2' Espanola de la Len a nomenclatura or » haciendo necesario

e e tambor que usan gua dice en su diccganﬂ‘_gréfma. La Real

. Timpano. 2a. acept ..{éﬁzdféegms de alguna ;D:j,?;; d«hfarfmba; f

: por Ortiz: 1971:9) e Afiica, 2.-

Por la definici
afinicid
tambar" nque d A :
oy ta Hasta ahora, ning(n ? el Diccionario, parece in .
instru Mpoco se le puede Zmbwha merecido el admisible "especie d
sﬂgunrgzmo PEEUSING,, Que comgr ¥18. Bcspoan iagoi:rir? de marimba asE;
: acepcion renda a | : plia, sindnima
musico com, resulta mas A la marimba. M ., nima de
oueslo o il académica; "7y . Mas sin em
e T b e o o et o
acilio d las o o viario, flo
marimba QQO rcho o forrado de b;;:as Y que se tocan ffmadas de mayor
combinacion de ana. Este Timpano ti N una especie d
varios cuerpos ala 0 tiene en comin con I&I
rgados, fij é
» hjos sobre
un

. D 1
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percusion indi
indirecta, mi
de ma a, mientras
dera, como el de tecla Sﬂi&e Jﬂ.mﬂﬁmﬂa versidaia
e hierro, se toca ﬁfrectatanm el tipo de varillas
merte con |
s dedas

Hay pues
; , tres in
difere strumento
y tamg:ieS' otro, en el cual :e I&J-nu en que se montan cal
maﬁmb;. t; por dltimo, el que 'I?gﬂner] varillas de m ad;bﬂ;ﬂs de didmetros
instrumer. mbién fue utiliz ne ejes de hierro o " a de variado gro
msmv?;snm infantil Ilamad::- i‘iﬂ en Cuba, en qurlan A B w?ca;?r
ron reconocer dos mpa o birinbao, En rriba, para significa :
vocablos de rnan:imbala T_Eapub“ca D‘]“"inic; e
: llamada i
marimba
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dominicana que es la que en Cuba se conoce comao marimbula, o sea el
thumb-piano. © piano de pulgares. En Haiti también S8 conoce esia
confusion y @ emplean @stos ~ombres para 12 marimbula: malimba,

manimba, madimba, manimbuia, marimba y zanza. (Ortiz: 1971:16}.

En Puerto Rico & veces llaman marimbo al giiiro. EN la Argentina

marimba "sé dice de instrumentos mtisicos que sugnan mal". En Brasil, segun
Renato Mendoza, s dice marimba a un tambor, ajustandose en esto al
criterio de 12 Academia Espanola, ¥ deriva el vocablo del kimbundu ma-
rimba: tambor. Pero Oneyda Alvarenga dice que: .85 un instrumento
cedencia africana, constituido por una serie de planchetas de madera, dé

diforentes tamanos, colocadas sobre calabazas de dimensiones también

diversas, qué funcionan como cajas de resonancia. L3 madera 85 golpeada
por palillos. Empleado hasta el siglo XIX hoy es un instrumento en desuso.

Sélo existen referencias sobré ¢l en las congadas de Sao Sebastiao ¥
Caraguatatuba, Estado de Sao Paulo." (Citado por Ortiz; 1971:18).

El vocablo marimba 5@ aplica a instrumentos distintos, de diverso
género: unos percusivos Y otros pulsativos. Lo que la Real pcademia
Espanola dice y con razén, s que marimba es VOZ de Africa. La oz
marimba es derivada de uno de los mas fijos ¥ difundidos verbos, raices de

asas lenguas bantts, de imba "eantar", que se axtiende por 12 mas amplia
sona idiomatica de Africa. Ma _imbaas, pues, yocablo cuyo santido radical @S
omo en otras partes,

muy generico, ¥ an los diversos pueblos, alla en Africa, C
tcas fijadas sin criterio normativo alguno, por

ha merecido aplicaciones especi
sobre instrumentos musicales de muy

los neqros de distintas n jones,
los bantus han producido

diversas estructuras y origen. Por dicha razbn, 10s
Las imbas percusivas no son sino

varios vocablos de una sola ralz: imba.
tipos de wilbiono, conocidas en @l norte de Ajrica Septentriuna'l por balafon.

A éstas se les conoce como marimbas. Las imbas pulsativas son las
marimbulas 0 zanza. La distincion entre manimba ¥ marimbuia instrumentos
bantus, la define Natalie Curtis diciendo; .12 marimba © malimba @s
pupularmanta jlamada "piano africano”, Cuyos largos 1ubos de madera
vibrando sobre calabazas resonantes 58 percuten con bagquetas del cibalo
Hangaro o de nuestro xilofono. La mbila o zanza &8 una caja resonante sobre
|a cual se han fijado dos hileras de dientes O teclas de metal, de tamanos
diferentes, 108 cuales se pulsan oprimiéndohas hacia abajo con los dedos".

(Ortiz, citado por Arrivilaga: 1095: 8).
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Dado que |
; a mari
en relacién a los mi mba ¥ 18 mart
— mismo rimbula son |
%ﬂ?ﬂmlnacmngs : alrisbﬁ?rfbm ’fiant&s fia pudi?j énatrume{rtos bantis y qu
. :r nr:";"e“t?& R hfrgicss sin vacilaciones a 'FGUrtns precisar ambai
anencia de éstos se @ la par que 0s dos susodich
heia fue et do ndos significados p conveniente, asegura fl’s
atimologias, no es absolmg?:gnﬁue asta "Umﬂﬁclf:ttrg O;fﬂdvucabln, a
@ rigurosa. (Orti » Mjada asi
. (Ortiz: 1971:19) por sus

NUEVAS DEFINICIONES

Vela redne "
N las sigui :
{HTJ’BEE}' La marimba ;gsmﬂniﬂs definiciones: Dela R
mﬁ:g;? ?ﬂdes del Africa’. ugaczspecfe de lambor q:ea | Academia Espariola
e e ol sodd  usan los negro
ﬁfiﬁiﬁ ~d327’ﬂb‘ﬂf a HT;,?E"’”W ggﬁ 32} de varja??ra;]_;fn;p?nﬂ' J’ns:imseniﬁ
ie de ‘macillo” re dos cuerd, s desiguales de vidri
1962:19) refi cillo®, La Enciclopedi as o cintas vidrio,
iere una descrioci opedia Es ¥ que se to
* . Instrument escripcion parsa (también ci ca con
0 Musi un poc ién citada .
las cuales lleva gg;;:';:sﬂdo en el GonF;ro ﬁsrgés acertada que la p;);t\fgla_
calabazas tiene una Ensrbi?:;?f hombros el &?ga:r:r:ﬂ;gf ve o Pfﬂﬂc:hu‘:rr.f:,:
ura fo o Ll s G
e las

pequenas planch
as rmada
de madera del por unos cortes o por una
s

baguetas”
. lgada
¥ sonora que se percule con

Kaptain i
dicici ; incluye de
ccionarios, la siguiente: Jntlt{?j ir??’ las versiones sobre
marimba
na an

(citado po i
por Kaptain; 1991:33) tiene o

y efa an P
La primer el Diccionari
a mencion ; dos acepci rio de la Misica
pCH‘ |Ds africa a a.' rﬂstrumamo o LA pf:mﬂaﬁ para Ja F'Ell b I_-abﬂf
e La nos. Los instrument originario del Con abra marimba
e ofra referencia ntos tienen dieciseis go v traido a América
icana la que descri sobre la marimba la hﬂalabazas de diferentes
ace sobre la Mari
arimba

alios Al be como un xil6f
i ; un xil :
mencionan a I;mmar?ﬂt”m'mtm sobre ﬁgﬂmd? veintitin (21) teclas. Al
mba, tambi sicay si b ori0.
. ién » Si bien es ci ;
cierto que

a las informaci
rmacion desarrol
es de contexto lada en Guatemala, los ejempl
: 08

instrument que dan para el desarr
0, 50 i
n provenientes de la marimba en Méx EIE: rrollo de &
n : sle

Eﬂbrgl i arﬂtlﬂar S
ahor. e mar!mba en diccio E’ﬂdrfa encontrar mas .
2. (birelr que setonss S o e y variadas definicione
ce es lo recogido en el ;;Pe(éaﬁdad_ péro ham:
w Grove Diction,
ary of
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_888) en donde el intento por establecer una

Musical Instruments” (1984: 877
sobre la marimba se realiza a cabalidad.

definicion mas amplia y concisa

En dicho Diccionario se encuentra &l articulo realizado por George List

y Linda O'Brien que recoge el espiritu ya manifiesto en un articulo de O'Brien
en el que se inclina claramente por la teoria de 1a concesitn africana de este
instrumento en Mesoamérica, También fortalecen sus propuestas hacienda
alusién al origen africano del t&rmino marimba. Al respecto, indudablemente,
el principal aporte en este campo es el de Earnando Ortiz como hemaos venido

demostrando.

Curt Sach, padre de la musicologia comparada y autor de las tablas
organologicas utilizadas hoy en dia, explica que &ste ididfono sufrio diferentes
iransformaciones de principios actsticos que iban del sacudimiento, el
entrechoque y el golpe directo, pasos por los cuales también requirieron de
la evolucién de ciertos principios actsticos de los instrumentos utilizados.
Apoyado por un vasio arsenal organolégico y en el analisis minucioso de sus
principios acusticos ¥ timbricos, indica el probable origen africano de la

marimba.

REFERENCIAS HISTORICAS SOBRE LA MARIMBA
EN GUATEMALA

Periodo colonial

Algunos historiadores mencionan el termino

xiléfono o a la marimba en los primeros anos del proceso
(1953) citando a Castaneda Paganini refiere a Fray Di
Rethorica Cristiana, Perusa 1579, la que en su capitulo V refiere:

muchisimos instrumentos MUSICOS,
como lo son los cuernos, las {frompetas,
drganos y timpanos". No obstante la ref
tomado como punto de partida es 1a g
apunta en 1680: "..s8 vio entrar la encamisada acompa
lacayos con hachas de cuatro pabilos que al
pasan: iban una tropa de cajas, atabales, ¢
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timpano para referirse al
de conquista. Vela
ego Valdes en su
*Tienan
en los que ejecutan con cierla emulacion
Ias flautas, las fistulas, lies, citaras,
srencia mas conocida y la que se ha
ue hace Domingo Juarros y que
fiada por muchos
umbran la plaza y calle por donde
\arines, trompetas, marimbas y

todos los instrumentos que usan los indi
! indios". (Juarros: 1981:;
E:Erae; a.-f;fr:lp ;rt:nrgo erl documento mas temprano a Pag?gl.G:::?ilIms:
jemplo citado por Hernandez: 19 i
istamante plo : 1975 !
%r;f:i]anr:g:trgcﬁz daﬁﬁos ;rnfm de Santa Lucia, 1545" e: uj!giddee?r?;ﬂziu -
i mado "Yololil"el que por sus ce;rant (st e
. eristicas i
un instrumento precursor de la marimba. Sin embar aln pdd cnmn
comprobar |a veracidad de esta fuente IR feRi0n Packdo

apuntanﬁggrr“:f:ig;ef Chocano (1992) en "Historia Social de la Marimba'"
en al PBIrdeO cnrnn'al vez, una nueva saria da referencias sobre la marimba
ki 6 St 113. ;nlCIalll'l‘lE.ﬂl& refieren a la presencia de la marimba en
realizara el Arzobis omF 8, Chichicastenango, anotada en la visita pastoral que
70, Folio 224-V L‘E&G"‘E”ms y Monroy el 3 de abril de 1786 (Tramo 3 L‘.?a‘a
ko el Ry 1: Esta evidencia, por demés importante viene Ie‘a
ialesia durants fas!ejo;rgs F&]legisﬁ £S|n::x$e&n;?at::ilizadid dentro y fu;ara de la
al sdlo h ' cos y Monroy no ci
influenciaezzz d?' haber formado parte del inventario del Ten::plu éfl:ssl: usfl
el instrumento desarrollé desde el punt irradiaci ke
para esta época. punta de irradiacion cultural

En . .
- r-1t 3119 ﬂz 5'::' ig?‘ﬁtgca la extslangla de un marimbero conocido como
excsdaiin, F25.4, 18101, B tolrh ot CBe e e oo AVchivo
M i 0). marimbe
ad&oar{tﬁ;ng?:aﬂ eg!a Iactmdad dentro del ambito cultural dar c||:5. 1?:1113: Strl::!éltg
ennuantr,a el : ;:rncesu de desmembracién del imperio espaﬁnl 56
B10 ¢ 16s0 {Arch? res pesos, un real, por marimbero y tamborero E;ntre
ey !adulen " c{;ﬂﬂ lglesia de[l IC:If,lr:nen. data de 1819-20, Folio 33 V)
v tambcrarro Ioca;.‘r ana referencia, indica que ambos sefiores, el marimherc;
it pas ios S enla pue!rta de la iglesia acompanados del “tun y la
SRxie ejos del Cristo de Esquipulas. Asi también ;
pago de salarios para estos musicos en otras festivicifdaere:cen

o En 1821 se encontrd, si i St i

i i Caat oo bor - et s o s
(AHAGP., Trairg’u 1 ggﬂsgqm $6 compré para el Coro del Maestro gﬁ;gg :
noticia: "..en Lan;rufn}aef el I Siaeiantc s snaonia b siguiente;
111286 il VS el et iy A o e S Crmepin
ragocijo a lo que a.fudi;f todo o que hubo mucha concurrencia y bastante
de un aventajado .fns!ru;?:;[rfm; ?r?: Pﬂfﬂm A S i
(AHAGP. Tramo 3. Caja 63. h'iiscaréngr; 1%:1§ﬂ1£]ﬁ ;nsrrumanms comunes:.
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Es imporiante mencionar la importancia que tuvo la marimba para 1a
iglesia Catdlica, ya que sirvio de instrumento para promover la conversion al
avangelio y & asto se debe que haya sido utilizada por 108 frailes,

a lo largo del siglo vl y XV,

encontrandose una relacion muy estrecha

adentro y afuera de la iglesia.

Referencias al siglo XViil y XIX

mba tuvo en este pais ha hecho que

clara preocupacion por su origen,

El grado de desarrollo que la mari
nte siglo, se han escrito diferentes

muchos investigadores manifiesten una
evolucion y desarrollo. A lo largo del prese
trabajos que desde diferentes opticas aportan nuevos ordenamientos sobre la
avolucién de la marimba. Para fines de esta investigacion, nos apoyaremos
an las fuentes que mas credibilidad presentan. Victor Miguel Diaz (1928:54),
dice que por el ano de 1737 la marimba se hallaba muy difundida entre los

indigenas. Menciona mas adelante: "..Por aquel tiempo, €n varias
nas marimbas, asi como en log cantones

poblaciones indigenas velanse algu

de San Gaspar y Jocotenango (de la ciudad de Santiago de los Caballeros de
Guatemala), siendo cada instrumento tocado por un individuo... (refiriéndose
al Paseo de Santa Cecilia en 1737) ¥ aqui es de advertir el ruido que metian
los tocadores de chirimia, pitos, tarmbores, sambumbias, marimba de

lecomates y olros muchos instrumentos indigenas...”
siglo XViil la marimba es mencionada por el Lic.
747) como un instrumento muy genaralizada en

la época. Menciona que con motivo de la construccion de la Iglesia de
Guatemala, el papel de la marimba coma conjunto festivo, ayudé a dar realce

a dicho evento. (Citado por Vela; 1953:45).

En el Gltimo tercio del
Antonio de Paz ¥ Salgado (1

En el periodo de 1773 al '76 y con motivo de la \raslacion de la ciudad
vo menciona: '..Apenas 58

al Valle de la Ermita, Victor Miguel Diaz de nue
Las Vacas... Gon motivo de

jocaba marimba en Mixco y en el pueblecito de
la conclusion de la obra del acueducto de donde venia el agua de Pinula,

celebraron este evento con al acomparniamiento musical de la marimba que 58
hizo popular en Santa In y otras

és, San Miguel Petapa, Villa Nueva
pri’EIﬂfDﬂES" (1928:26).

B4

r

Al respe
cto de esta
il n
que transcribimos: ..asf sea f;?tlrg?eé’a hace una interesante ar
iada gumentacion

ditimo tercio def si en lo. i
el siglo XVIIl la marimba, que 4 suburbios, pues al iniciarse el

con motivo de grandes fi que ant i
& [=] a5 i, S
s fiestas y presentada con Bsﬂgcfﬁ ;‘rarda a la capital

ar exotismo a los

en el i
medio urbano y se gana ia aficion del

Ya para finalizar e si
’ | sigla
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alma, evoc
ando a sus antiguos Dioses ¥ sus M.
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encanto nacio
nal en la mari ‘
entonce arimba rustic
S ¥a se enconlraba transfnrmaaﬁge tecomales y no en la que por e
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Décadas a
. tas
México, habia ntes, en 1870, en la regi
i una marimba e mglén de la frai i
ejecutada por fres negros A?ﬂi?gz;nhlﬁhrapas,
: istoriador

Flavio Guillén (ci
(citado por Rodas: 1971), refiere que fue F
ray Barlolomé de

Vela (1984)
: en un inter :
teoria de la conex; esante articulo publi
: nexion afri publicado
realizados por Yurc:;rr:iana de la marimba en Chja';zrscgenlawet, apoya la
repertorios en esta reqié 0 y por Selvas en donde d efiere los trabajos
gion, tienen un caracter mestizo Yﬂr;inua{;&tran que los
. Tadesde 1801, en
. enun

articulo del Diari :
de Chia 10 de México, se referi ,
pas y Guatemala ria a la marimba com ;
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para
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|a de ofros paises del area cantroamericana, debido
de consolidacion como instrumento en la época

colonial, todas astas regiones formaban un solo \arritorio. EN todo
caso seria interesante entender &l desarrolio del instrumento & partir de 1a

desmembracion pc:-ﬁticn—adn‘ii.n‘nstraﬂua y el desenlace comparativo de 12
marimba en Chiapas Y Guatemala.

la region de Chiapas ©
a que, duranta su proceso

or el viajero william

Sa cierra esteé capitulo con la referencia hecha p
v _al regresar al Hotel, ofmos und marimba

T. Brigham en {887 y que indica:

y Nos anconiramos con una procesion religiosa”. EN asta nota se refiere a la
prucaslr{m de la |nmaculada Concepcion, gl 8 de diciembre en la ciudad de
Guaternala, misma que salia del Templo de San Francisco.

La marimba en la época de la Independencia

Seqgun documento ascrito por Pedro Malina (referido por Vela: 1962),
aste menciona que dona Dolores Bedoya, Bacilio Porras Y gtros, llevaron
musica y quemaron cohates en la plaza, para atraer al pueblo, axaltar sus
Animos Y manifestar el regocijo de la gente al proclamar la independencia de

Espana el 15 de sapliembre de 1821. A 4ste respecto, Arturo Taracena
(1980}, manifiesta que: m..La utilizacion de coheteria ¥ musica el 15 de
septiembre de 1821, tu tivo la busqueda de apoyo

Vo Coimo verdadero obje
procelitista popular para favorecer ug gestaron

a las clases medias, mismas q
dicho movimienta... En las circunstancias dal movimignto fndepandenrisfa. fa
marimba nunca fue considerada po

Iiticamente para ser el instrumento
nacional”. Prosigue mencionando gue las referencias 2 ostas fechas
historicas, pistoriadores clasicos como Maru
Granados, antra otros, No hacen ninguna referencia & la

marimba en dicho acontecimiento y que si esta mencion se
1929 con la publicact :

6n de Ramon A. Salazar.
desprenderd una asociacion ideologizada entre la marimba ¥
supuastament

e oida durante aldiadela gmancip
Es importante mencion :

las clases medias como instru

ar que para esa ©
mento de indios.

re, Montafar, Coronado, Garcia
participacidn de la
da es a partif de
* De lo anteriol 59
la musica
acién".(Taracena: 1083:140).
poca la marimba era catalogada por

La mari
mba en el pri
rimer tratado
sobre la mu
sica

Mo es sino h

W asta

especifico sobre la mﬁsicaia?s que aparece en el pai .

Poggio. En el capitulo och en Guatemala realizado Ds el primer tralado
rel\fenrsaala marimba di : ”-.dﬁldlca atencién a la m'p' r don Joseé Saenz
sin teclas para los me:;:g lo rglg'-l!ente; v L8 marimba UBSIGa de los indios. Al
locan por cuatro indi s fonos. Las h 1ba, especie de pian

0 i ay de o, pero
axtremidades f.‘.bres:nmwduﬂs’ cada uno c};n Uﬁ:ﬂfs octavas las cuales se
acero o de cristal, Bé;?; forradas de hule. Las rgi:a de baquetas, cuyas
baquetas repress;{fan o s, entrando en vibracion al SS:G’; de madera, de
tubos cuadrados de mad;”ﬁrdas del piano, asi como | ﬂ‘; ocadas con las
hacer las veces del regﬁ?a‘rg ﬁﬂbfa que van sentadas es tecomates o los

bajar el tono, emplean los i le la caja acustica de un e tecias, vienen a
cera en la cara inferior d indigenas unos plomitos red Pﬁﬂ' ol
sg valen dal medio de ; ;:i;ﬂcfas. Para hacer los Szgr § que pegan con
baquetas”, {Saenz Poggio: 1 :; ?; en sus orillas y con el Ci’;"ﬂrﬂs o bemoles,

ratarse de un especi ﬂiists; . 79-80). Esta definicion es dfpa solo de las

espectro mas amplio de  ya que por primera vez se ha @ gran valor por
acusticas y timbricas, A variantes del instrumento ce referencia a un
¢ fvestosa sura s mpodancin deyqs > deb e

e debera de pasar

mucha hempﬂ méa
S para enco ;
que presentan las de Saenz ;;;E;eferenﬂias con el grado de particularid
: ularidad

La anterior [ i

e o L;rsuii:r;mdn es de importancia ya que

s . Asimismo, es important i:lEES e e s o

e o8 D encionando a la marimba can': ES[EII'CHI' e

s enmn?rntg; o e il (;]G un instrumento de los

kgl ol eni n trabajando arduamente e: gool oo

:Superim o instrumeninﬂ mstrumgnto cromatico que qu_er ey

wporr ol i c’re_ Ilqs s » @ juicio de ellos, seria
ico, permitiria acercarse mésalcr?rs;ﬂdad ol el

rtorios occidentales

raproducir y

; recrear music

de los indigenas. a de este caracter con més facilidad y d
y diferenciars

e

Sin duda
Glintarin , @l desarrollo de |
a, ha alcanza 215 artes y an especi
encontraban en las Capg é'n particular grado. A finaf:sc :;“ de la musica en
ulturales, sobre todo en las cIE‘:; siglo pasado se
s medias altas
y
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guropeo. Las abundantas notas sobre

de un hermoso Y gxcelente piano de la
g Herz, de Paris...0JO, oJo. Por
cg vendan todos los muehbles de una

casa, maguing de coser y un magnifico piano... " (Diario de Centro America,
11 de abril de 1882). "« GRANDE GANGA. En &l No. 23 de la 8a. ave. sul,
se puede ancontrar un piano magnifico, fabrica francesa a un precio casi
regalado. En elfa informart... (Diario de Centro America, 19 de abril de 1882).

n interes por lo
" & 500, Se ven
de Henri Phillipp

en la purquesia, U
yantas de pianos.

acreditada fabrica
gusentarse una familia al extranjero,

De igual manera, @ encontraban notas sobre @l uso de éstos para los bailes.
v A TODOS LOS ﬂFIGIDNADDS AL BAILE. Pongo an conocimiento del
ptblico, que tengo dos piano bricas de ftalia, los

s da cilindro de las mejores fa
que ofrezco alquilar & buen precio. puedan

Las personas que log necesiten,
avisarlo dos horas antes para tanerios istos. Calle del Hospital, numero B.
Narnini”. (Diario de Cantro America, 14 de abril de 1882
jva de recreacion y de
ndo actividad
mbien en
La banda

acian otra alternal

astante acaptadas tenie

tros urbanos, sino 1a

Por otro lado, las bandas ofr

desarrollo musical. Estas aran b

fracuenie en la vida cultural, no golo en los Gen

los pueblos. \/eamos un solo ejemp

militar del 2do. Batallon, dard manan

siguient@ programa: El| Guerrero, paso doble; Concha, po

Fantasfa; Las Aosas. valtz: Tango de (a Zarzuela; Entra m
de 1882).

(Diario de Centro America, & de mayo

lca; El Duo Foscart,
i mujer y el negro... "

llegada continua de obras {eatrales, operetas
feracion de academias de musica, podemos
ctividades musicales en jas cuales vaa surgir
doble. Para este entonces, el instrumento
asira sociedad que V@ desde su

(S. XVII-

Si a esto sumamos la

y Zarzuelas, asi como la proli

darnos cuenta del espectro de 8

el paso de la marimba sencilla &
musical ha tenido una gvolucion en nu
aparicion y recreacion (S. KVI-XVI), @ su uso dentro de |2 iglesia
wyilly, A partir del Siglo KIX, cuando @l instrumento ha logrado cierid
pvolucion, s8 gncuentra por demas arraigado en los Qrupos indigenas &n
donde cumple junciones mas alladelo musical, empieza & ser raconocido por
los ladinos Y muchos de ellos aprenden 2 gjecutario y @ involucrarse en el

desarrollo del mismo.
los ejecutantes, hay apuntes

algunos verdaderos artistas
Sud-América, por 18

cion de grandes maestros como
i etc. etc. Estos

Bizet, Gounod, Mascagn

En 1 jogrado por
que dicen asi: " ecutantes, hay
en el ramo, qué
limpieza ¥ sentimiento

Leoncavelio, Vardi, Ponchielli,
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artistas, no indios, si

s s, Sino ladin :

que también a.l’g'un inos o mestizos

os de , ya no solo .

gusto y la inspiracién :_gse;:ms componen piezas en qf;g” ejecutantes, sino

son siempre ﬂscmh;adgg Cznnanos Chévez, los Hurtado Eampﬂan al buen

mn’m&s.,, [ {Dia_riﬂ dﬂ Ceni n mfjiﬂhﬂ Plllacﬂf y Sﬂ;jlﬁ‘ffad: 5 Pﬂrﬂﬂ&’yﬂfrﬂsr
ro América, 16 de mayo de 191013; para las fiestas

_ Estos musicos, liri i

PN .45 : liricos o filarmdnicos, i

i nrquestas Ji'l‘:ﬂ;d“ para sus oficios mu:irs;';g;é;i{etas_del el
st i S , por lo que sus requerimientos En ool
i il gusto y aceptacion que la rn.-;*:rirrﬂ::D bkl
o el iarn esfuerzos en diferentes punto bttt
oo “Mari-F'ian;'an' Ia qe transformarla de diatdnics el
O R A e ! Piano barbaro o Piano r1.'ac;::i1::nal‘:-I phbis ia iy
il grandxm que permitiera reproducir ioa'ls Pl i
primeros intentos, razdn por Telrﬁpﬂlls il B purﬂpﬂmnqﬁ on s
procesos de transfurmac?d g ool sie;m oy e e
aparecimiento multiple 5 Nusuifos gk mﬂemﬁg: oo o
cuanto al cambio morfnllifénf:’n espacios de difare:llcia to al minmos, o
puede atribuirse a una sol Py Sy S [”;pwar bonpoy o
. L hanes a pa_r&onaomﬂsim-intar:pretg siheriaisd, ol
s Rl degs neracion que ademds de [-cunstructor. il
ol jn;%!mlum fisica y de escala croa ;ansformacitﬁn <
o R i ;&:erm?tmn de nuevos instrumentos "u;t e o
ikt g ool Ien halhlar de la "marimba dugl _rcs e
) r_narimba Ao i x'EFIxEBI'ﬂIF de otro investigador noB efios Sormoi Vo
!Iadnnos ekl e , cuando esta empieza a Shi i
ik p.r‘.r’ncfpalfr.;':e;r:.\} i en al medio rural la maﬁmbasg; osksboonie gl
sl acgmodada: en a! medio urbano es una ex; iy 454 il S
gran conjunto en sus ﬁesﬁimﬁamn G Euandtfmmdn o o
sl e as q actos publicos, contratan R
2 pa;ques s ﬁﬂ;rﬁzfscgaﬁianen gran prestan;fgﬁf;r:?ﬂbsifugmms 4
o e | or oo s st n, briltando
aummradﬂ{;{;ﬁf;;geu:;ﬂﬂ mrle.:-és e u‘;.-' mbigaw;c:{;fs semanales: tienen
e ;}o, solicita repeticiones o presta Eg:f “rogieoBid
e B e an alguna marcha, polca, vals i
a.fguqos sl i beiundg término a la manmbé ahé o 'Lﬂs s
cantinas de barrio bajo i b s fraf ISfa o srnas
rgbefdfa, el con n‘ﬂ.ls marimbearos, argunlﬂ va.: el st
{rmftac.r‘anes del ;'nsrruua Nyl b &a p'ar o i
piriminioo gl m[a’nfa; a!l marimbero pmfesfb:;?”a{] e e

pobre y sin rango social; llegd a djg.fe ﬁ;ndhg do
<facha de
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cterizar a un tipo que a pasar

dar idea de desarreglo, 0 card potal

\arizarse por su traje y peinado, no alca
1953:50).

imbero= para :
;:f]aarcommnersa y tratar de singt

a parecer del todo alegante...” (Vela:

La marimba en el siglo XIX

. to en que es
de entrar de lleno al final del siglo xlxésg'?;“:;ar subrayado
sk doble o de teclado cromético, es et concebida como un

tmns{lnmn'?:r?r:ba antes de esta transmrﬁr;‘?ﬂl??ﬁsﬁmanm en 1840 se le

que a ioding SBQ':I“ Vela “9 a empiezan a sar
instrumento de indios. BURT ol sy éstos a su vez OMPICEL Lo

: cinco : toera HIEEU'LE po

extiondo el teclado © Anteriormente el instrumento 82 SI8PC "L L

. tras personas, AMBIT Y = de auxiliarse de

B]B':Llst;igﬂ;;g:ma F;sms teclados diatonicos adﬂl'ﬁﬁﬁn a su vez trasladarse

un ;

les permitia
it g e mciash:cu;n gnlp:eandu \a tecla en el extremo

: ces los
" Coillo de la baqueta. Dice que por 859 zt:?amci e
. marimba de menoras pmpurmgﬂ b
ba de Cinchos®, misma qqlnla cnnza;:;:;uegﬂ t?if:frs taavar'l.aﬂie S
ao uitarra (ArhIEG% ‘acion la marimba
= e GDE|:1 l:srlﬁ':rgnsc:u.|.rst:r de este siglo otra ampliacion
las Verapaces).

ace al tenor o @l
: fre a su teclado, y apar rona
asta seis octavas SuU : como se le ag &
agregéndusB'lﬂ 25 yna marimba mas pequena, :si an quo finalmente 108
requinto, ?:%mg de violén. Todos estos hechos Nee
acompanarmi :

i instrumento.
ladinos pongan mayor atencion al desarrollo del instr

IX
finales del siglo XX,
rimba doble desde

Desarrollo de_‘gl:" :rucesn de transformacion-

: do de popularidad
- cutiblemente a finales del siglo pasado, €l gffl'm o5 indigenas ¥
ln?mﬁ:hcnmn ‘nstrumento musical era amplio en
de la manm

' i del pais
En diferentes regiones o
[ n las clasas populares). o as
i mes:;:?;&:;: Totonicapan, HuBhUElEﬂan?Dé EdagaMGuatemma o
mﬁ:u Uﬁ?{:;?mmgua Guaiama'la t.Jocmanango}. ciuda
en los .
meseta central y Sal

i i or
amé y Coban al nororiente, 1a mann:zzaesr;ss;m::gic;:ﬁn
i tizos, 2 p i
i iali . en su mayoria mes 1 8 ot
o dﬂatr'egifa‘::npeﬁ?:?ﬁhﬁas necesidades de ﬂgriibn musica
qu? 5':sls::hat que en 1875 los primarc_:e. ensayo
?r?-;?tmbas cuaches" se habian generali
Diaz (1928:28) indica que en |2 fiesta
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"marimbas dobles" ©

Guatemala.
an muchas partes de _
z;;ﬂcmpus Christi de la |glesia de la

Concepcion, en 1875, se ejecutd una marimba "cuache®. La misma habia
sido construida en la capital por Manuel Lépez y José Chaequin, originarios
de Jocotenango, Sacatepéquez. David Vela discrepa da los datos anleriores
mencionando que fue presentada en la capital el 22 y 26 de marzo de 1874
y canstruida por Antonio Perea y Samuel Iparcazar. En la revision de fuentes
hemerograficas, se localizé un articulo que refiere una presencia mas
temprana de la marimba "cuache", publicado en 1911 y que dice asi
"..Antigua G., C. de Ud., septiembre 5 de 1911, Ciudad. Muy estimado senor
y amigo: Tengo el gusto de contestar a Ud. las preguntas que en dias
pasados, se sirvid hacerme respecto a una marimba piano que invenid y
construyo el ya difunto y excelente pedagogo Don Manuel Gémez Claveria y
constandome la evidencia de este hecho, paso a referirle lo siguiente: El aro
de 1867, mis padres que conocian las excelentes dotes del humilde e
ilustrado profesor Don Manuel Claveria C., le suplicaron gque me recibiera en
al numero de sus discipulos, que no excedfan de oche, pues la clase que

daba, le servia mas bien de distraccion que de medios para la subsistencia,

la que se ganaba con el cullivo de la cochinilla y la elaboracion de la cera que

le producian sus colmenas. Tuve la dicha de ser admitido como un alumno
v recuerdo que entonces recibian su instruccidn los jovenes Salvador y

Manuel Carcamo, Salvador Montiel Moreno, Francisco Moraies, Fernando y

Manuel Gomez Paz, hijo del mismo Don Manuel, quien estaba por terminar

las materias principales que enlonces se estudiaba o sea la Ensenanza
Primaria.

Las horas que pasdbamos al lado de Don Manuel nos eran muy
amenas tanto por el acertado método como por las buenas maneras que
empleaba para instruirnos y a mds de su natural atraclivo sabia inspirarnos
grande afecto y confianza y por lo comdn, cuando estabamos ocupados en
ol estudic de nuestras leccionas, o en la resolucidn de nuesiros problemas de
Aritmética,, él tocaba su piano que era antiguo y muy deteriorado, por lo que
pronto llegd a inutilizarsele por completo; mas instigado por su decidido afecto
por la musica, concibio la idea de hacer una marimba-piane, que al ano de
haber entrado yo a recibir sus clases, comenzo a fabricarla a nuestra
presencia. Por este liempo, se separaron los jévenes Moran y Montiel y entré

ofro alumno: José Gregorio Tobar, que todavia vive y debe recordar lo que
astoy relatdndols.

Como sus ocupaciones principales le absorbian la mayor parte del
tiempo, sdlo en horas de descanso se ocupaba de su instrumento, asi es que
ditaté un ano en realizarlo. Le dio fa forma de un piano vertical, compuesio
de dos feclados sonoros, de teclas de cinchos de acero que ademds de

®



méticamente de conformidad con la acustica, les daba
arfillandolas para elevar y limando para bajar los
tonos y semi-tonos; asi es que formé una perfecla marimba doble, de dos
feclados, a cuya parte poslerior les puso dos cajas con Ssus respectivas

divisiones, que servian de forma de voz o de tecomates, como vulgarmente

les llaman y su teclado de pulsacidn era axactamente de conformidad al de

los pianos verticales; més como los martiflos gstaban terminados por und tela
de badana y al pegar en las teclas sonoras, las ensordecian, pronto sustituyo
|2 badana por planchitas de hule y con esto quedo corregida la imperfeccion,

haberias cortado mate
el correspondiente tono m

Como esto fue un ensayo, no tenia el instrumento una buena talla, ni
astaba bien pulido, por lo que su inventor tenia el propdsito de hacer otro con
la debida perfeccion, pero habiéndose dedicado a la ensenanza publica, ya
no tuvo tiempo para cumplir su deseo. La marimba en cuestion fue conocida
por la mayoria de los amigos de Don Manuel, tocada por varias personas y
antre ellas notables filarmdnicos como Don Vicente Peralta, Don German
Alcéntara, Don Pedro Samayoa, alc., elc., y sobrevivio a su construclor, pues
3 su muerte, ésta paso a ser de su hijo Don Manuel Gdmez Paz.

Esto es cuanto puedo decir a usted sobre el particular y por lo
expuesto se ve que Don Manusl Gomez Claveria fue el inventor de la
marimba dobie. (DCA 27 de septiembre de 1911, Ano XXXII, No. 871 2 p. 6).

sin duda los intentos por 12 creacién de las marimbas dobles fueron
varios ya que los precedentes no satisfacian las exigencias de los musicos.
En tal sentido, son varias diferentes las versiones que Se atribuyen a la
creacion de la marimba doble, cada vez mas polarizadas entre 10§
chiapanecos y los guatemaltecos. Nosotros mas bien creemos que este
proceso simultaneo en diferentes lugares coadyuvé de una u otra manera a
la transformacion total gue no solo es estructural (véase supra). La version
més sblida y en cierta manera a oficial atribuye a Julian Paniagua Martinez,
(Vela: 1981:20) quien conciente de las dificultades de los marimbistas y
apoyado por su hermano Santos Paniagua, sugiere a don Sebastian
Hurtado (oriundo de Almolonga, Quetzaltenango), en el ano de 1876, las
ventajas de construir un taclado con las caracteristicas del piano. Vela refiere
un relato de Paniagua: * Tanto Hurtado como Sus companeros me ponian
inconvenientes, pero yo cada vez que me reunia con los marimbistas, volvia
a indicarselos, explicandoles claramente las ventajas que tiene un instrumento

perfecto y completo. !

g2

b

Ante i i
Paniagua, Yspggor?iz]f r Hurtado Ja modificacidn al teclado sugerido
At Tk ciedlo msﬂug:sg#aés cc':jr? la revolucién liberal de 1871 :?;:

exi = ) su marimba Hee

Wosans scompatanio s 6 el et 9 o T A
declaraciones d dan su marimba al Circo "Bel" y ya en el I’iaw“m o A
e mani a ta?ns al periodista Rodolfo Lopez Lima, Celso pass, RN
aparece el Prinszr :t kil GpSen ce: DoTBILK (8 marimba doblg Deabashéa A
e e prototipo el cual solo tenia una extension de tre S

que le regalé a su hermano Vicente Hurtado SiAg o,

Julian Paniagua en un :

Glidiaina manuscrito publicado por i

on que Baﬂgﬁzﬂﬂ:ﬁutweg y Compositores (1981), refiere ?a pr:‘:'m?asﬁgcl‘gn
e, M:Em::ar::%i d;;:-r:}r ;.}E:ranre dos afos que pannanac?fla:
trabajos ; marimbistas; vi -
mnvgnfaifbiﬁgs;gs& ValNrdoss. ds. an plogo 69 per f':ﬂgc;: Fii‘;nr:a’a: :ﬂs
coatlonmtia:aloin mrmg;&do d la tecla. Naturalmente que esta épsmafdn ;es
marimbisia SF, Sebastid f:ﬂfﬂ mudar tonalidades, entonces le hice ve. E:f
perfactas ﬁ"-'.'hn:fras no ; E" "'.’Tadﬂ- que las piezas nunca las podrian e'ecc:r
Mibiado comoiala sors pusieran el segundo teclado al instrumento ; Tan?;
que me reunia con d.ﬂhf;,gnﬂms'me-mfan inconvenientes, pero yo céda
it i § marimbistas, volvia a indicarselos Expf‘ﬂéﬂdﬂvﬂz
ol 8 i dhes gfﬂsi ?-ﬁus It;enﬁ un msrrumentapﬂﬁecrofcﬂ;npfeﬁ; Por ;.:Ts
septiembre da 1901 tw: 0s, en la celebracién y aniversario del 15 de
e o R oot e ez % eI Ca e g
agrado que mis mnssbsisr? onces me acerqué a ver el instrumento y vi con
s a2 bithoames iler s it Dk

IcH @ Quelzaltenango. La

marimba fue ejecutada por A
h m ; :
hijos de don Sebastian ﬁurl,ar:i-::nj-m‘mr G0, Weate 'y Marlano Huriado todos

Aun ]
fue aairanag:E::g :Jn Carlos Castafieda Paganini (1951) la marimba dobl
celebracién del cumpleati dad capital por los Hurtado con motivo do Ia
pleaiios del Presidente Manuel Estrada Cabrera el 2? d:

noviembre de 1899. En esa ocasi
L .‘ a W o
doble "Manusl Estreda Gabrara"_mn' se interpretd el vals "Xelaju" y el paso

En la regiéon chiapan
p_— r eca las fachas de transformaci i
J"ﬁ.tagl::f::ﬂu;tuan paro quc parece apuntar a que 21:‘ ?rggﬁaégr?zaglmba
o Garran:;'?r: n;faﬂm:::g Iaan sanb Barlolomé de los Llanos nh?;:
Mot , fra marimba doble, dirigid ’
por su tio Mariano Ruperta Moreno, quien arfnrt;::frsltj; ;iﬁgﬁﬁ?;fas
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idos
bra y en 1897 dos conocl
. Borraz Moreno no patenté su O ; chila de éstas clas i :
ﬂaﬁﬂc’:&s chiapanecos, David Gomez de Tuxtla Guhjlfrﬂzs‘:; :!L:E ;_‘: an;a. realidad se Jjgﬂg%r:ﬂr?:t.{ de la naciente y pujante burguesia cafetalera. £
de Villa Flores, en su trayecto & Comitan, al pasar por anu e | mhschas g e b lll.nr todo un !'eparmrio de gran calidad y quuis'{ .
bservaron el instrumento en mencién. Mas tarde, wi i etaron que él o El Ferrocarril de Lo n;: uso fueron impresas. Piezas como la Flor d JICE:rz !
g David Gémez tocar el instrumento cromatico Y gl:cr[:'rs\i?;?;ue en 1885 mas (véase fEPBI‘IGrizS} “aD: g bien Noche de Luna entre Ruinas y rzuc:e:z
_ Previamente, Benja ; : udaron a constituir e A .
?\rin}jnf:ﬂdidiﬁd;m: ?;Drrrlr::fn:g:i!os teclados, uno pendiendo 5nhtre T mrg:t?} dobles y a su vez a retratar a una sociedad. Ir esa tradicion de marimbas
abia intr . sin embargo, el instrum
ue se pudiera tocar en dos claves. . r En 1 2
t:'; nﬁlm?;ﬁﬁ? Mariamll:lel Carmen Sordo Sodi (1972) refiere a que el creado NS 9{?: nii;ril':‘lniﬂastm Federico Guzmén, uno de los primer
de la marimba cromética fue Lucas Paniagua. diploma por presentar una nia{rii?rtlzﬂas d:ael?j capital, gana medalla de vau:
; i i i : & su manufactu o
gi6, Francisco industrial organizada por el Instit ra en la exposicion
: acar que rﬂéﬁ adalamﬂ. en 1 k. iluto Ceantral de Va ;
Es importante dest qba pequena denominada "requinta’ y que Jt;l—:lt. fufera del excelente acabado, esta marimba moéﬁgﬁs" David Vela anota
En tal santido, la aclas de los sostenidos al ras de las teclas de los lﬂn?].;";_ﬂ:'?.ciﬁn de tener
latonicos, Dicha

inventd una marim

; conoce como “Tenor’. -
invent ura 1 54 marimba fu iri
e adquirida para ser llevada a Chiquimulilla, en el mismo af
il 0|

Santiago Borraz
214 de la invencion de 1a "Requinta , fecha en que | '
que llegd la primera marimba dable al Departamento de San Ma
rcos,

en Guatemala Borraz fue MAs
ibucién de Santiago o : imbisticos
Gin;tzugls?a ?Jasf:- a i?}?mar parte insustituible de 105 conjuntos marmpISTed procedente de Quetzalten -
Yue hoy se conocen. (Kaptain: 1991:43) comprobar. Por ofro lado. 66 im >a dltima versién no se ha podid
q en la marimba chiapane?:laa:e:mpmamﬁ destacar que los tonos cron?étiéoz
difarencia da [a encuentran colocados como en el pj
La marimba doble a prlnciplns del siglo XX Sin duda, esta esg ﬁ:ﬁ: F:::aépiﬁ?dy i US o Jos Lanos d:aﬂ'?'?;“;
y le dio por llama 06 1as epocas de oro de la marimba doble :
1 oo do yarsormacén do & M oV LG e S oo MarFlncycye o o o vt como
; o Fatl  del desarrollo del arte. Prontos avolucion pre 0 8 evoucion del instrumenta en menci
\ard6 en impactar la dinamica del & - cucién y construcciony, ademas, Presupuso también la apertura d IspoRa; Eola
: 16cnicas de ejecucion’y co ! donde la marimba jugd S Nuevos contextos social
manmbas,ﬂuauasmﬂp“%‘as ; \ancialmente las formas Jugo un papel clave. E| gk
s que modificaron sustanc! , Cabrera a ci - o o, E1.apayo del presi
= B e a;emlzas r:pﬂr‘tnrins. Viajaron marimbas nacionales &1 general diﬂc;ﬁngs ST e anmOietios en paticutar bfﬂ‘?silr?;n*e e
dable el impacto de 5 ’ gar para que este desarrollo fuera mas séli il
ayor fundamentacion. § sdlido pero siempre sin

meladicas y metricas i
dos Unidos y algunas a Europa. ES indu e .6 o #a I

iras hacia Esta ;
?a presencia de estos conjuntos en ol extranjero. Latmﬁﬂa incidencia en el
ran cantidad de discos que dejaron grabados y su e tados Unidos de Taracena apunta refiriénd
gaﬁarrulludela marimba académica fundamentalmente en Estados embargo, la adepcion de un | ?se a la época de Estrada Cabrera: *..Sin
orica. (Arrivillaga: 1984) oficiales, destinados funda nstrumento y de una misica en los
Norte America. AR5 i rasohf undamentalmente a golpear psicoldgicament actos
et i O (O8-0%0 | [l o St 7, sl it
. - los actos oficiales. No debe olVi ; én las primera : § circulos de Ja alta socied, i
la rganmb; aes'vq E‘::;ﬁr;eﬁanedﬂme a las clases medias, al igual qy;ngls s décadas del siglo XX". (1983:142). ad capitalina
G_?c:;?;ada maestros mUSICOS. En ofras palabras, e_éiﬂt;s ‘ ':n:r:aaga o Taracena también report .
(:u::esfvas an tan corto tiempo, S8 digron en medio dﬂc::;g dor.rr:?nanta a partir Eumm anos, y la que aparece enaal}llasmlémmz c:ua se prolonga por més de
i ol surgimiento de una nueva e n esencia el trabajo dice: " cenario del Diario de Centr 4ri
’jﬁﬁ;ﬂﬂﬁgﬁfﬁm cugivadores del café del eﬂcrdq:"izi % la Z‘;ﬂggﬁg siempre con re'f;gfg"’iogl&s tradiciones de un pais deben cgn':?rﬁ;gé
. g iciones como or mani ; S carino, con vigo, :
nacional’ (Taracena: 1083:142). Compos anifestaciones del intelecto humano; en tal vrfm:lf s:: Gif:ﬁ;;;add; las
d ebemos
a5
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o T TR
conservar la ma mba, oS rimberos, pero debemos tgnerlos para i
datermfn;dos actgs que recﬂ:;acsn hgar;fospjgasados p, como inairum;;?ita ]r;a: Iél;:ni?::' d::"luﬂhas de estas giras
parato, para cuando ebl e divertirsa y N9 pueda hacer gastos a época, Hecreamog los éxitos alcanzados
fuertes; mas debemos atodo trance desterrar ja marimba de [0S bailes, SOIFeS, este aspeclo con la s-s‘:'{‘ reportados por
conciertos, teatros: cinema, etc.(...): E de acue ue la marim iguiente cita: .

Guatemala. Esc'rihé. César Estrada, citado por Taracena: | ). Agrega
Taracena argu—:‘nantando ja liga indi

ladino pobré respecto del hecho que Estrada
del 15 de marzo de ese ano (1916), @n Quetzaltenango on donde el

La marimba guatemalteca a nivel Internacianal

El grado de desarrollo en 1as tacnicas de construccion, en |as formas
de interpretacion’y n \a seleccion de Sus repertorios, permitio que la marimba
wuviese una expresion @ nivel internacional. Los peri6dicos de principio de
siglo brindan variada informacion sobré giras de estas mari
los éxitos cosechados. A partir de estas giras surgieron 105 primeros acetatos
gfahad-::s por importantes companias [

expresion ianumanulbgica y se dieron |as primeras condiciones para que
concertistas emigrados en giras 0 radicar, pudi '

de este instrumento, sobre todo en Estados Unidos de Norte América. o B A
et vy

éxtia f
i i Franci ; a afcanzado
En 1908, 2 marimba de \os hermanos Hurtado hace su primera gira sco California. Diario de l':ap:taa,-.:; :ﬂ" G durante la exposicid e
; A 13-0 an Francisco

con la marimba doble por los Estados Unidos de Morte A rica.

hauguracion del
Gnincidentﬂmﬂnta, es en esta época cuando la compania pananers United 2-1915, p.ag Aﬁ;;r;;:fr&mm”m en San
Fruit Company, empieza a realizar vida aconbmica en el pais. En 1909, Jesus 0. 9523,

. 3 "

s
: bl pa . L
Castillo consagra |a misica mestiza con su obra Figsia de P&jaros uego veamos esta otra cita, mas
» Mas extensa:

aspacialman‘ta realizada para demastrar 1as cualidades de |a marimba doble. Mac:’ﬁm", decirse pued i )
En una segunda gira de los hermanos Hurtado a 108 Estados Unidos, bajo 12 Ulado a este her, e que el nom ..Segin la prensa
1 sesio moso bre de de la "P
direccion de Mariano valverde en 1915, actian en ol Pabellon de Guatemala Eﬂpr”ﬁs dal Instituto acto con que se ina Guatemala erla
enla axp?siciﬁﬂ de San Francisco, G?gf&mi.at viajando d_aspués a Nueva YOrk Hﬂﬂﬂgﬁ? {;’;915;_ No s‘ Um“”ﬂ;rmamnn de Banca, Ugurd el curso .;nl' ol Bsmcﬂdnm;w
y Canada. Adar_néa, esta manmPa q ireinta seleccionas de su rapgarl frae voall Guatemala, sino ;dad.?fdef orinn Esf?ﬂﬂhe del Martes 28 ﬂz
a la "Victor Talking Machine Co.", lo que contribuy6 a dar fama al {rabajo qué més dif mﬂg locos a los anf} , Marimba Guatem a;’iﬂmbm 0% I Comtiiin
s partifuras del nos cuando ja o eca, esla mari
yen ejeculando arimba que
a maravilla las

repertorio cldsico
frances e italiano, lené con sus
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sonoros y dulces acentos el local. gl director del Diario de Centro América, piblico

an ese entonces Lic. Virgilio RodrigueZ Beteta, fue invitado & Estados Unidos Veld (..) Llevo, pues, en mi

pa qunciar el discurso inaugural. El Maestro de Espariol fue un Aréva.iam' ""'férﬁfﬂ. Yela lt‘:‘ur.-‘lrn";?u;llJ Ta-*efﬂ los nombres y al

quatemalteco de padre alemén; F. G. Guiebouw: A la hora del mayor A Martinez y Wyid Ospin r, Los Rodriguez Cerna, R guna labor de

- ntusiasmo, el Sr. clausen pidi6, siendo acogida U insinuacién con muchos re de 1919. Ano XL. Nuf ’1392'5’ ui, é{Diaﬂ'G de Centro ﬁgﬁfﬂz Beteta,
. - i g. 5]. nca: 15 dB

y fuertes aplausos, qué ja marimba gjecutara gl Himno Nacional de of
Guatemala. Asi lo hizo ésta, con |a maestria que acostumbra, después de Io " L Ira marimba que impacté
cual fue ejecutado o] Himno Americano”. GCorresponsal. (Diaro de Gentro ..La marimba de Los Ledn. Hace Egcsusc?iras FisiNdaise taan
2 05 I:HS qUE déba ﬂﬂﬂs[&ﬁn
mos la noticia de que
que

américa. 11 de febrero de 1915). Sin duda |a marimba de 108 Hurtado fue :ﬁg;;"bﬂ de los Seriores Ledn

una de las que mas glorias ha dado @ Guatemala en €l axiranjero, 1as giras g t:f"’ D. Arturo La Fuente, ;Ja-"f-"a de esta capital con su di

que aqui reportamoas tan olo son las més conocidas. Veamos fragmentos de e a exposicién y fiesta &ﬂag“’afﬂda para audiciones irector artistico
una entrevisia realizada a 108 Hermanos Hurtado & proposito de una gira con capilal a del sur y en espera del entenario. A su paso en Buenos Aires,
el "Mari-piano” ¥ ol autéctono tun por América del Sur, Estaes realizada al canjes Sf}‘r‘_’aﬂrﬂmﬁﬂr ¥ en efeclo ;:i“‘?" decidieron dar rréD;r nuestra vecina
poeta Gerardo Diaz quien los representa Yy nos permite apreciar como se Mmpat‘j’ffmas traen crénicas :a !d-‘ﬂrﬂn en el Teatro M. Gdﬂoncredas an la
vislumbraba no solo gl panorama empresarial de 188 marimbas en giras, sino riotas..." (Diario La Re ﬁnr-r as que se hace el e erno. Nuestros
aspectos de la estética 4o su rabajo o respecto a5t concepcion de conjunto pablica. 22 de abril de 191 ﬂ;"g’“ de nuestros

y embajada cultural, Veamos: El repertorio que ejecutaron fue el sigui
abellones; T
v TWo

Steps; Fantasi
ol o a de el e
1(...) En proxima fecha, a dltimos d@ aste mes nos embarcaremos(...) dpéﬂll'aca"“ﬁﬂ y Carla IL?:S:DF'F!“”'S XV; Valtz; Fantasia d
on San José de Guatemala pare Jesembarcar en Puntarenas. pensamos dar i Ba":ab"gaﬁ preferidas de la é,pug;a]mﬁnle, la marimba JU;'.;!,:? éﬂbﬁﬂura Luz,
e e s S 4 8 o | B . dorde o s v i s
cultura : inua r Esta mari fondo sobre el " , 8N gener. e ue
panama ¥ visitaremos con iqual objeto las principales ch{dades sud- J del p;g"f::rzamblén realizd grjnd?; 0 no ser' de esta ::;p?;r."?“ de una
amarfcanas{,..J /Sabe usted, querido poseta, que le han pramd:da a ustedes rgfarimﬂ‘s arta 05 algunas nolas Sﬁbrﬂglras ¥ representaciones d;?:: musical,
‘ i riormente: sus viajes y el trasf roy fuera
. ondo al que no
5

fos marimbistas Piadrasanta, gué g estas horas deben de haberse embarcado
al sur?- "..Sh lo sé y les deseo muy buena suerte. Considero que hay
sobrado gspacio pard todos y que no nos parjudfcaremas mutuamente(...)
Llevaremos en ateria de instrumentos 12 (ltima palabra, como suelé dacirse,
que as el sMari-piano” 0 $62, Ja marimba modernizada, tanto por el maestro
Jesus Castillo, qué es un verdadero gxperto macémcu—musfcal. como en [0S
sanores Hurtado mismos, quienes han irabajado varios afios para llegar & la
reforma cientifica represerﬂada en el "Wari-piano” de indiscutibles ventajas
sobre 12 marimba comun(...) llavamos ademds 1a antiguisima marimba dé
tacomates 0 calabazas que €5 ol instrumento verdaderamante autéctono de
jos indios y cuyd dulzura de sonidos no ha sido en verdad superada(...
también el Tun que a su veZ parece ser ol origen de 1 marimba primitiva.
Estos dos ultimos instrumentos servirdn a mis rapmsantaa‘us para ajecutar en
ellos piezas musicales de caracter completamente autéctono ¥ primitivo, ¢omo

por ejemplo los antiquisimos sones indios. El mari-pianc queda paréd las Fato 2
obras modernas. (..) Tenemos @l proposito do adaptar al mari-piano s "..Partia la Cuiché Vi '
mayo de 1837, p.8 mack al Golden Gate de Californi

piezas mas populares de los paises que visitemos y asi halagar el gusto &
- Tomada del Liberal Progresista. 18 de

98
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Hoy por la manana parti para los Estados Unidos, juntamente con la
marimba Quiché Vinack, contratada exprofeso por el Comité de Festejos del
Golden Gate Bridge, en San Francisco California, el senor Guillermo
Andreuf...) Al llegar a los Angeles, muchos periodistas y fotdgrafos subieron
al vapor y sacaron fotografias ancontrdndose entre allos Mister Abel Green,
prominente periodista del Variety y quien &l sscuchar el encanto de nuestro
instrumento, dio una carta pard que la compania cinematogréfica de
Hollywoody(...) El primer desfile —en la inauguracion del Golden Gate -por la
manana fue de carros alegdricos... llamando poderosamente la atencién los
trajes tipicos de nuestros artistas(...) —refiriéndose a un segundo desfile,
Guatemala tuvo un puesio de preferencia habiéndole otorgado el tercer
puesto... el carro alegérico para este desfile... fue precisamente jluminado y
muchas muchachas guatemaltecas lucieron lindos trajes de indias(...) durante
todo el trayecto fueron bailando el "son nacional(...) Guatemala ha tenido
una gran propaganda con gstos festejos realizados en San Francisco
California, miles de miles de personas han gozado con la marimba, miles y
miles de personas la vieron, |a admiraron, (...) la escucharon por la NBC, miles
da miles de personas gaben lo gue 85 Guatemala(...)" (El Liberal Progresisia,
18 de mayo de 1937. Péag. 8). Unos meses después encontramos otra nota
de la gira de la marimba Quiché Winack, la que refleja el impacto de sus
triunfos en la sociedad Guatemalteca y loque a iravés de ésta se vislumbraba
de lo que acontecia en ol exterior.

“Guatemala conguista iriunfo glamorose en el Golden Gate. Aplausos a nuestra carroza per mas
de un millén de almas. La Suntuosa y monumental inauguracion del gran puente maravilla del
munde,.." (en la carroza 1a marimba Quiché Winak y sus integrantes)". Liberal prograsista 15 de
junio de 1837,
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California, hacie T?Z‘ﬂo Z’L;”ﬁ;”f” g Shuchd Winec
Box, club nocturmo g,tm; r el son Guatemalteco(...) A . Dan
i gl cu;n jor de :San Francisco, la P;as clualmenig al
IR e, i ecassalbrite. . g o la dhosses
Ldlen A eu, dicho conjunto da principio a . o 1a direccign
: "Golden Gate Bridge"(..) Lo dxitos teeor

E{uasf;a; n;*zmpatnbtas son dignos de al ¥ ot

B¢ : .
W?pan ! pa aﬂara sino también para Guatem i
ack foca también a la hor, il Rl

i ; " ; a o i
distinguidisimo, muy privado y Efﬂgamgm r tjé* {;.-I: Liﬁa .Iﬂgmon.-'masu i
] dEw ra d

julio de 1937. No. 5272. P4g. 8)

IF TRIUNFG EN TR o
L‘!!{}H"{;’ EN TRIONED- L4 MARR

2n 1] Marim DLI Wi i n FIH cisco

12 da Julio de 1 i
937, No. 5272, pag, 8. California* en Liberal Progresista

Refiriéndose a la Mari

marimba chapina arimba "Palma de Oro*, dicen | : u

tomado por el Q{Liioeﬁfsmdnd? Dallas. Ayer fnfarmazf;;dmcam <

. S Gmwgﬂbfa! ! Llfa' Republica acerca del hlsicd del acuerdo
a exposicion de Dallas, Tex, Seva 1 14 Markba

mas import ; vt
portantes y modernas del sur de los Esta&oqs Umb’gg gﬁﬁf CL silg
orte América

¥ & este raspect, S
pecto quisiéramos hacer algunas observaciones que
nos parecen

1M

- TSR

Francisco

de don
a5 con el Rag.-

diari
abar, no solo porg s Conquistan
Simple
Quiché

rogresista. 12 d;
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pertinentes. La primera 8s que debé de cambiarse ol nombre de "Palma de
Oro" a este conjunto marimbistico, Por ol tiempo queé actie en Dallas y darle
por tnico nombre Guatemala" 0 "Marimba de Guatemala”. El caso es que
debe llevar €l nombre de Guatemala por la sencilla razén de que en esta
forma sirve de propaganda al pais a 105 ojos de todos los visitanies que al

detenerse & oir los acordes de nuestro Jlamado instrumento nacional, ¥ al
jlgvar el nombre de Guatemala, sabrdn que S8 yrata de nuestro pais,

a que 5@ prestarr'a lamandosé "palma de Oro", cuando los que informan ala
prensa, en folletos, en libros, rasultaren atribuyendo aste instrumento & otros
pa.fsas..." (El Liberal Progresista. o1 de abril d@ 1937).

‘La marimba Palma d
Goblerno de e Oro que mar
Por lovisto 12 polémica del viaje de esta rarimba no solo fue respecto del raje !ipiccr: L:;T:L?a':[s ik Pm:E:ﬂi ;:; Lk exposicién de Dallas T
a su viaje Sino también respecto a su vestuario; en 1a nota que reproducimos ”ij’ﬂ*ﬂslsta 20 do may;"d':"*;;- razén por la cual iﬁtﬁw"nlm mnnulmﬂa‘:‘“- enviada por el
a continuacién s pueden apreciar sstas situaciones aue ponen @ Uz fp:dm’“bﬁ ver ademés de 7. No sabiemge | vestids vajas do R ahorboer pagandistas
diferentes interases en ol mensaje que aste instrumento deberia transmitir. aber sido tomada a su r:s;:r::t?} T pema:t:m;:fnt‘aj;“mﬂ“ [ ;gtsééul;::esl
' Ao, , 8n

W a Marimba palma de Oro qué marchara a 2 gran axposicion de Dallas bateria, saxo y banyo

Co

Texas, enviada por €l gobierno de nuestro pais, fje.r:[a‘ei propdsito qué sus época de Uﬂhir::pfn?,m a esta marimba (Palm
integrantes s€ conviertanen pmpagandrstasdai traje tipico de nuestros indios, en la época de E as tarde lo seria la Mari a de Oro), fue la predi
razén por la cual vestiran trajes de nuestros aborigenes. Ahora bien a juzgar strada Cabrera fue la da"mba Maderas de Mi T“Bcta enla
por lo que |a camara ha captado, @l traje que intentan llevar nuestros e e los Hermanos Huria;: lerra) como
smbajadores dé 12 marimba, no tiene de tipico mas qué jos colores, pues el O
saco, si bien hecho de telas tejidas por nuestros indios, s un saco de core
de smoking y 10 un cotén, como reaimente lo usan los aborfgenes
guatamaitaoas ) En resumen: creemos que si nuestros marimbistas van
hacerle propaganda a jos trajes tipicos de nuestros indigenas, deberfan vestir
auténticos trajes tipicos, como Perogullo 10 aconsejaria. D@ lo contrario 1a

anda seria de un efecto absolutamente contrario. Bien gstarfa, por otra
parte, qué llgvaran también smoking, para que no crean algunos yanquis
ingenuos queé los vean, queé nosotros N2 conocemos los trajes <civiﬁzadns>{. )
(Liberal Progresista. o0 de mayo de 1937. Pag. 8).

Otra fato
Jnulganafr“”“ de Ia marimba

Paim
an los astud a de Oro
i ios ,end
niesto nstrumento e Bl Fusic 5 6l e Gonte v
ra Guatemala, .* » lugar donde han dado 1.-'ar|‘c:n:.ml5:_:.llst T 48 Lt
onclerlos *con

il'!diga-na que
ha sid
El L o un éuxl plete
PRIH Frourestaln; 24'de l;:JIT:‘a 19:3; a servido de positiva
VP8 propaganda
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anzo bue
Marimba menos conocida pero 48 at'cdas giras.
Otra b tambi . bt
marimba *Alma india" {3 qu:rimba Alma India, emvia
a sobre la gira:
Guatemala a 2 IROLAE conciertos ﬂ”?jgaaﬂuaﬂa poblacion...
triunfado ot ¥ Comité de FB;L?C'\;"
i‘j ag}r':r;::g de mayo de 1937. F&3
ro '

faria que

1.9“15'15 a ia

GEEEL Uiberal FTQQTEE'E'ta 1 =
gaxos, acordedn, ©

a dos §

. ' hiarno de
ada por el GO
s_a Marimba Alma indlu;;:\?umada an ol Hotel Berlin

rimib
colebra en Tmﬂhui;wsﬂ que acompafian & la me
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pateria. de 28 anos de ause

£ mayo de 1944, despuds @8 - < de marim

Hurtado, trayendo consigqo

.6 de SUS faalaqu
producto de 12 fusion so de la tecnolog arimba, son m

ldﬂﬁ. carac itagled aﬁ':l'!
Estados Ugi 10 do mayo de ese _[':":;a d de Guatemala,

ién,
f al Teatrg Lux de lacl s Por S entﬂngas tambl

wilGfono.
concierto &
talento, alo qu
del maﬂmhlﬁtﬂ

rapresaniante a
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La marimba de "Los Chinitos" de Carlos y Jacinto Esirada, logrd gran fama
ceniroamericana y ala altura de 1916, guiados por Manuel Leal Vela, iniciaron
una gira por Morte América y ya en Nueva York, fueron contratados por
Roberto Nanne. Lograron grabar, con mucha celebridad, varios discos para
la "Victor Talking Machine Co.". Eslos mdsicos se iniciaron con don Federico
Guzman, excelente intérprete y constructor de marimbas que, juntamente con
sus hijos, a principios de siglo, llegaron a lener uno de los conjuntos mas
solicitados. En el caso de "Los Chinitos", don Carlos Estrada terminé por
casarse con Haxel M. Johnson en 1826, ocasion que le dio para darse a
conocer en los Estados Unidos donde fue considerado como un gran virtuoso
de la musica. Don José Bethancourt, llegé a los Estados Unidos por esas

fechas, habiendo logrado fama como intérprete de la marimba y locutor de
radio. (Vela: 1962).

EI'15 de marzo de 1916, el Maestra Higinio Ovalle, ofrece por primera
vez un concierto de musica "culta' al Presidente Estada Cabrera,
interpretando en esa ocasion obras de Listz, Rossini, Jests Castillo y del
mismo Ovalle. Inicié su formacion con la Marimba Estrella Altense y llevé a
la fama mundial la marimba "Maderas de Mi Tierra". Las marimbas Azul y
Blanco y "La Joya" de los Hermanos Quiroz, dirigidas por Ricardo Quiroz,
marcharon en 1923 a una gira por Europa, visitando Londres, Paris, Berlin,
Bélgica y Espafia. Otras marimbas formadas por familias como los
Bethancourt con su "Mari-Piano Bethancourt", la marimba Ideal de vieja fama
tradicional (Bethancourt 1994); Piedra Santa, Salazar, Ovalle, todos de
Quetzaltenango, los Avila de Totonicapan; los Barrios, los Orozco ("Conejos"),
Judrez ("Chatos"), Bautista de San Marcos, también obtuvieron acrecentada
fama y esporadicas giras por México y Centro América.

Como hemos mencionado México y especificamente Chiapas también
ha sido escenario del desarrollo de la marimba, llegando lambién a tener una
actuacion sobresaliente en el extranjero,  Kaptain (1991) ademéas de
reportarmnos la evolucion y la tradicién de familia en algunos conjuntos
marimbisticos, se refiere a la presencia internacional de estos conjuntos. En
1917, los hermanos Dominguez viajaron al Distrito Federal y en 1937 viajaron
a Europa, América del Norle 'y América del Sur. La fama de este conjunto
llegé a ser de gran trascendencia. Pocos afios antes en 1911 el cuarieto de
los Hermanos Ovando habian realizado una gira por Estados Unidos de
Norteamérica. En 1925 el cuartelo de los Hermanos Gémez realizaba la
misma hazana e incluso se dice que a su regreso llevaron a Chiapas una
version propia del charleston de moda. Kaptain (1991: 54) refiere al intérprete
marimbista norleamericano Theodore Solis que reporta que durante tres
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décadas 6| presentd un grupo por las Estados Unidos con 10s siguientes
nombres; Solis Brothers, Solis Quartet, Four Solis ¥ Solis Marimba Band.
Destaca en sus informaciones la mencién que hace de Calir Musser quien por
su gusto al xiléfano y por un conjunto gue organizo (cuando su padre le relatd
de la gira de una marimba Hondurefa por USA) que dio prestigio al
instrumento, logré elevar el instrumento a la sala de concierios. Otro
connotado maestro fue José Betancourt guien ademas de gran intérprete y
maestro del instrumento en Estados Unidos de Morteamérica se distinguio
como fabricante de baquetas las que fueron comercializadas por la compania

J. C. Deagan.

Otros conjuntos mexicanos como "Las Aguilas de México” tambien
realizaron importantes giras en Europa, David Gomez hijo, guien llegb a ser
un virtuoso de la marimba en la década de los '20, organizo un conjunto
marimbistico integrado por Alvaro Lopez Vasquez, Jests Jiménez de la Cruz
y su hermano Arturo Gomez. Ellos hicieron giras por Estados Unidos v el

norte de Mexico.

En 1968, de nuevo |a "Marimba Maderas de Mi Tierra" represento a
Guatemala en las Olimpiadas de México, habiendose hecho acreedora de una
medalla de Honor al Mérito, impuesta por el Presidente de ese entances, Lic.
Gustavo Diaz Ordaz. Esta marimba fue fundada en 1834 por orden del
entonces Presidente de la Republica Jorge Ubico, ordanando sus sarvicios a
la direccion de la Policia Nacional, fungiendo como Su primer director don
Faustino del Valle Villatoro, Y le siguieron los maestros Higinio Ovalle
Betancourt y Everardo de Leén Cifuentes. Al momento de cumplir Sus
cincuenta anos de axistencia su director era Arluro Barreda Minera. Sus
axitos y logros serian largos de enumerar como sucede con otras grandes
marimbas del pais. gSolo finalizaremos destacando que esta marimba
constituy6 para el presidente Ubico lo que la Marimba de los Hurtado fue para

el presidente Estrada Cabrera.

No podemos cerrar este apendice sin una interesante nota referente
a que en los liempas de Adolfo Hitler, Paul Joebbels, Ministro de Propaganda
del régimen fascista utilizé en repetidas ocasiones una marimba que hacia
giras por Alemania. Los musicos integrantes eran Armando Torres, José
Garcia, Leopoldo Barrientos, Rogelio Rivera y Andrés Canas, quienes se
encontraban actuando en Berlin, habiendo sido llevados a la fuarza Yy
amenazados con ancerrarlos en un campo de concentracion si no tocaban.

(Contreras Velez, 1968).
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En el departamento de San Marcos surgieron los Judrez, bajo la
batuta de José 1. Juarez, quienes eran conocidos como “Los Chatos", asi
como don Paco Barrios de la marimba "Lira Marquense'. Estaban también
" _ps Conejos” que eran los Orozco de San Pedro Sacatepaquez. También
astaban los Godinez Fuentes, magnificos marimbistas, Siempre de San
Marcos: José Faustino Valle Villatoro, y Efrain Lamadrid. En Coban, Alta
Verapaz, estaba don Gil Leal, autor de *Carcha", "Bajo Los Pinos" y muchas
otras melodias mas. También esta Rodolfo (Foy) Narciso, autor de "Clavel
Tinto", "Rio Polochic" y "Ruisefor Verapaz'. Con ellos aparece también don
Manuel Solis Rojas, Evelio, Victor Manuel, Mario y Rey Solis Flores, asi como
don Carlos Fernandez y don Pablo Pefia. En Rabinal surge don Oscar Galvez
y en Huehuetenango los Hermanos Palacios, ancabezados por Gumercindo
y Florencio. También estaban don Eliseo Castillo, don Emilio Garcia, Hernan
Funes Castillo, Gonzalo L6pez Y Antulio Mérida, el titan de Chiantla. En
Solol4 se destaca don Abel Sanchez y algunos de sus hijos. También estan
don Jacinto Amezquita Guzman, Arsenio Ralon y Baudilio Ordénez y Sus
hermanos Jaime e Isaias. También Carlos Gomez Ralén, Guillermo, Dominga
Fuentes Giron entre muchos mas. (Alvarado Pinto: 1994:35). Estamos por
deméas seguros que en estas areas reportadas stlo se mencionan los
conjuntos mas conocidos pero el panorama de los mismos es mayor.

Oitro centro que merece ser mencionado, en cuanto al desarrollo de
la marimba, es el municipio de Tecpan, Chimaltenango, en donde el
instrumento y ciertos intérpretes, llegaron a alcanzar grandes niveles de
desarrollo. Algunas notas claves de su hisloria se pueden resumir de la
siguiente manera: La marimba "Elba”, fue conducida por don Antonio Argueta
y para tocar en olla los muchachos debian de subirse en bancos. Mas
adelante se fundo la marimba "Iximché" de los hermanos Arqueta, compuesta
por Salomon y Pedro Argueta, Victor ¥ Hactor Noriega, Pedro Higueros Y
Antonio Galindo. Esta marimba era famosa, ya gue todos sus interpretes
ejecutaban con los ojos vendados. En la marimba "Los Megritos”, interpreto
Froilan Rodas Santizo, Adelino e Inocente Noriega. Otra marimba que, a
pesar de ser diaténica, gozaba de 1a simpatia del publico antes de 1940, era
la marimba "Los Ranas’, de don Adan Girén y que, gracias a multiples
asfuerzos y sobre lodo a sus amplios conocimientos, logrd fundar la marimba
de los Hermanos Girén y mas adelante, se constituyd el grupo de musica "Los
Rana® que ha alcanzado gran fama nacional e internacional en la actualidad.
Don Adan Girdn también interpretd, en ese entances, an la marimba "Olimpia”
y en la marimba "Alma Occidental”.
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internacionales, ha grabado una puena cantidad de repertorios musicales. El
Centro de Promocion Cultural y Deportiva, refiriéndose a este gran maestro
dice: "..Nos relata que formé parte de un famoso conjunto de Emilio Ramirez
en Radio Nacional (TGW), en donde se daban cita los mejores violinistas de
|a Sinfénica Nacional. También fue concertista de la Sinfénica en la oberiura
'pajaro Blanco’, qué fue toda una novedad por su interpretacion. Su ditima
composicion fue la obertura "Fiesta de Cakchiqueles', que sé estrend en el
Primer Faslival de Paiz en la Antigua Guatemala, con la marimba de Bellas
Arles, que motive sonoros aplausos y 58 apresta a estrenar ptras oberiuras

de este corle musical". (1991: a0-31).

Froilan Rodas Santizo, composilor ¥ marimbista, se incorpord a la
farnosa marimba orquesta *Olimpia" de Adan Girdn. Luego pas6 por la "Gloria
Tacpaneca’, y 1a "Chapinlandia®, en ol ano de 1956, en donde es toda una
historia, asi como en otras marimbas. Rodas Santizo es muy conocido en
Guatemala, Estados Unidos, México y Gentra América, dada la cantidad de
grabaciones y presentaciones gue ha tanido en eslos paises. Actualmente,
graba para la empresa "Discos Gala", del estado de Chiapas, México, en
donda su marimba es muy queriday apreciada, Dentro de sus composiciones
astan: "Duerme Madre Mia®, "San Francisco de Asis", "Hortensia’, "Colonia

Roosevelt’, "13 de Octubre”, "Felicidades Amor Mig", entre otras.

as Santizo, olr0 de los grandes compositores
tecpanecos Y del que se dice que tiene unas manos de seda para interpretar
la marimba. Esla considerado como uno de los mejores picolistas del medio.
Se inicid con una marimba sencilla, para luego pasar a integrar el conjunto

"Alma de Guatemala’, hasta llegar a "Maderas de Mi Tierra". Es Director de

la marimba de Congcierto de la Universidad de San Carlos de Guatemala, que
se especializa en la interpretacién de musica clasica ¥ nacional. Tiene

grabadas varias de sus composiciones con diferentes conjuntos de tipo
popular, entre las que s@ encuentran: "M Cotorrita", "15 Primaveras”,

“Alegres Tinecos", "Albertina’; "Eres Preciosa” Y “Zagapulas", entre otras.

Leopoldo Red

Un marimbista de misica selecta como don Manuel Salazar
Tezahuec, tiene 1a virlud de haber integrado conjuntas de alta escuela como
"Umayiy Che" (Lamento del Arbol), ganadora de un primer lugar en un
concierto patrncinadu por la Empresa Eléctrica en 1967. También paso a
integrar el grupo "Herencia Maya Quiché", conducida por el maestro Fernando
Morales Matos y luego past a formar |a marimba 1Cakchiquel". Ademas de
incursionar en el campo de la filosofia y la padagogia, es concerlista con
cuatro bagueias en programas muy especiales y ha obtenido un gran éxito

110

£on su composicion "Baj '
n "Bajo el Cielo de Comalapa", en La Mayor con 3
puentes

y cuatro puntos, U
; ; na cbra qu
conciertos de musica clésica. que ha merecido el reconocimiento en los

No podemos dej .
Rucal Xunic (1 lejar de mencionar en este rapi
PhicR Chiq”iiﬂgr?gagm?anﬁ'mqsumpang"r Saﬂaﬁlai%gggs rz'i.i!:!ada ?zarm
realizado sus estudios unic Quexel. A fraves d ! e Romaén
de educacié s de grandes esfu
en la facultad ducacion formal y es proxi \des esfuerzos ha
instrumento es digrhu[m-an'dadﬂa de la USAC.F g:lmgaihmnmama plape
permiten a la vez d-g:umgu{ pero enumeramos algunos ar:re?:':? il
sobre la mdsica de m entar a otros conjuntos y a of 08 que nos
v g arimbas. E ros circulos de interés
marimba "Guatemala India" (baj n 1958 en la capital se i er
Garcla), ya ve ndia" (bajo la direccién del se incorporé a la
e e S O el on A ml g sl
Marimba Orquesta " "Murmullos de la Selva". L o, esta marimba
questa "India Maya” (del maestro Bern uego se incorpord a la

a la marimba Or ! ar
questa "Hércules" (de Julio Loarca) %ﬂaﬁilt:f:z Q.Ezadmt;  luego
' uesta "Gran

Continental" {Robert

Rodas) i

Hernandez) iy §), marimba orquesta "

- K- H aﬂquasta g 5 Har”éﬂdﬂz" da .
mencionar varias; "Alma del Flag-ilfnﬁt:ig "{Flubén Palencia) y asi énd,éﬁﬁgi

canta 1II i ul' w " lI
(=] III : i i !hr dE Ia

Palicia Nacional

, . en un listado :

calvario de gru stado que pareciera no aca

que su arteg :ﬁﬁ:r: asﬁamﬁ'nﬂs alas que se debe 32:1;%[&5:?' re;jcuerdan o

expresion de naciu. Un arte considerado por | or a fin de no dejar

J nalidad ¢ . a constitucion

realidad pasa por si lad, como un instrumento naci coma una

por situaciones que ponen en peligro es::n;:::;; ngg que en la
ion.

Antes de cerr ;
debemos sub ar este capitulo sobre tradici :
rayar iciones i ;
lizaieim alago dfﬂtinag?ﬁ:r]?: 8 munckn o b o e
0 grandes maestros ¢ : imba en
ompositores.

Wotzbeli Aguilar: i
1885. Fue el ¢ ar: Nacido en el departamento d
bautizado por Susra:n?j;ro: ?:Iug'.”c:; conocido como saise ngt uzxgﬂ?ﬁ"g; en
de Vozelina'. A icélogos con el nomb " ho (6 X 8§)
SinTeeta o 1;???&;;1:;19 de "Tristezas c::uazalte;:;f“a :i“a"'“ . "carifoso
: Cruz del Cerrilo Buez', "La Pa!runamﬂida'?x s

L] mi UEhlﬂul

Fox Trot; "Utz Pinpin"
' pin® {en | i -
S Vs ol Posar é. engua Quiche, Florecita); "Vozelina", en homenaje

111



