INSTRUMENTOS MUSICALES MAYAS
Fuentes Iconograficas

Alfonso Arrivillaga Cortés

Inlroduccion:

Los instrumentos musicales mayas precolombinos y su musica han
Ailo estudiades desde diferentes perspectivas. Arrivillaga (1996), recoge un
punorama amplio de estos esfuerzos en el estudio de estas expresiones
pecolombinas; Mendoza y Castaneda (1933), Baratta, (1953), Marti (1955);
y contemporaneos como los de Boggs (1974), Flores Dorantes (1982),
Artivillaga (1985). El trabajo de Hammond (1972) y Lee (1969), no habia sido
mlomando con precision por Arivillaga, ya gue estos se encuentran
uncaminados a la lectura del instrumental desde las fuentes arqueolégicas y
no instrumentales (acusticas). Es en este trabajo donde ponemos atencién
#l lrabajo de Hammond. ya que permite interesantes puntos de encuentro y
mnilisis

Este trabajo orienta su esfuerzo mayor a la lectura iconogréfica de
varios ejemplos donde aparecen los instrumentos musicales maya. Estos se
uncuentran prasentes en el Codice de Dresde y de Madrid, en los murales de
Honampak, Uaxactin y Santa Rita. De igual manera en vasos policromos del
Aroa de Chama. Alta Verapaz. y de Petén. Ewidencias arqueolégicas
prosentes en las colecciones del Museo Nacional de Arqueologia de
(iuatemala y de otras permiten corroborar las fuentes mencionadas.

El contexto Social de la Musica

Debemos tener presente al estudiar estas expresiones musicales
womo pararte de una sociedad que alcanzo un significativo grado de
desarrollo. Los mayas del periodo clasico lograron grandes niveles de
oxpresion en las matematicas, astronomia, arquitecturay en las artes mismas,
on donde la musica, cumplidé un importante papel. Este trabajo centra su
atencién en las fuentes inconograficas del clasico y post-clasico, y en pies de
pagina se hacen algunas acotaciones sobre el uso actual de estos
instrumentos. Dultzin (1984), nos dice que durante el formativo el mono es
una deidad asociada a la musica y la danza. Thomas Lee (1969), por su
parte refiere a una gran cantidad de artefactos con principios sonoros, también
del periodo formativo. Es indudable que el instrumento que referimos tuvo un
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origen y evolucién que aun hace falta de precisar. Pero es indiscutible que
osta formo parte de diferentes esferas de la vida social de los mayas.

I
I
t

Fig. No. 1: Codice de Dresden, escena ritual en la que aparecen misicos ejecutando una sonaja
agujereada, una flauta y tambor de barro.

Fuentes lconogréficas
Codices

El Cédice de Dresde, (Thompson: 1972), es uno de los tres codices
restantes que aun perduran del mundo maya precolombino. Copia de un
original del periodo clasico, constituyen una obra clave para el estudio y
conocimiento de los mayas del clasico. La pagina 34a, presenta, dos
interesantes escenas. En el cuadro superior aparece una escena de sacrificio,
en la que un Dios colocado en la parte superior sacude una sonaja
agujereada con la mano izquierda, y con la ofra ejecuta un tambor que esta
sujetado con los pies.' En el mismo cédice es posible observar otra deidad

Es obvio que &l uso de una sola sonaja. se encuenira mas inclinado al contexto ritual,
que el uso de dos sonajas en grupos orquestales. El uso de una sola sonaja agujerada,
constituye ademés un paralelo con algunos grupos caribes y arawaks de la América del
Sur. Girard (1962:312:322), respecto de la sonaja Chorli y la del Codice de Dresde,
apunta: 'ambus anafmos son idénticos.  Muestran la misma técnica de adorno por

lelas, y el mismo diagrama cdsmico formado por cinco
pmtos en la parte supsrml .ambas (sonajas) se desarrollan ante el altar del dios del
malz y la disposicién de los actores, en cuadriila, asi como sus posiciones genuflexas
son similares...”.
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e vjocuta un de tambor de ceramica con el principio de los vasos
wuimunicantes.  Un vaso esta tapado con un parche y del otro salen volutas
e podrian sugerir sonidos®. Enfrente de esta deidad aparece otra de color
magro, la cual ejecuta una flauta®,de la que también salen volutas®. En este
immo pliego en la escena inferior, aparece una "Chac" que ejecuta un tambor
ils coramica, con ambas manos. El instrumento pareciera ser igual al de la
whoona superior; pero, en esta representacion, el ejecutante esta sentado
wobie el vaso que en este caso no cuenta con el parche. El otro codice de
Madlrid, presenta tambores de ceramica dobles en forma del bulbo, con parche
wsimilares segin Hammond (1972), a los que se encuentran en Uaxactun. Los
ilul codice de Madrid, para Hammond son del tipe diminutos.

(Fig No. 2) Detalie de los Murales de Bonampak

Iscenas Murales

En cuanto a frescos con escenas de musicos, sin duda los mas
ropresentativos son los de Bonampak, en Chiapas. En el aparecen varias
wscenas dentro de contextos guerreros y de sumision, en la que se

Tambores de cerdmica de las mas diversas formas pueden aun ser apreciados como
evidencias arqueclogicas. Solo los lacandones continuan fabricando lambores de
ceramica, el resto de pueblos mayas, fabrican en la actualidad lambores de tipo
europeo. de madera, de dos parches y lenzado por cuerdas

La comparacion de las evidencias de las flautas precolombinas y las acluales, es
suficiente para corroborar su continuidad como instrumento. Son las variantes miltiples
o de bola deslizante las gque se han perdido.

La volula dentro de la escrilura maya lardia, represento canto, sonido. Véanse mas
adelants escritura jeroglifica.
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representan musicos y danzantes. La principal escena para este estudio, es
la referida al primer cuarto {o estruciura unol

A la derecha-norle- aparecen ejecutando el mayor numero de
danzantes y musicos reportados. Dos trompeteros® tres tocadores de
caparazones de turtuga® con hasta de venado. un interprete de Pax. que
segin Hammondo esta sujetado por un lripode de la mitad hacia abajo’.
Cinco tocadores de sonajas ejecutan sus instrumentos en diferentes
posiciones. Al centro se encueniran unos danzantes con mascaras de
animales totémicos®; lagartos, cangrejos e iguanas (fig. 2). Todo este cortejo
musical pareciera ser el marco de un protocolo entre personajes de la nobleza
que se preparan y designan sus principales para la guerra. El personaje que
antecede a los trompeteros, lleva una sonaja de menor dimension que las de
los otros ejecutantes y pareciera ejecutar un silbato y ademas llevar una
caparazon de tortuga.

En realidad el principio de construccion del cuerpo de esie instrumento, no queda del
lodo claro aun. Dultzin (1984:43) las refiere como bocinas largas de madera con paima
trenzada. Nos parece que el esludic de la cerbatana lacandona, como construccion de
un cuerpo tubiar large, podria darnos pistas. En la elnografia contemporanza hemos
raporlado una trompela larga. hecha de cana de bambl. con bocina de clarin de origen
industrial. Esta tiene la caracleristica de tener doble conducte de insullacion y agujercs
de digitacién. En el area de Tolonicapan suele labncarse de hojalata cuerpo de
trompeta a los que se les coloca embocaduras de chirmilla Algunas grapaciones
mstaricas del Rabinal Acni. hacen pensar gue esa fue la vananle que se Uso en 1945
[Yurchenco: 1857). las notas de campo no ‘o aclaran  Hoy dia este baile drama de
ongen orecoiombing. es eculado por bomoelas de hojalata. con embocaduras de
clarin

Ei uso de aste cusrpo como mslrumenio musical se conserva hasia ia aciuandad
incluse usado por grupos ladinos o mestizos  Eslos los usan en & contexto de las

posadas navidefas, acompanados de chinchines v de silbatos Lo que ya no es comun
es el uso del asla de venado como percule: el que se ha sustiluido poi un palo de
madera

E! misno bpo de lambor fug enconlrado en decoraciones de arquitecturas Chenes y
Puuc. Its cuales tienen la base abierta de un lade en lorma de tnangulo invertido La
parte alla, tiene una membrana curtida (de ligre o de mono! la cual parece estar pegada
(Hammaond, 1972). Esle mismo autor eslima 1as modidas del pax en 1.12cm de alto v
con diametro de 50 em.

Marti {1954), ubicd en uno de Ios personajes danzanles, un locador de leponazlle, pero
esta interpretacion iconografica no parece ser la corecla Oiros aulores ven en este
personaje un interprete de "palo de lluvia’, pero esta obsorvacion carece de bases
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En el segundo cuarto, se representa la captura de un enemigo. En
ul In aparece un trompetero con la cabeza reducida. A diferencia de la
whoana anterior, aqui la trompeta tiene un contexto guerrero, y cumple la
lunclon de transmitir senales y ordenes. Aparecen entre ofros guerreros,
Iuimpoteros que ejecutan al mismos tiempo sonajas, con la otra mano. Estos
Walrumentos cuentan con decoraciones de ojos y huesos cruzados (simbolos
ils la muerte), en cada uno de los instrumentos musicales. En los muros este,
Wil y oeste, personajes ricamente ataviados se preparan para iniciar una
anza y otros llevan en andas a un personaje ataviado de jaguar. Quien
wioabeza este cortejo lleva unas sonajas. En la puerta, al norte, en el muro
wulateral del lado izquierdo, hay un grupo de tormpeteros seguidos por un
sonnjero (Villagran: 1979:18)°.

Los murales de Uaxactun, datan del clasico tardio, cuenta entre sus
isprosentaciones con un tambor (Pax), pintado en color rosa-café,
aparontemente de ceramica con un adorno en forma de plumén ancho que
liajn on forma de espiral al lado del tambor, cuenta con una delgada banda
\lscoraliva cerca de la base y la membrana parece curtida (Hammond: 1972).
I | Instrumento se encuentra ejecutado por un hombre sentado con las piernas
uiuzadas (y tiene una altura de 40 cm, segin Hammond). Santa Rita en
flulice, presenta otro mural importante para este estudio. Respecto de la
wacona Thompson (1972:386), nos dice: "...aqui el dios de los comerciantes
Dile un tambor de ceramica y agita una matraca. Como ademas el nombre
Al Bolon Xocte'®, hace pensar en viajes y es él, el Unico dios mencionado,
i relacion con el tambor y la métrica®. Hammond (1972:128), por su parte
nos indica "...el dios del mercader Ek Chuan, que golpea el tambor con una
mano mientras que con la otra mueve un chinchin y el dios 8 ahau que mueve
(los cabezas como trofeos. El tambor tiene la parte achatada. el cuerpo en
forma de bulbo... el sonido podria ser como el mugido de una calavera, como

Existio un estilo realista comin difundido en el area central maya, también conocido
como la serie de animales. Ello culming entre 850 y 750 d.c.. cuando Palenque. Copén
y Tikal se alazaban al mismo tiempo que los grandes muros del mundo maya. Es por
esto significativa la inscripeidn crenologica de Beonampak del afo 682 d.c. (segln,
Dultzin y Gomez: 1984:45),

Digs de los nueve o mas lronos, liene intima relacion con el katun 2 ahau. mencionado
en el ccdice de Dresde y en el Chilan Balam (Thompson: 1972:386)
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emergido del fondo del tambor...""

(Fig. No. 3) Vaso policrome con escena de sacrificio, acompanade de orquesta instrumental pre—
colombina

Vasos Policromos

Otra fuente de gran valor para el reconocimiento del instrumental
musical son los vasos policromos. En ellos aparecen entre o]ras Efscenas
danzantes y musicos, en contexto por de mas interesantes' el ritual, el
sacrificio, el calendario (festivo y ritual), el guerrero, el protocolario, entre
otros. Dos areas cullurales, las tierras bajas y el altiplano presenian
informacién precisa. Veamos algunas de estas descripciones.

Vasos policromos de las tierras bajas

El vaso nimero 3 (Coe: 1978) (se respeta el codigo numérico dado
a los vasos, en las ediciones de los libros citados), del denominado en estilo
de codice, se reconoce como "Procesién”. Procede de Calakmul, sur de
Campeche. Representa una procesion o baile en donde se pueden apreciar

Esla descripeion podria asemejarse a la que da el espanol Herrera del pax, cuando dice
que su sonido es como el de una caballo. Al igual que |a vasijas de Chama. El Iampor
presenta en la parte alta bandas decoralivas. La membrana parece haber sido
estrechnda o apretada por estiramiento alrededor del cuello del tambor.

®  Lacera poli fue de las ones arlislicas que mayor grado alcanzo entre
los mayas. Sobre esle lopico consultese Tzakol and Tepeu Maya Polteri Paintings, ed.
by Nichals Helimunt.
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Monen lamiliares. Un personaje desconocido sale del cuerpo de una serpiente
' #jecuta una trompeta de caracol marino'®. El vaso nimero 5 (Coe:1978),
ios tocando la Concha", procede de Calakmul, Campeche. Representa
Wi sacena similar al vaso numero 3, En esta representacion se puede
Mptociar al Dios N quien ejecuta un caracol marino. El personaje se encuentra
Suliundo de las fauces de una serpiente. La representacion de la serpiente
fhilican (boa constricton), ocupa un papel importante en las creencias de los
Minyas  Estas se encuentran asociadas a los fenomenos celestes y mas
ficrotamente a los eclipses solares y lunares y en ofros contexios a los
Juniiaros (Davoust: 1995.3)

Ei vaso 7 policromo nimero 17 (Coe: 1978). conocida como
Dioses Animales Bailando, es de origen incierto.  Se altribuye su posible
pncedencia del norte de Petén, (Guatemala) 0 sur de Campeche, (México) ™,
Huprosenta un desfile en donde bailan dioses Mayas del inframundo. Uno de
ln animales. posiblemente un conejo, aparece ejecutando un tambor de
iidora con parches de piel de jaguar (pax).

El Vaso nimero 11 (Coe: 1978), “Cuatro Dioses N y el ritual del
Enema", constituye una bella pieza de ceramica policroma. En ella aparece
\hn serie de deidades inmersas dentro de un contexto ritual muy interesante.
I la eseena. tres personajes idénticos al personaje numero 1, ejecutan una
fmquena orquesta compuesia de sonajas, tambor de ceramica con piel de
|iguar, asi como caparazon de tortuga golpeada con asta de venado; hay dos
(misonajes mas que parecieran estar cantando'.

El vaso policromo nimero 31 (Coe: 1970), con una "Escena de Trono
v Trompetistas". pertenece al periodo del clasico tardio 600-900, Las

La caparazon del caracol manno, Stombus gigas. es usada como lrompeta desde
tiempos precolombinos hasta la actualidad. Su uso hislotico se ancuentra asociado al
inframundo y a sus vias de enlrada, las cuevas

Esta o= la misma situacion de los vascs No 31 33 Es orobable que esta
argumentacion de onigen incierto obedezea para evitar posteriones reclamaciones de 10s
paises duengs de este patrimonic

Segun (Coe: 1978). los vasos mencionados cuentan con el lexio primaro siandard (sene
de grifos en posicion dominante)  Ellos es caracteristico de las ceramicas funeranas
que supone la eastencia de un ciclo mitico, gue incluye un canio explicativo para
prepara’ a los muertos en su viaie al mas alla
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figuras que aqui se representan cuentan con torsos fornidos, extremidades ;
Este vaso cuenta con dos ejemplares que representan una

:1;3:2;%5; I?:Erajni C:L?:f zlzl:n:(f;?;n:ﬁ:li‘:zb egol:.ngley?sai?r:n:)?at?atﬁggg Wlormacion parecida. Un ejemplar que denominamos de Nebaj'® (fig. 4b) y
guatos facia ne foux aI S roHliade cou cabnia y‘brazos Surnitine; que:paecl uih lercero'® (fig. 4c) que no se identifica con nombre. Todos estos vasos
a un ax % ; £t jenontan rasgos comunes; en el que destaca un mercader con su abani

ser un cautivo listo para sacrificar. Tres trompelistas arrodillados ejecutan la #l quo es llevado en una Iifera y en la parte baj t nlcg.

ru 1 : ; arte baja se encuentra un pecari™,

musica para el danzador que contempla fijamente al cautivo. Las trompetas, 4 soquido por un cargador de presentes y por trompetistas (tres enpel caso
probablemente de madera, tienen sus embocaduras envueltas con tela.

Ui Matilinxul, un mayor y tres menores en el de Nebaj y cuatro mas una

El vaso policromo nimero 33 (Coe: 1970). conocido por la *Escena rlltmnlllelalde Fa:acol marino. en el de California). Esta afirmacion de los

c ; 1 iompotisias fue moti i i
del Desangramiento”, cuenta con un texto bastante erosionado. En la parte ..L.JLJ,;.ban que m:s“:?e: i:ﬁif;'ila;zﬁg?i' d?;;:s? ::52?2 :yzgzs seq::
) : 3 : p
derecha de la escena aparece un cautivo situado sobre un adamio. Una pila I naveqacion de aguas poco profundas. Ello difiere de otros ejemplos que

de ropa, probablemente una afrenda, se ha colocado atras de el. Abajo de i i
este personaje se representa un espantoso ser que posee una enorme ¥ #on claros, como el disco de oro del cenate de Chichen itza.
cabeza. Esta danzando y atravesando con una lanza las entranas.
(manchadas ce rojo) de la victima. El fiene amarrado en su espalda un
ornamento de papel pintado con sangre, que recuerda 0s ornamentos usados
por los dioses de la muerte en el México central. La escena es acompanada
por un conjunto ordenado de izquierda a derecha. El 10. ejecuta una flauta,
el 2do. flauta y sonaja: el 3ro. tambor alto {de piel desconocidal y 4to. y 5to.
trompetas largas de madera. Las mejillas de estos musicos se encuentran
pintadas de rojo'®  Existen ofras escenas de sacrificio en el érea
mencionada, reproduciamas (fig. 3] una vasija policroma procedente del norte
de Petén, del clasico tardié. En esta escena el conjunta musical se componen
de caparazon de tortuga, tambor de madera (parche de piel desconocida) y

sonajas.

Vasos policromos de las tierras altas

El 4rea de Chama y otros pueblos del altiplano de Guatemala han

i ] R . = P i
presentado también una rica ceramica policroma. El llamado Vaso de e = :
Ratilinxul”’. es el mas conocido en Guatemala, dado a que segln algunos
autores refiere la aparicion de una marimba {fig. 4al. Desde luego esta es
iy " % bty g e Se encuentran en el Museu i the & i Indi P i
una apreciacion mas bien emocional que de caracter cientifico. ya que desde i i Gericar Indiar; Propiedad:de: Heye Foundalin

las primeras personas que lo reportaran Seler (1 985) y Tozzer (1941), nunca

han hecho tal relacion en la lectura iconografica Perteneciente a un coleccion privada de Caiifornia.

Kurbjuhn (1983) nos dice que tanto el vaso de Ralilinkul, coma el de Nebaj {se supone

que el tercero también). reflejan la historia de jefes que nunca jugaron un papal

dominante en sus respeclivas comunidades  Estos cayeron en la guerra, fueron

capturados y posleriormente sacrificados.  El vaso posee 2 funciones: a) son

monumantos histdricos en una region en la que nunca fueron ergidos monumentos de

" Acluaimente en la Coleccion de la Unwversidad de Filadelha 'P’ema ¥ 5 )os ‘cescamdlientes sof provislos e un ancestio deffiede. sy prelanson de
liderazgo es legitima.

g Segn Dulizin Dubin (1984), este vaso se encuenira denlro de la coleccion de la
Galeria Edward Merrin en Naw York
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En el vaso de Ratilinxul, las trompetas prenden del cuello de |
musicos, en el de Nebaj, la trompeta mayor presente cascabeles en s
bocina. el que lleva esta trompeta carga con la derecha una posible sonaja,
al igual que el ultimo personaje al final de los trompeteros. El 3er vaso
referido. lleva cuatro trompeteros, y las manos de estos musicos a diferenci
de las anteriores (en los que cargan las trompelas) aqui los trompetistas
lievan una mano frente su boca, en diferentes posiciones. En todos los casos
anteriores las trompetas son cargadas. solo en este ullimo el tocador de
frompeta de caracol. se encuentra ejecutando (Kurbjuhn: 1983 127)

Elvaso numero 15 (Coe: 1970), proveniente de Chama, Baja Verapaz,

Guatemala. es conocido como “Bailadores de Armadillo” Fechado para el
penodo Clasice Tardio 800-900. presenta dos bailarines con cabeza de
armadillo. los cuales sostiene una flauta con una mano, que es llevada a la
boca y en la ctra mano. ejecutan duna sonaja. Coe (1970:44) dice: "parece
ser esta una referencia al incidente referido en el Popol Vuh en el que los
heroes gemelos regresan. después de su "muerte”, a la corte de los dioses
del inframundo: sus variadas danzas, trucos y actos de prestidigitacion tienen
como resultado la derrota final de estos dioses. .*

Escritura Jeroglifica

Con relacion a la escritura jeroglifica maya, hay algunos aspectos que
nos llaman ia atencion. Daniel Brinton alude al glifo "Tun". Al respecto
debemos mencionar que en los jeroglificos de los trece cielos, el décimo
aparece ejecutando una tambor. Debemos recordar también gue la palabra
maya "Tun® en Yucateco es conocida como Tunkui (tambor diving) En
Quiché y en Chorti “Tun" quiere decir tambor del leno ahuecado.

Vanos |eroglificos artefactos, consideramos de interés.  Entre estos
estan T24 ornamento de concha. probablemente referido a cascabeles o
conchas que sonaban por entrechogque  T548 tun tambor de madera. T549
Pax para romper el tambor de madera T6B6 a b ¢ fambor de ceramica
Otros tambores de ceramica, son mencionados por Thompson en su glifo 686.
una serie entera de glifos que comparten el hecho que todos parecen tener
instrumentos de ceramica Otros glifos de tambor de ceramica fueron
identificados por Briton. Los glifos T90: 829 muestran actividad musical en la
que se ejecutan tambor y/o sonaja.

En los periodos tardios ia voluta que acompana la emisién de la vos.
la palabra y la musica, pasa a ser un simbolo diagnostico (Melunzin.
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14 112), que involucra poder, magia y fendmenos sobre naturales, ademas
Ui In tuerza vital, Barther (1977:120) propone que el glifo T507, que se
Wleiprata Kay. abarque ademas de los campos semanticos canto y viento, la
Pmibilidad de expresarse homofénicamente por Koy {pozole). En algunos
whion diomas como en el Tzolzil, Kay también significa tocar tambor. El
whoimo de los instrumentos musicales en la escritura maya, dan prueba de su
ihporlancia socio-cultural, Quiza esto pueda ayudar a reconocer mas
wilulante algun principio clasificatorio por parte de los mayas, respecto de los
mliumentos inusicales.

£ Instrumental en las evidencias

Algunos de los ejemplos instrumentales reconocidos en las muestras
yralicas también pueden ser reconocidos en las evidencias presentes en los
mumnos  Los tambores de ceramica los clasifica Hammond (1972), de tipo
Ilimpara, que tienen el cuerpo en forma de bulbo. y de tipo pedestal, que tiene
ul tuerpo ancho montado sobre una base cilindrica y delgada. Los primeros
hai sido reportados de Barton Ramie y ofros en Uaxactun. el primero
manocromo y el segundo tipo policromo, ambos fechados Tepeu 1. El ofro
wn procedente de Lubantun, policromo del ano Tepeu 2. La otra variante sera
I tlo los tambores dobles. que contarian a su vez con la variante de vasos
tomunicantes. Del primer tipo -no comunicante- se encuentra una version
prosente en ia coleccion del Museo Nacional de Arqueologia de Guatemala,
ul otro en el Museo de Villa Hermosa, Tabasco. En las piezas obtenidas de
lan escabaciones de Altun Ha, se encuentra un ejemplar decorado por una
ligura grotesca. Otro de posible origen no maya, fue encontrado cerca de
Usulullan. El Salvador (Hammond: 1972). Un espécimen fino y diferente a
los demas es &l reportado para la tumba IV de Nebaj. El cuerpo es decorado
un forma ondulada. En altar de Sacrificios fue reportado un tambor doble de
pudestal, de una cerdmica naranja fina. Hemos reportado en el instrumental
(uo aparece en los cadices, unos tambores de ceramica, que Hammond,
tlenomina tipo miniatura. Hay otras variedad, segin Hammond, de los tipo
miniatura con base de pedestal. Aun y cuando se encuentran solo fragmentos
tlo ellos, han sido reconocidos especimenes de Uaxactun, Barton Ramie,
Bonque Viejo y Tepolcan (Tabasco) y ejemplares completos en Piedras
Nogras y Jaina. Barton Remie también reporla la variante de una base
uxtremadamente delgada en forma cilindrica y de cuerpo redondo. En
Uaxactun, Nakun y Flores fue encontrada la variante de base ancha y
tacoracion policroma. Una variante mas de tambor tipo grande y circular es
nl que parece en las figuras de Lubantun,




A manera de conclusiones

A lo largo de esta exposicion hemos senalado el papel preponderan
que tiene la musica en la vida politica y religiosa del pueblo maya. En es
lectura de las escenas enconiramos ccnjunios diversos para situacio
distintas. Las escenas se encuentran muchas veces asociadas a la dan
por lo que esta expresion tiene una relacion directa con el fenomeno musical
Pero también |o tiene en escenas rituales, festivas, protocolarias, guerreras
de sacrificio. A juzgar por la correspondencia de las fuentes iconogréficas
las evidencias, la elaboracion de los instrumentos fue una practica comun,
Sin embargo las fuentes nos permiten observar los instrumenlos elaborado
con material perecedero (tambores y trompetas de madera entre otros), los
que son ausentes en las evidencias. Valga esta somera descripcion como un.
primer acercamiento a este grandioso mundo de la musica entre los mayas.
El paso a seguir serd buscar las significaciones de estas escenas, las que
dejamos para el analisis inconolégico.

{Fig. No. 5] Deidad ejeculando trompela de caracol marine

Fotos del autor
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