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LA CULTURA POPULAR EN
LA ENDOCULTURACION DEL NINO LATINO AMERICANO

Celso A. Lara Figueroa

Este ensayo tiene como objetivo alertar a los comunicadores sociales
y a los cientificos sociales en cuanto al uso del bagaje cultural auténtico del
hombre latinoamericano, que ha forjado a lo largo de su historia y que en la
actualidad se encuentra en pleno autodesarrollo y, en gran medida, en
acelerada transformacion.’

Partimos del aserto general de que América Latina es multiétnica y
multinacional, por lo que acercarse a su problematica cultural se torna de suyo
complejo. En mayor o menor grado, la cultura latinoamericana es mestiza por
excelencia y rutilantemente creadora en todas sus manifestaciones?. Por ello

es que, antes de abordar el tema, intentaremos definir lo que entendemos por
cultura.®

Sobre el problema de la formacién de la cultura latinoamericana se ha escrito variado
y abundante material de reflexion. Para fines de este trabajo citaremos basicamente a:
Luis Britc Garcla, La identidad de América Latina (Caracas, Venezuela: ponencia
presentada al Il Congreso de Escritores de Lengua Espanola, octubre de 1981, mim.)
pp. 1—11, Ricaurté Soler. Idea y cuesti6n latinoamericana; segunda edicion (México;
Siglo XXI Editores, 1986), pp. 13—3a3, y en particular, el agudo ensayo de German
Arciniegas, "Las cuatro Ameéricas", en Lewis Hanke. gTienen las Américas una
historia comiin? (México: Editorial Diana, S.A., 1966: pp. 249—262),

Basicamente tomamos el sentido histérico de la cultura y de la formacién cultural
guatemalteca y latinoamericana. Cfr. George Foster, Cultura y conquista
(México—Xalapa: Universidad de Veracruz, 1962), pp. 53—61 y Rodolfo Quintero. La
cultura nacional y popular (Caracas—Venezuela: Imprenta de la Universidad Central
de Venezuela, 1977: p. 79—101).

Partimos basicamente del postulado de que la cultura es la obra angular del hombre,
y la que le permite adaptarse a su medio en su lucha por la transformacion de la
naturaleza. Lo tomamos en el sentido amplio, antropolégico, que describe |a
antropologia clasica. Cfr, Melville Herskowitz. El hombre y sus obras (México: Fondo
de Cultura Econdmica, 1968), p. 56—94. En cuanto a las especificaciones de la cultura,
Cfr., por ejemplo, Ernesto Cardenal, La democratizacibn de la cultura
(Managua—~Nicaragua: Ministerio de Cultura, 1982), p. 5—18 y Prem Kurpal, et. alter,
Problemas de la cultura y los valores culturales en el mundo contempordneo
{Paris—Francia: UNESCO, 1983).
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No puede entenderse la cultura en general, como tampoco al hombre
en general (....) son abstracciones que no tienen validez,

En primer lugar, situemos la cultura en su contexto real: no puede
hablarse de cultura "a secas", no puede entenderse la cultura en general, ni
por lo tanto el arte en general, como tampoco el hombre en general, ya que
son abstracciones que solo tienen validez cuando se las enmarca dentro de
limites histéricos concretos. Con ello se quiere decir que tanto el hombre,

como la cultura y el arte, son histéricos-sociales: son y seran, siempre,
elementos concretos y objetivos.

Por tanto, debemos entender por cultura aquel complejo de elementos
que conserva y sintetiza la experiencia colectiva que un pueblo acumula a lo
largo de su devenir histérico. Es, en tal sentido, una memoria colectiva que se
transmite de generacion en generacién como herencia social (no biologica),
y capacita a los individuos, por su medio, para integrarse normalmente a la

comunidad, impregnéndoles asi de los valores, conocimientos y habilidades
propios de ésta.

Sin embargo, los elementos de la cultura no estan todos a un mismo
nivel, sino jerarquizados, Ello implica que cada sociedad hereda y reestructura
(reinterpreta, stricty sensu), la herencia acumulada por su historia pasada;
selecciona, jerarquiza, consagra sus elementos culturales de acuerdo con las
necesidades y aspiraciones de su presente practica social. De este modo la
cultura es la sintesis de valores materiales y espirituales que expresa, con su
sola presencia, la experiencia histérica particular de un pueblo y representa
las resultantes de su fisonomia social peculiar, su personalidad colectiva.
Analizada asi, la cultura ya no aparece como entidad abstracta genérica, sino
que se carga de contenido concreto; con sus determinaciones y cualidades

sociales, regionales y temporales, como cultura nacional, esto es como marco
organizador de la autoconciencia nacional.

Entendida de esta manera la cultura, como resultante de procesos
histéricos-sociales concretamente determinados, podemos inferir que las
diversas capas, grupos y clases que conforman una sociedad, elaboran y
transmiten los valores de la cultura de manera diferente. De ahi que
tengamos, en las sociedades latinoamericanas, dos tipos de cultura: |a cultura
oficial y la cultura popular —~ambos tipos interrelacionados e independientes—

que, de acuerdo con los intereses sociales que las determinan, interpretan en
forma distinta los valores de la cultura.
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Los grupos culturalmente hegemonicos tienen una cultura
institucionalizada, en tanto los grupos subalternos Ig expresan por canales no
institucionalizados, tales como la oralidad y la tradicion.

En tal sentido, podemos decir que nos enfrent_amos con dos tipos del
cultura: la cultura erudita, oficial, pretendidamente universal, proguctto s,c:qaI
de los grupos hegeménicos o dominante:g y la cultura popular, pro éL:tc 0 soclla
de los estratos subalternos, la cual manifiesta no solo su caracter qlcl:o y tex
clase, sino también el resultado de su interrelacion con Iqs grupos socialmente
dominantes en los distintos procesos histéricos de la sociedad nacional en que
se desarrolla,

La cultura popular expresa la concepcion del mundo y de la vida de
los grupos subalternos.

Pero, ;Qué entendemos por cultura popular?

La cultura popular, definida como cultura_ de grupos sub_aiterr_mos, no
representa valores uniformes, sino que jerarquiza en 'sué |pter|?r diversos
elementos surgidos en virtud de los distintos procesos historicos.

Esto quiere decir que no podemos identificar la cultura popular con el
folklore, en la medida en que este Ultimo solo es parte de la cultura popula_r,
pero no la abarca toda. La cultura popular tradicional es, como apunta Antonio

4 El problema de la delimitacién de la cultura popular es vasto, y tema de a_tlz‘t_uahdaac!lﬁ :;
la antropologia de América Latina, Mucho se ha escrlllo_ al .respecto enlos u :mos ' ai
tal es el caso de los trabajos de Néstor Garcia Canclini. Las culturas popu aresh e
capitalismo (México: Editorial Nueva Imaggn. 1982), p. 61'—89: Manc”MBar?u";s, "Eé
alter. Cultura popular (México: Premia Editora, 1983); Guﬂlerm? Bonfi daxao‘.f5 /s
propio y lo ajeno. Una aproximacion al problema del control cultural” (en Cug ?rgd'{orial
CIESA, 1983), p. 183—191; Jean Casimir. La cultura oprlr:nida (México: : i -
Nueva Imagen, 1981), p. 140—153; Juan Matinez Borrero, "Artes y .Artasi’n \:rsn.'am
perspectiva de la cultura popular’, Artesanias de Amérilr:za. (19): 3—12; Da;t i iv J
Foster "Algunos pardmetros para el estudio de la cultura’, Plural Sggunda pc:(t::al,t a.
XV—XI| 1986. (180): 33—39. Recientemente, Cir. los esludios de‘ Luis F. Bate, 5111 j(;?‘l
clases y cuestion étnico—nacional (Méxicp: IJuan Pablos Editor, 1984I} p. . um;
Celso A. Lara Figueroa. "Bases para una poIeml_ca: i Folklore, folclorro cu tur?cp'(p ar
tradicional?", 1986: (41/42); 31—34 vy Otehla_ C. Déleon Meléndez, rrlf:r gs
fundamentales para la comprension y valoracion de la cultura popular o cultur
populares', Tradiciones de Guatemala (27) 1987. 9—18.
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Gramsci, la parte mas genuina de la cultura popular, la més auténtica, ya que
expresa la concepcion del mundo y de la vida de los grupos subalternos, que
Se contrapone implicita o explicitamente a los valores de los grupos
hegemoénicos.® Gramsci nos hace ver, por otro lado, que la cultura popular
tradicional no es un elemento puro y organizado, sino la suma de
concepciones no elaboradas y asistematicas que reflejan muchos elementos

que han quedado rezagados de los distintos procesos historicos vividos por
los grandes grupos sociales.

Dentro de la cultura popular hay, pues, diferentes niveles, que en
forma sucinta y a grandes rasgos pueden ser los siguientes:®

Cultura Popular Tradicional: Es el legado tradicional oral vigente,
colectivizado, que ha ido transmitiéndose, en forma no institucionalizada, de
generacion en generacién, y que representa la carga de los valores mas
importantes, en la medida en que en ellos radica, en gran parte, la esencia de
la identidad nacional y el germen de la cultura nacional popular.

Cultura Proletaria: Es el producto de los grupos populares vinculados
a la produccion industrial, producto que va surgiendo paso a paso, a veces
con raigambre tradicional y otras creado al calor de las fabricas. Es cultura
auténtica, pero no cultura tradicional o folklérica; pueden integrarse al ctmulo
de lo tradicional en la medida en que vaya siendo aceptada por el grupo

social donde vive. En otras palabras en la medida que se vaya colectivizando,
socializando.

Ctr. al respecto, L.M. Lmbardi—Satriani, "Observaciones gramscianas sobre el folklore:
Del 'pintoresco' a la contraposicién”, en Antropologia cultural (Buenos Aires: Editorial
Galerna. 1974: p. 15—34. Recientemente la discusion se ha centrado en la existencia
concreta de la cultura subalterna, en el sentido planteado por Gramsci. Al respecto Cfr,
Agustin Cueva. "El fetichismo de la hegemonia y el imperialismo”, en Cuadernos
politicos. (39) 1984: 31—39; Jaime Osorio Urbina. "El marxismo latinoamericano y la
dependencia”, Cuadernos politicos 1984 (39): 53—54, y en particular, Nestor Garcfa
Canclini. "Cultura y organizacién popular” Cuadernos politicos (39) 1984: 75—80.

Ademas de la adscripcién de la cultura al nivel del desarrollo histérico social, en
América Latina tiene y debe tomarse en cuenta para su delimitacion el componente
élnico. Al respecto, Cfr. Luis F. Bate. Op. cit., p. 60,
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Cultura Campesina: Es el productp no tradicional Fje los hombres que
viven en el campo, cada vez mas some_t!dos a ]as presiones sc:clales:3 (?u:I
implica la insercién del modo de produccion dominante _endnu;?o?fﬁzra,de
capitalista- que va destruyendo patrones culturales y crean oh Huera do
los valores de caracter popular. Dentro la cultura campesina hay qn o
en cuenta la variable étnica y sus componentes culturales, que e ’ 1%rico
medida son tradicionales, pero en otra no, de acuerdo con el proceso his
que los ha originado.

No obstante, en los paises latinoamericanos se podria que la ma;;or
parte de la cultura campesina esta integrada al fglklore,_ aunquefun sec o;
cada vez mas amplio, en razon del desarrollo mdustpa}, trans ormsae nS:e
concepciones tradicionales. Este sect_or qepende de las dlstfntas Iorm:no i
articule el modo de produccién capitalista en el agro latinoamericano,
olvidar, obviamente, la connotacién étnica.

En otros términos, gran parte de la cultura popular tradiqional se nhtft:e
de lo campesino, pero no todo lo campesino puede ser folklérlpo;s[_)e ahi 2
importancia del estudio y la comprension de los procesos historicos qu
surgen en seno.

Cultura de Imposicién. Cultura de Masas: Se la podria |derét|f|c|:ar
como todos aquellos productos culturales que se encuentran dentro et5 3:
clases desposeidas y que han sido impuestos por los medios masm{rjo  Jo
comunicacion (la radio, la television, la prensa, la moda). Son lpro u -
culturales impuestos por los grupos hegeménicos. Son proquctos de n:qmezio
que, lanzados al interior de los grupos subalternos, minan su pah rlglm e
cultural, Nils Castro ilustra perfectamente este hecho cuando nos habla
penetracion y genocidio cultural.”

Esta cultura de imposicion -cultura uniforme, estandar- nq esta
formada mas que por desechos y paso a paso socava no sdlo los
elementos creadores de la cultura tradicional, si no los ':fafores
formados por los procesos histéricos de fos_ desposeidos 3;
marginados, que reflejan auténticamente el sentir de los grupo
subalternos.

§ Nils, Castro. "Tareas de la cultura nacional’, La Semana de Bellas Artes Mexico: 27
de junio de 1979, p. 8,
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Otros Rasgos de la Cultura Popular: Otros rasgos culturales
identificables dentro de la cultura popular son los aprendidos por los grupos
dominados que imitan los valores de los grupos hegeménicos; los valores que
se transmiten por imposicion o por la ensefanza institucionalizada escolar o
las clases subalternas.

En resumen, no debemos asimilar el término y el concepto folklore al
de cultura popular en general, sino al de cultura popular tradicional.® Por otra
parte, y con vista a la utilizacion de ésta en los medios masivos de
comunicacion, hay que tomar en cuenta los diferentes valores de cultura
tradicional, la cual debe subrayarse, sin mengua de los aportes procedentes
de la cultura popular campesina, la proletaria y las de otros sectores sociales
urbanos que, sin tener caracter tradicional ni folklérico, tienen vigencia propia
de las sociedades y culturas latinoamericanas.”

Dentro del contexto anterior se enmarca la socializacion del nifio
latinoamericano. Esta se da desde distintos angulos, que convergen todos en
la endoculturacion: la adpatacién del nifo a su propio entorno cultural.™

La autovaloracion y el autodesarrollo del nifio latinoamericano se logra
a través de la tradicion oral,

America Latina es, primordialmente, mosaico de culturas, con
procesos civilizativos diferentes ~como lo ha sefialado Darcy Ribeiro. Por lo
tanto, la autoformacién, la autovaloracién y el autodesarrollo del nino
latinoamericano en todas sus dimensiones se logra a través de la tradicion
oral, que, con sus factores positivos y negativos, conforman el contexto de su

Cir., entre otros, Celso A. Lara Figueroa, op. cit. p. 34.

? Vid. Daniel Prieto Castillo. Apuntes sobre comunicacién y educacién
(Quito—Ecuador, CIESPAL, 1985), p. 21—40 y Hernan Rodriguez Castelo, Claves ¥
secretos de la literatura infantil y juvenil (Quito—Ecuador: Instituto Otavalefio de
Antropologia, 1981: p. 13—49.

Darcy Ribeiro. Las fronteras indigenas de la civilizacién (México: Siglo XX| Editores,
1973: pp. 81—99.
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desarrollo."

De esta manera, la cultura se transmite a través de cuentos, leyendas,
etc., que dan al nino latinoamericano su contexto social, su propia _a!preciacic’:n
del mundo y de la vida." Los juegos, por su parte preparan al nifio para su
insercién en el trabajo diario y cotidiano: artesano, labriego, musico o contador
de historias. Por ende, el juego rebasa, en el nino latinoamericano, la funcion
lidica y se convierte en la auténtica forma de coadyuvar con sus padres en
el manejo de su vida cotidiana. No sdlo refieja ese mundo del adulto, hace en
sus juegos trabajos de adulto: los nifios nuestro que cuidan a sus he‘;rm;a;'aos
en las villas-miseria latinoamericanos, no "juegan a la casita": trabajan.

En sintesis, en el nifo latinoamericano el juego, de acuerdo con el
contexto étnico y social, puede jerarquizarse en tres estamentos generales:

Juegos imaginativos, creadores: El nino nuestro deja camine}r su
imaginacién con los colores de la selva, el frio de las montanas o el rugir de
las olas. Estos juegos estimulantes resultan homogéneos a la cultura en la
cual han sido producidos; se funden organicamente a ella y se insertan a su
tradicién concreta. El nifio de Latinoamérica juega con cualquier cosa que
tenga mano y dentro de los patrones de su sociedad y cultura ensenados por
adultos y por otros ninos.

” Darcy Ribeiro. El proceso civilizatorio (Caracas, Venezuela: Ediciones de la Biblioteca.
Civilizaciéon. (México: Siglo XX Editores, 1973), p. 81—99,

Darcy Ribeiro. El proceso civilizatorio (Caracas, Venezuela: Ediciones de la Biblioteca.
Universidad Central de Venezuela, 1970), Ibidem, p. 46.

2 Cfr. Para las formas de transmision oral en Guatemala, Celso A, Lara Figueroa.
Contribucion del folklore al estudio de la Historia (Guatemala: Editorial Universitario,
1977), p. 187—169 y, para América Latina, Esteban Emilio Monsonyi. "Raices de la
Oralidad Indigena y Criolla”, Oralidad en ia literatura y literatura de la ora!lt{ad
(Venezuela; Cuadernos de Investigacion, Instituto Universitario Pedagégico
Experimental, 1985), p. 12—30 y Hernan Rodriguez Castelo, op. cit., p. 66—92,

" Vid, entre otros trabajos sobre el juego—trabajo de los nifios, Ofelia Columba Déleon
Meléndez, "El mundo Infantil de las clases populares”, La Tradicién Popular (24) 1979:
2—4.
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Juegos de trabajo: Por su propia extraccion social y su funcion
étnica, los nifos latinoamericanos participan en las labores de los adultos; asi
mismo, muchos de los nifios de las selvas y las montafas latinoamericanos
NO son mas que preparacién para la tarea diaria. A guisa de ejemplo; el
flechamiento de hormigas, entre los nifios indigenas guahibos venazolanos,
mas que juego es preparacion para las tareas de pesca.

Juegos shaménicos y magicos-religiosos: El nifio latinoamericano
realiza juegos que lo adaptan al mundo cosmogodnico de su cultura y lo
preparan para ser el futuro shaman, brujo o zahori de su comunidad, y se
convierte en el responsable de equilibrar el mundo profano con el mundo
sagrado de su cultura y sociedad. Estos juegos magicos estan presentes en
todas las culturas de América Latina: en los Andes, en Mesoamérica, en las
selvas y en la regién afroamericana.'*

Por tanto, el juego es vehiculo de socializacion y contrapone la

fantasia a la realidad concreta; es decir, que el mundo propio de su edad
infantil lo comparte el nifno con el mundo real, constituido por un sinndimero de

limites, en un &mbito que no es precisamente el medio ideal para lograr su
autodesarrollo.

Dentro de este marco contextual y referencial, quien trabaja en los
medios de comunicacion debe respetar y conocer la cultura social del nifio
latinoamericano, para no desculturarlo y contribuir a su alienacién. Los
codigos de transmisién de los juegos tradicionales y de la cultura popular
tradicional, son muy diferentes de los codigos utilizados por los medios de

comunicacion masiva, por lo que debe tomarse con mucho cuidado la
aplicacion y desarrollo de aquéllos, '

" Mircea Eliade. El chamanismo (México: Fondo de Cultura Economica, 1960), p. 62—70

Y passim, y ademas, para América Latina, Cfr. Ronny Velasquez, "Chamanismo, magia
y religion”, Folklore y Artesanias de Venezuela (52) 1979: 10—13 y Terry Argerkop.
"Plaroa de Venezuela", Culturas aborigenes de Latinoamérica, Cajas Audiovisuales
de INIDEF—OEA, Vol. 11| (Caracas Venezuela: INIDEF—OEA, 1983), p. 22—3s,

Daniel Prieto Castillo, op, cit,, p. 13—17 y Mario Diaz Mercado, "La nueva cancion y los
medios de Comunicacion®, en Boletin de Musica (91) 1981: 5—16,
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De esta manera, la forma en que los mgdlos de corr;lglrel;;zcsog
transmiten la cultura al nino [atinoamgricano se ’cqnwerte ego':rr; pel riesgo, ze
que, de no tener bases sélidas socmantropologlcas, se
minar la cultura latinoamericana en su propia base.

Por ello debe buscarse la forma de compaginart esgoslamer;g;?:
modernos de expansion con la conservacion y autodesarrtil odelap
i j ra.
herencia cultural, sin que ello apareje el rechazo de una u o

Quien trabaje en comunicacion infantil debe conocer y respetar la
cultura social del nifio, para no deculturarlo y alienario.

De ahi que se haga necesaria la preparacion de los promotores de
medios masivos en los siguientes aspectos:

a) Investigacién: participante de la cultura tradicional del nino
latinoamericano.

b) Capacitacion: a diferentes niveles, del personal que trabaja en los
medios masivos.

Sin estas bases, el comunicador social incurre en errores gr_:z:rej;‘:gz‘z
: i i . ense
¢ del hombre latinoamericano;
como deformar la cultura _ : ‘ oo
culturales nocivos que las propias comunidades tratan d_e _supp;;ag ;(;i s
valores culturales no existentes; exaltar la cultura extranjerizan

valores ancestrales.

De ahi que, ademas, debera descubrir los mecanismos paéz S:Seclat‘:;z
: ici ramas
[ ir cultura participen en los prog
ropios ninos portadores de su ‘ | -
ze l:,su propia cultura, para revalorizar asi su ancestro y desarrol

autoconciencia,

f q p I
v 1

derecho alguno.

En América Latina no podemos darnos el lujo de jugar al mito de
Prometeo.
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