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Introduccién

El presente articulo esta dedicado a los maestros guatemaltecos. No
constituye un trabajo destinado a los especialistas en cultura popular ni a los
antrop6logos que se preocupan por estos temas. Su propésito es el de
despertar en los maestros el interés por el conocimiento de la cultura popular
tradicional y a utilizarla adecuadamente en su ensefanza. Se propone brindar
a los educadores los instrumentos conceptuales y técnicas de apiicacién
relativas al folklore en el proceso educativo. También aspira a brindarles un
panorama general de la cultura popular tradicional de Guatemala.

l. El Folklore como Fenomeno Cultural

Antes de entrar a estudiar el folklore como fenémeno cultural,
consideramos necesario explicar el sentido de este término acunado por
Williams John Thoms en 1846. Etimoldgicamente estd formado por dos
antiguos vocados anglosajones: Folk que significa pueblo y lore saber. El
termino folk equivale socialmente, segin Augusto Radl Cortazar, a ciertos
'sectores integrantes de la sociedad total de un pais, pero diferenciables, tanto
de la sociedad urbana de tipo industrial, como de los grupos indigenas de
autonoma cultura etnografica por una serie de rasgos sociolégicos y
culturales". Cortazar emplea el término lore en su amplio sentido, es decir,
todo lo que se sabe, cree, piensa, hacer, etc.'

Sin embargo, si se asume que una sociedad se encuentra dividida en
clases, el folk se ubica en el seno de las clases explotadas. Corresponderia
alas llamadas "clases subalternas", de L. M. Lombardi Satriani. Siguiendo el
anterior criterio el lore seria la cultura tradicional o sabiduria de estas clases
populares.

Augusto Raul Cortazar, El Folklore, la escuela y la cultura. Buenos Aires: Ediciones
Obra, Cuadernillos para el maestro. 1964, p. 9.
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El término folklore es sindnimo de cultura popular tradicional.
Actualmente, en los paises de habla castellana, se prefiere no utilizar dicho
concepto pues ha sido empleado de manera incorrecta y en muchos casos en
forma peyorativa. Se denomina con el mismo, por ejemplo, a ciertas ventas
de articulos que han sido elaborados con fines turisticos y que son ajenos a
la auténtica cultura popular.

A continuacién se enumeran algunos conceptos sobre el término
folklore que consideramos mas aceptados y utilizados por los especialistas en
la materia.

Paulo de Carvalho-Neto hace |a distincion entre los términos folklore
y Folklore. El término folklore (con f mintiscula) se refiere al objeto de estudio,
es decir a los hechos y Folklore (con F maydscula), designa a la ciencia que
se ocupa de los hechos folkloricos.?

Actualmente se prefiere el uso del término folklorologia para designar
a la ciencia que estudia el folklore, palabra considerada mas adecuada por su
etimologia y que evita confusiones. La creacién de esta denominacién fue
aprobada, a propuesta de Raul Guerrero y Jests C. Romero, en el Congreso
de Historia celebrado en México en 1945.°

Isabel Aretz define a la folklorologia como aquella "ciencia que estudia
la cultura oral-tradicional y funcional de los pueblos que pertenecen a nuestra
civilizacién."

Otros autores utilizan, para referirse al estudio de los hechos
folkléricos, los conceptos ciencia del folklore.

De manera que para designar a la ciencia se utilizan las tres
acepciones mencionadas: Folklore, folklorologia y ciencia del folklore. Vale
la pena reiterar que el término mas adecuado y aceptado es Folklorologia.

Paulo de Carvalho-Neto. Conceptos de Folklore. México: Editorial Pomarca, S.A,
1965, pp. 17-18,

Alfredo Povifia. Teorias del Folclore. Buenos Aires: Editorial Assandri, Cap. IV., 1954,
p. 61.

Isabel Aretz. "Guia clasificaloria de la cultura oral tradicional”, en Teorias del Folklore
en América Latina. Caracas, Venezuela; Bibliot. INIDEF 1, 1975, p. 199.
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Veamos a continuacion algunas definiciones acerca de la ciencia que
estudia los hechos folkléricos o folklorologia:

1 Paulo de Carvalho-Neto sefiala que "El Folklore es el estudio
cientifico, parte de la Antropologia Cultural, que se ocupa del hecho cultural
de cualquier pueblo, caracterizado, principalmente por ser anénimo y no
institucionalizado; y eventualmente por ser antiguo, funcional y pre-légico, con
el fin de descubrir las leyes de su formacion, de su organizacion y de su
transformaciéon en provecho del hombre"®

2. Luis de Hoyos Sains y Nieves de Hoyos los define como "el
estudio de la vida total del pueblo, de la cultura popular, de la vida y el alma

popular. Es la recoleccion de los productos directos del pueblo”.®

3. Augusto Raul Cortazar dice que "Folklore es la ciencia que
recoge y estudia las manifestaciones colectivas, con valor funcional en la vida
del pueblo que las practica en forma empirica y tradicional.’

Seguidamente anotemos algunas definiciones que se refieren al objeto
de estudio del folklore, es decir, a la cultura popular tradicional. La primera
es la manejada por el Centro de Estudios Folkléricos, la cual se encuentra
enunciada en La Tradicién Popular, y apunta que se entiende por folklore a
"las manifestaciones socio-culturales, tanto de caracter espiritual como

ergoldgico que se dan en el seno de las clases populares".®

Mildred Merino de Zela define al folklore "como la parte artistica
tradicional de la cultura que expresa los sentimientos, ideas y

comportamientos del hombre".’

5

Paule de Carvalho-Neto, op, cit., p. 17.
Alfredo Poviia, op. cit., p. 46.
7 Ibid, p. 67.

& La Tradicién Popular. No. 1 (Guatemala: Boletin del Centro de Estudios Folkldricos,
Universidad de San Carlos de Guatemala), 1975. p. 3.

g Mildred Merino de Zela El folklore en el proceso educativo Lima-Peri: Instituto Riva
Aguero. Pontifica Universidad Catdlica S.P.l. p. 1.
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Lucio Mendieta y Nufiez aporta el siguiente concepto: "el folklore es
la cultura empirica de las sociedades humanos" Aclara que entiende por

empirico a "un sistema o procedimiento fundado en mera practica o rutina", "

Para Antonio Gramsci el folklore debe entenderse, como una
concepcion del mundo y de la vida elaborada por el pueblo (es decir, por las
clases sociales explotadas). Dicha concepcién se contrapone a los criterios
oficiales de los estratos dominantes. "’

Rogelio Martinez Furé senala, por su parte que dentro del marco de
la revolucién socialista cubana el folklore es considerado "como la mas
auténtica creacién de las masas donde se refugiaron algunas de las mejores
tradiciones de la lucha pueblo frente a la politica de penetracion cultural
extranjerizante promovida por las oligarquias nacionales y sirviendo a los

intereses imperialistas".'?

Para el propdsito del presente boletin es el folklore o cultura popular
tradicional, lo que interesa subrayar, porque mas adelante se planteara la
importancia de su inclusién en los programas y planes de estudio del sistema
educativo de Guatemala y se mostrara a los maestros sus amplias
posibilidades didacticos y pedagégicas.

Caracterizacién del Folklore

Radl A. Cortazar dice que el folklore o cultura popular tradicional, es
un fenémeno socio-cultural con rasgos propios que lo distinguen vy
caracterizan.

El folklore es por naturaleza dinamico, a pesar de presentar una
apariencia invariable y estatica, debido a su condicion de perenne y
tradicional. Y anade que un hecho llega a ser folklérico a través de un
proceso histérico.

Lucio Mendieta y Nifez. Valor Sociolégico del Folklore México: Institulo de
Investigaciones Sociales, Universidad Nacional Auténoma de México, 1949, p. 22.

Cir. Antonio Gramsci, "Observaciones sobre el folklore" en Antologia (Seleccion y notas
del Manuel Sacristan), México: Editorial Siglo XXI, S.A. 1970, pp. 488-489.

Rogelio Martinez Furé. "Dilogo imaginario sobre folklore", en la Gaceta de Cuba (No.
12). La Habana, marzo de 1974, p. 12.
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Las caracteristicas de los fenémenos folkloricos propuestos por
Cortazar son los rasgos que condicionan su caracter de cultura popular
tradicional. Dichas caracteristicas han sido reconocidas y aceptadas por la
mayor parte de los especialistas en la materia. Son las siguientes:

l.- Vigencia colectiva: Un hecho es folkldrico si es colectivo en
la comunidad. Puede haberse originado por iniciativa de un individuo,
momento en el cual el hecho no es folklérico, pero en virtud del proceso de
socializacion puede llegar a folklorizarse. No importa si estos hechos son
practicados por un solo individuo, lo importante es que sean aceptados por la
colectividad e incorporados a su vida y a la tradicion. Cortazar menciona a
propésito, el ejemplo del curanderismo, que no obstante ser practicado por
uno o pocos individuos, es aceptado por la colectividad e incorporada a su
cultura tradicional,

Es importante, destacar que aunque solamente uno o pocos individuos
practiquen un hecho determinado (curandero, cuentero, tejedora), es el grupo
el que les ha delegado dicha funcion y todos participan de ella. Ademas, el
o los individuos se sienten obligados a cumplir su tarea dentro y para su
comunidad.

.- Empirico: Esta cualidad consiste en que la captacion de las
nociones implicitas en un hecho se realiza de manera inductiva: de persona
a persona, por imitacion. Los portadores reciben de sus antecesores las
indicaciones para proceder de determinada manera. Nunca los .conocimientos
son organizados en sistemas. No existen teorias para el aprendizaje: se hace
de manera directa, por experiencia.

.- Funcional: "Los fenémenos folkléricos son funcionales porque
satisfacen cultural y tradicionalmente necesidades bioldgicas, espirituales,
primarias y derivadas que la comunidad folk (sic) colectivamente experimenta
y comparte”. Cumplen un papel en el seno de la comunidad.'®

IV.-  Anébnimo: Los hechos tienen originalmente un autor o
iniciador, pero en el transcurso del tiempo el nombre de éste se socializa, se
colectiviza, por tanto se olvida. No interesa la originalidad del que crea, pero

Agusto Rall Cortazar. "Los fendmenos folkléricos y sus contexto humano y
cultural, Concepcion funcional y dindmica", en Folklore Americano No. 18 (México:
Comité de Folklore del IPGH). 1974. p. 30.
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si son importantes las condiciones del intérprete, quien respeta los gustos,
valores y pautas vigentes en la cultura tradicional, Cuando el nombre del
autor de un hecho recordado por los intérpretes, posiblemente el proceso no
ha llegado a su madurez.

Carvalho-Neto senala que la anénima del folklore se refiere al
“creador" del hecho, es decir al autor de los autores. Esto no se debe
confundir con el "portador", que segun dicho estudioso, es "el informante que
muchas veces se califica de autor".'

Cuando el creador y el portador son la misma persona el hecho no es
folklorico; sin embargo, puede llegar a serlo si adquieren los rasgos
mencionados, debido al proceso de folklorizacién. Ahade Carvalho-Neto que
es dificil encontrar portadores puros, por que cada uno de ellos le imprime
ciertas modificaciones y caracteristicas propias de su personalidad, es decir,
que es en parte creador. Finalmente, agrega que el creador "concibe la
esencia y la forma del hecho" y el portador "las transmite, modificandolas".'

V.- Tradicional: Significa que los bienes de la comunidad son
transmitidos de generacion en generacion, de padres a hijos, de abuelos a
nietos. "La tradicién lleva implicito el concepto del tiempo, en el sentido de
antigliedad, pero desde luego no por el solo hecho de ser viejo cualquier
fenémeno es folklérico",'®

Lo antiguo sobrevive en el pueblo sélo cuando satisface sus
necesidades presentes y concretas, si no es asi pierde su vigencia, cae en
désuso, se extingue.

VI.-  Regional: El hecho debe ser localizado geogréaficamente en
un lugar determinado.

. Los anteriores rasgos definen el caracter folkiorico de los hechos. Es
decir, que los hechos culturales deben poseerlos para que puedan ser

Paulo de Carvalho-Neto, op. ¢it.,, p. 29.

1 Ibid.
Autusto Rall Cortazar, op. cit,, p. 32
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considerados como folkléricos, formando parte de la cultura popular
tradicional.

Desde la creacién del término folklore, una de sus caracteristicas
esenciales, la constituye lo popular. Este rasgo se define con significado
opuesto a lo culto, a lo académico, a lo erudito. Diaz Castillo afirma que
"cultura popular resulta ser aquella que no es derivada de la ensefnanza

libresca o institucionalizada"."”

El mismo autor citando a Fernando Anaya Monroy, senal que "ha
observado que se produce un flujo y reflujo entre lo popular y lo erudito al
grado de convertirse lo uno en lo otro y viceversa"'®

Castillo Farreras estudia las maneras como se producen dichos
cambios:

a) De lo popular a lo erudito, el cambio sucede cuando el
portador o portadores de extraccion popular entran en contacto con elementos
eruditos y los adquieren, de manera propia, el saber de éstos. Pone el
ejemplo del médico (brujo o curandero) que utiliza términos técnicos y
procedimientos de origen y aplicacion desconocidos.

b) De lo erudito a lo popular, en este caso sucede lo contrario
del proceso anterior, El portador o portadores de la cultura erudita entran en
contacto con elementos populares y se produce una mezcla de nociones
eruditas y populares. Ejemplo: los turistas que usan caites, sombreros y trajes
propios de la cultura (folk) (sic).

c) Lo popular con rasgos de erudicion, esto sucede cuando en
algin fenomeno folklérico hay una pequena fraccién de rasgos eruditos.
Ejemplos de éstos son las canciones del pueblo elaboradas con las reglas de
la métrica literaria.

Roberto Diaz Castillo. "Aproximacion al concepto de folklore" en estudios, revista
de la Asociacién 'José Joaquin Pardo", Deplo. de Historia de la Facultad de
Humanidades, Universidad de San Carlos de Guatemala. Edit. Universitaria, 1972, p.
154

® Ibid., p. 157.
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d) Lo erudito con rasgos populares, implica la penetracion de
rasgos de la cultura popular en la cultura erudita. Ejemplos comunes se dan
en la musica y la narrativa con tendencia nacionalista como el grupo de los
Cinco' en Rusia y los escritores costumbristas hispanoamericanos®

Por otra parte, Celso A. Lara Figueroa al tratar el tema del origen y
formacion del hecho folklérico, se refiere a los proceso formativos o proceso
de folklorizacion, y que son:

1. Impuesto por las clases dominantes a las clases populares

En una estructura social dividida en clases, las clases dominantes
imponen a las otras sus patrones culturales, a través de los medios de
comunicacién y de otros mecanismo como el estado, la escuela, la iglesia, etc.
Las clases populares reinterpretan las concepciones que les han impuesto, les
imprimen nuevas modalidades y las integran a su patrimonio. Cuando las
incorporan a su conciencia colectiva, estas concepciones se encuentran tan
arraigadas y transformadas que son muy distintas a las que les dieron origen.
Se ha efectuado el proceso de folklorizacién.

Un ejemplo de esto lo constituye el baile de la Conquista que fuera
ensenado e impuesto por los frailes misioneros durante la colonia en Ameérica.
En la actualidad se encuentra folklorizado, reinterpretado y vigente entre los
grupos indigenas de Guatemala, cumpliendo una funcién muy distinta a la
primera.

Anade Lara, que el ascenso de hechos folkléricos a las clases
dominantes se da con menos intensidad y frecuencia pero si ocurre de
acuerdo a la dinamica propia de la estructura social.

2. Surgido en el seno de las clases populares

Esto se refiere a que un hecho folklérico surge dentro de las clases
populares. Inicialmente aparece como un hecho individual, pero se folkloriza,

El grupo denominado de los "Cinco estd integrado por los compositores rusos Mily
Alexeivith Balakirev, César Cui, Modesto Mussorgski, Alejandro Borodin y Nicolai
Rimsky-Korsakov. Ellos formaron la escuela musical que incorporé la musica popular
rusa a la cultura nacional de aquel pais y que florecio entre 1837 y 1861,

% Roberto Diaz Castillo, op. cit. pp. 157-59.
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es decir, se socializa y se convierte en colectivo. Cada generacion
reinterpreta y adapta a sus necesidades su patrimonio folklérico.

Ejemplo de este proceso lo constituye el folklore literario (cuentos,
leyendas, versos, etc.), el cual ofrece gran cantidad de versiones y variantes
que constituyen ejemplos de la reinterpretacion de hechos folkléricos nacidos
en el pueblo.

3. Surgido de otras clases populares

En muchos casos el patrimonio de las clases populares (o de una de
sus capas), en una sociedad determinada, es adoptado y reelaborado por las
clases populares de otra sociedad diferente con la cual ha entrado en
contacto. Esto se debe a que los pueblos estan siempre en constante
comunicacién unos con ofros y se influyen reciprocamente. En acciones de
conquista y colonizacion se realiza mutua transferencia de hechos folkléricos
y no folkléricos. Esto es lo que los antropdlogos denominan aculturacion.

Un ejemplo de esto lo constituye la existencia de la marimba en
algunos paises latinoamericanos, genuino instrumento folklérico cuyo origen
es africano, y que fuera traida por los esclavos negros durante la época
colonial, ha sido ya incorporada a la cultura americana. Ha sido reinterpretada
y reelaborada. Su significacion actualmente es distinta a la que los africanos
le dieron en el siglo XVI. En Guatemala, la mUsica que se interpreta en dicho
instrumento es de origen occidental. En resumen, la marimba, instrumento de
una clase popular, los negros esclavos, fue adquirida y reelaborada por otro
grupo social del mismo tipo: los indigenas americanos.?'

En el mismo sentido, Paulo de Carvalho-Neto afirma "que todo hecho
folklorico es cultural, pero no todo hecho cultural es folklérico". "La condicion
de cultural -afade- es una condicién bésica del hecho folklérico".?
Considera que un hecho cultural es sindnimo de hecho social; que las
diferencias entre ambos son artificiales; que lo cultural se relaciona con los
bienes del hombre y lo social con las formas de vida de la sociedad. El autor

atribuye ademas, las siguientes caracteristicas al hecho cultural o social;

& Celso A. Lara F. Contribucién del folklore al estudio de la Historia. Guatemala:
Universidad de San Carlos de Guatemala. Editorial Universitaria, 1977, pp. 46-49.

= Cir. Paulo de Carvalh-Neto, op. cit., p. 17.
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exterioridad, coercitividad, independencia y perfeccionabilidad, las cuales
explica asi;

a) Es exterior o sea,
individuales. Es objetivo.

independiente de las conciencias

b) Es coercitivo porque ejerce sobre las conciencias individuales
una accion coactiva.

¢) Es interdependiente porque influye y es influido por otros
fenémenos sociales.

d) Es perfeccionable porque involucra experiencia debido a su
propiedad de exterior al individuo. Es capaz de mejorarse.

Clasificasiéon de la Cultura Popular Tradicional o de los hechos
Folkloricos

Existen multiples clasificaciones de la cultura popular tradicional. La
que se enumera a continuacion se basa en la clasica division etnografica de
la cultura. Es completa, ya que se preocupa de la vida material, la social y la
espiritual. Los rubros que comprende son:

Cultura material: Incluye todo lo que "el hombre como factor de cultura
agrega al medio fisico en que le toca vivir: lo que hace de acuerdo con las
técnicas heredadas y experimentadas, utilizando los materiales que le da su

tierra".*®

Cultura social; Abarca la conducta humana de relacién en todas las
actividades del grupo que condicionan su estructura y funcionamiento.

% Isabel Aretz, "Guia clasificatoria de |a cultura oral-tradicional" en Teorias del folklore

en América Latina. Caracas-Venezuela: Biblioteca INIDEF, 1, 1975, p. 248.

% |bid., p. 255.
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Cultura espiritual: Comprende todos los fenémenos psiquicos mas
conocidos que se dan dentro de la cultura popular tradicional. Abarca tres
o v o B
rubros: el artistico, el de conocimiento y el de la creencia.

Cada uno de los rubros enunciados se encuentra dividido y
subdividido en numerosos temas. Debido a lo extenso de la clasificacion, no
se enumeraran todas las subdivisiones y ademas, porque el propdsito del
presente articulo es presentar un panorama general de la cultura popular
tradicional.

La cultura material o ergolégica, como ya se menciond, se refiere a
todos los aspectos materiales de la cultura popular tradicional, corres_ponde
a lo que muchos antropdlogos, generalmente europeos, denominaron
etnografia hasta 1940. A continuacién se enumeraran a grandes rasgos los
aspectos que comprende:

l. CULTURA MATERIAL
La habitacion:

Tipos de viviendas.
Enseres:

Muebles y otros artefactos.
Técnicas de adquisicion:

Caza, pesca, recoleccién, agricultura, cria de animales, etc.

Técnicas transformadoras: (se refiere a los productos de la inventiva del
pueblo, por lo tanto, empiricas)

Maquinaria de uso doméstico, industrializacion de productos agricolas,

cocina popular, dulceria y reposteria, panaderia, bebidas,
estimulantes, alfareria.

& Ibid., p. 262.




Industrias quimicas domesticas:
Pintura y tintas, jabon, explosivos, fertilizantes, carbén, pirotecnia.
Artesanias:
Ceramica, tejeduria, trabajos en cuero, carpinteria, metalurgia,
industrias liticas, otras manufacturas: con elementos animales,
vegetales, minerales, elementos premanufacturados.

Transporte:

Caminos y puentes, carga humana, acarreo animal, cabalgaduras,
balsas y embarcaciones, etc.

Indumentaria:

Masculina, femenina, infantil, ceremonial, etc.?®
Il CULTURA SOCIAL

La cultura social abarca los siguientes aspectos:
Comunicacion:
Lenguaje:

Lenguas aborigenes, habla local y regional, jerga, etc.
Léxico:

Apodos, toponimios, nombres: de animales, de objetos, del cuerpo
humano, etc.

Expresiones paremiolégicas:

Refranes, adagios, dichos, frases, modismos.

% |bid., pp. 249-255,
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Estructura de la sociedad:
Sistema de parentesco, sistema familiar, funcion de la familia,
organizaciones y asociaciones, relaciones personales, estratificacion

social, economia.

Usos y costumbres:

De caracter social, de caracter familiar, de caracter personal, en
relacién con la distribucién del tiempo, en relacion con el trabajo, en
relacién con el ciclo vital.

Fiestas:
Familiares, sociales, devocionales, calendaricas, ferias, etc.
Ceremonias Y ritos:
Por fenémenos estacionales, por calamidades eventualesy en relacién
con el ciclo vital, en relacién con la religién, de caracter magico, de
caracter social, en relacion con el trabajo, guerreros.
Funcién social de la literatura, la musica y la danza:
Literatura en funcién social, en relacion con el ciclo vital, para el
trabajo, de carécter familiar, de caracter personal, de caracter religioso

o ritual, historia oral, de protesta, etc.

Musica en funcién social. En relacion con el ciclo vital, para el
trabajo, de esparcimiento, de caracter religioso ritual, historia cantada,
de protesta, de conformidad, etc.

Danza en funcién social. En relacion con el ciclo vital, ritual,

devocional, de esparcimiento.
Pasatiempos y juegos:
De nifos: de contar o elegir en su suerte, dialogados, de sefas, de

acertar o encontrar, rondas, coros, ruedas, de corre, saltar, de accion,
fuerza y resistencia, con juguetes: trompos, cometas, etc.
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De adolescentes

De adultos: deportivos, juegos con prendas, juegos coi: las manos,
juegos con barajas, juegos de acertar 0 encontrar, rinas de gallos,
toros.”

Cultura Espiritual

Literatura:

Literatura en prosa; cuentos, de animales, maravillosos y fantasticos,
de sabios, tontos y engaios, fortuna y destino, humanos, religiosos,
encadenados, de formula o acumulativos.

Fabulas.

Leyendas y sagas: de héroes, humanas, histéricas, animisticas,
etiolégicas, mitologicas.

Mitos (relatos explicativos).

Tradiciones, narraciones e historia oral,

Oraciones y sermones;

Literatura de cordel,

Literatura en verso: cancionero infantil: piezas mnemotécnicas,
réplicas, juegos, rondas, trabalenguas, burletas, retahilas u ovillos,

arrullos.

Cancionero de adultos: versos de arte menor, versos de arte mayor,
himnos, literatura de cordel;

Poemas épicos 0 epopeyas populares;

Adivinanzas;

a7

Cfr. Ibid., pp. 255-262,
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Drama folklérico: loas, teatro religioso, teatro profano, danzas-dramas.

Etnomusica:

Musica integrante de un mito, musica pura, musica popular urbana.
Relaciones entre la masica y otros elementos: musica y texto, musica
y danza, musica y drama, musica y simbolismo, musica y funcion,
musica y conducta, musica y semiotica o semiologia.

Aprendizaje y ensenanza.

Coreografia: baile y danza®

Arte:

Elementos basicos: sitio, personajes, espectadores, palmoteos,
gustos, efc.

Clasificacion: baile individual, colectivo, de parejas, etc.

Artes decorativas; bordado, tejido, pintura decorativa, tallado
decorativo, grabado decorativo, etc.

Conocimientos empiricos.”

Matematica, el universo y la tierra, la vida vegetal y animal, el hombre,
la medicina e higiene, conceptos psicosociales, técnicas empiricas,
profesiones.

Cosmovisién (religién).

Mitologia;
Creencias;
Concepciones religiosas,

28

Se denomina baile a las formas libras y danzas a las figuras coreograficas establecidas,
organizadas y dirigidas por uno de los integrantes del conjunto, en el caso del folk (sic).

Estos conocimientos son producto de la transmision oral y de la experiencia, de la
observacion y de la practica.
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Practicas magicas;
Practicas religiosas;
Rituales;

Sitios y materiales de culto;
Especialistas y sacerdotes.™

A continuacion se expondrén algunos conceptos de hechos o
actividades que en muchos casos son confundidos por la generalidad de las
personas con los fenémenos esencialmente folkloricos. Esta exposicion tiende
a evitar dichas confusiones, especialmente para la comprension del presente
articulo.

Los trasplantes folkloricos, segun Cortazar, son "aquellas expresiones
que habiendo sido originalmente fendémenos folkléricos son trasladados de su
ambito geogréfico .y cultural, por quienes fueron sus portadores y
protagonistas a otros ambientes por lo comun urbanos, donde son cultivados
por motivaciones psicologicas (nostalgia, evocacién), ya sociolégicas
(reacciones contra el medio incomprensivo y hostil) perdiendo, en
consecuencia, algunos de sus rasgos originales (matiz regional, funcion,
vigencia colectiva, espontaneidad)'. Por ejemplo: la conservacion vy
reproduccion de fiestas, indumentaria, costumbres, comidas propias de la
sociedad folk (sic) por grupos que se encuentren fuera de su comunidad.®'

El mismo autor, para explicar lo que entiende por elementos folkloricos
transculturados,* afirmar que en las grandes ciudades se encuentra gran
cantidad de pequenos bienes espirituales y estéticos, los cuales parecen no
estar de acuerdo con el nivel y la indole de la civilizacién que los admite.
Estos elementos provienen de la cultura folk (sic) y se desarraiga de su
ambiente geografico y humano para incorporarse de manera regional sin
llegar a dar caracter o fisonomia distintivos a la cultura que los adopta,
Ejemplos: refranes, conocimientos y practicas de recetas empiricas y

o Isabel Aretz, op. cit. pp. 263-282.

& Augusto Raul Cortazar, op. cit., p. 37.

La palabra transculturacion fue acunada por el cubano Fernando Ortiz, en 1940 ¥ se
utiliza para designar al proceso de cambio cultural que ocurre cuando dos pueblos
cualesquiera tienen contacto histérico. Se refiere a la "transmisién cultural en
marcha" (Cfr. Melville Herskovitz, EI hombre y sus obras. México; fondo de cultura
economica, 1969. pp. 565-585).
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tradicionales, supersticiones, maleficios, conjuros, adornos y dijes femaninos,
chistes, cuentos, leyendas, etc. Sehala que "estos elementos deben ser
considerados como elementos de tipo folk (sic) transferidos por
transculturacion del ambito donde existian en plenitud a un ambito en el que
les falta arraigo colectivo, funcional y tellrico para adquirir la categoria de

verdadero folklore" .

Cortazar denomina proyecciones folkléricas a las manifestaciones
producidas fuera del ambiente geografico y cultural de los fenémenos
tradicionales que las originan o inspiran, por obra de personas determinadas
o determinables, que se basan en la realidad folklérica cuyo estilo, formas o
cardacter trasuntan y reelaboran en sus obras e interpretaciones destinadas al
publico en general, preferentemente urbano al cual se transmiten por medios
mecanicos e institucionalizados propios de la civilizacion vigente en el
momento que se considera.* Y las clasifica en grados, a partir de aquellas
que estan mas préximas a los fenémenos originales e inspiradores hasta los
que han sufrido reelaboracion o estilizacion alejadas del original.

Celso Lara apunta, al referirse a la proyeccion folklérica que ésta
"implica la accion de un artista o intelectual erudito sobre el material folklérico
para adaptarlo a situaciones concretas de creatividad personal o colectiva', o
sea que "un artista se inspira en motivos tradicionales de un lugar
determinado”.*®

Por otra parte el mismo Cortazar, afirma que el folklore aplicado
‘consiste en que tanto los métodos y técnicas de la ciencia del folklore como
los resultados de las investigaciones, sean puestos al servicio de objetivos,
tales como la promocion y asistencia de las comunidades populares y
programas de ensenanza, especialmente primaria, la integracion de planes,
el estimulo y ayuda a los artesanos, etc. A fin de que colaborando con otras
disciplinas (sociologia, economia, educacion, etc.), contribuyan al alivio de
situaciones humanas dificiles, a la elaboracién de condiciones de vida, al

Augusto Rall Cortazar, op, cit. p. 39,
% |bid., pp. 40-41.

& Celso A. Lara F. "En torno al problema de proyeccion folklérica" en Folklore Americano
No. 20 (Mexico: Comité de Folklore del IPGH), 1975, p. 3.
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mejor rendimiento de practicas aplicadas en otros campos, como el laboral,
sanitario, econémico, sociolégico entre tantos posibles".*

Lara, al referirse a este tema dice que entiende por aplicaciéon del
folklore el "uso inmediato del patrimonio ftradicional, sin que éste sufra
reelaboracion por parte de algiin artista. Es su inmediata utilizacion en la
forma original en que fue recogida en el campo por el investigador".”’

Los conceptos anteriores son Utiles para comprender que no son
folkléricos todos los hechos asi llamados en las ciudades, sino muchos de
ellos son inspirados en la cultura popular tradicional. De ahi que
generalmente hayan sufrido modificaciones por las personas que los practican,
quienes casi nunca son sus portadores. No debe confundirse este tipo de
hechos con el folklore urbano que pueda existir en las ciudades, el cual no es
tomado por lo general como fuente de inspiracion.

La escuela debe ser la institucion encargada de dar a conocer a los
habitantes de las ciudades la auténtica cultura popular tradicional. Esta tarea
es posible a través de la aplicacion del folklore a la educacion,

Il Aplicaciones Educativas del Folklore o Cultura Popular
Tradicional

La aplicacion del folklore en la educacion consiste en utilizar hechos
folkléricos en el proceso educativo con el propdsito de que éstos enriquezcan
la ensenanza; y ademas, que la escuela se convierte en difusora del
patrimonio tradicional; no solamente por la serie de aptitudes que desarrolla
y los valores que permite alcanzar, sino porque es a través de un sistema en
donde mejor puede difundirse dicho patrimonio.

Numerosos son los autores que se han referido a la aplicacion del
folklore en la ensefnanza, pero ha sido Paulo de Carvalho-Neto, quien ha
establecido los criterios fundamentales.

36

Augusto Raul Cortazar, op. cit., pp. 41-42.

kv

Celso A. Lara F., op. cit., p. 3.
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Carvalho-Neto estima que el folklore en la educacién comprende dos
aspectos:

1. La informacion, es decir, la ilustracion o fuente de
conocimientos; y

2, La formacién, o sea, el material que conduce a la integracién
de:la personalidad.

En el primer caso su objetivo es presentar el hecho por el hecho
mismo, como acervo de conocimientos, Su técnica de ensefanza es
descriptiva; los materiales deben seleccionarse de acuerdo a la edad del
educando.

Como formacién también es selectiva, persigue el logro de finalidades
éticas, estéticas, mnemotécnicas, etc.

Contemplado como formacién, el folklore es un medio y como
informacién es un fin.

El mismo especialista brasileno hace la distincion de dos tipos de
folklore con fines exclusivamente educativos, de la siguiente manera:

El aprovechable o positivo, que esta formado por todos aquellos
hechos que contribuyen a la formacion del alumno.

£l desechable o negativo, constituido por todos los fendémenos que no
forman sino por el contrario, pueden deformar su personalidad u orientarla de
manera equivocada en relacion a los fines que persigue la educacion.

Dentro del folklore aprovechable incluye los siguientes hechos:

Eticos: Tiene valor moral como algunos cuentos de animales, fabulas,
refranes.

Estéticos: Su objetivo es formar ideales de belleza. Caben aqui las
copias, los romances, las décimas populares, las leyendas, la musica, las
artes y artesanias populares.

Tests: Comprende los problemas que sirven para desarrollar la
inteligencia como las adivinanzas y los trabalenguas.
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Mnemoénicos: Contribuyen a ejercitar y a desarrollar la memoria.
Aqui se incluyen los cuentos acumulativos y las retahilas.

Imaginativos: Estimulan la imaginacion, como las leyendas los
romances, los cuentos.

Motivadores: Contribuyen a despertar el interés de los alumnos por
aprender ciertos temas. Se prestan a este objetivo las leyendas etioldgicas,
los cuentos religiosos, los del demonio burlado y, en general, la mayoria de
artes y artesanias populares.

Confraternizadores: Tienen por objeto socializar, confraternizar, unir.
Para esto se puede recurrfr a folklore poético, a las rondas y danzas, a los
juegos, a la musica, f las fiestas.®

1 . —
Alvaro Fernando Palarea anade a la anterior clasificacion los
siguientes hechos positivos:

Motrices: Que contribuyen a desarrollar la coordinacién sensomotora,
asi como las destrezas manuales. Dentro de estos hechos se incluyen
danzas, rondas, juegos, ejeg(cién de instrumentos musicales, fabricacién de
objetos (artes y artesanias populares), culinarias.

Estructurales: Permiten analizar estructuras literarias o musicales de
la cultura académica. Se puede utilizar aqui literatura en verso y musica.

Un hecho folklérico puede ser incluido en uno o varios de los rubros
expuestos anteriormente. En muchos casos su funcién no es limitativa, pues
si se contempla en uno de sus aspectos, éste no excluye necesariamente las
caracteristicas que corresponden al otro u otros,

Siguiendo los criterios de Alvarado Fernaud, el educador debe tomar
en cuenta para aplicar un hecho folklérico en su ensenanza, ademas de los
criterios senalados, los siguientes que se refieren a como es tomado el
fenémeno dentro de la ensefnanza;

Cfr. Paulo de Carvalho-Neto. Folklore y Educacién. Buenos Aires: OMEBA Editores,
Bibliografia Argentina S.R.L., 1969.
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= El hecho como fin en si mismo. Contemplado asi, el folklora es el
elemento central del objetivo a lograr; es decir, que un hecho determinado se
ensena con el propdsito de que se conozca.

-~ Como recurso motivador. El hecho folklérico sirve como punto de
partida para lograr objetivos de indole no folkiérica.

- Como elemento correlacionador el fenémeno que interesa 3%ermite;
correlacionar diferentes actividades o diversas areas de aprendizaje.

En lo que respecta a cémo debe ser considerada la cultura popular
tradicional en la ensefanza, opinamos que ésta deberia ocupar un lugar
preponderante dentro de los sistemas educativos de América Latina. Es decir,
que el folklore positivo deberia ser contemplado de manera integral, dentro de
su contexto socioecondmico, histérico y geografico y como fin en si mismo.
Esto Gltimo significa que su ensenanza fuera independiente de los fines,
contenidos y actividades de otras asignaturas escolares. Es posible afirmar
lo anterior, tomando en cuenta el valor de la cultura popular tradicional para
coadyuvar a configurar la identidad nacional de los habitantes de los paises
latinoamericanos.

Si se desea dar a la cultura popular tradicional el lugar que le
corresponde dentro de la educacion sistematica de los paises
latinoamericanos, seria necesario cambiar de manera radical la concepcion
que sobre ésta se tiene. Compartimos la opinién de Claudio Malo en este
sentido, cuando afirma que en la actualidad la educacién es una "arma
contundente destructora del legado cultural de los pueblos que tiene que
transformarse en eficaz instrumento para su estudio, comprension y
desarrollo..."®

Lo expuesto en parrafos anteriores sélo es factible mediante la
reforma o modificacion de los planes y programas de estudio vigentes o bien
la transformacién radical del sistema educativo. Pero, tomando en cuenta la

# Alvarado Fernaud Palarea, Maria Ramirez y Rita Segato. Algunas expresiones d‘el
folklore literario y sus aplicaciones en la educacion. Caracas, Venezuela. Edicion
mimeografiada, 1976,

L Claudio Malo, "Editorial" en Boletin de informacién No. 4. (Cuenca-Ecuador. Centro
Interamericano de Artesanias y Artes Populares), 1979, p. 1.
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g::t):lamén actual _de los g;istemas educativos americanos, creemos que
amente es posible considerar a los hechos positivos de la cultura popular

.

Para aplicar la cultura popular tradicional (aspectos positivos) en el

proceso de ensenanza-aprendizaje, es io distingui
: 2 , 88 necesario distinguir las dos
que es posible utilizarla; g formas en

A En formar d icaci i
: e aplicaciones educativas. En est
- de ? e caso el
(r;r;a?strg prop_lmarlé el conocimiento de la cultura popular tradicional por medio
agl mvestlgacmneg que sobre ésta se hayan realizado, tal como ha sido
recopilada la informacién en el campo por los investigadores.

B. En forma de pro i i
yecciones educativas. En este sentido el
maestro puede dar a conocer las auténticas proyecciones de la cultura popular

tradicional. Ademas, en algunos casos es posible realizar proyecciones dentro

. Finalmente, citamos la opinién del grupo interdisciplinari

reuniera en la ciudad de Cuenca, Ecuador, genptgf?o, éi(l)sncglnpa:ggégﬁg 32

3{:&2{0& Iun Taller Experimeptal sobre integracion de la cultura popular

4 |0£a en la edugacnsn. Dicho grupo fue convocado por la Organizacion
08 sta.dos Americanos. Para estos especialistas: "la Cultura Tradicional

es fuente inagotable de identidad cultural, como raiz de nacionalidad. Su

;'-.lp!:facrlén a la educacion exige, por tanto, que sea la base donde se asiente
a identidad cultural de los paises latinoamericanos.""'

It Los Maestros y la Cultura Popular Tradicional

s mcl .51 maestro es el principal agente educativo a través del cual se realiza
actividad docente. De él depende, en gran medida, la eficacia de la

ensenanza. Por tal razon, es n i
1za. : ecesario que cuente i€
académica completa. ] o e A

M
Informe final de la Reuni6n del Grupo Interdisciplinario para el Taller Experimental

sobre Integracion de la Cultura Po
pular Tradicional
Ecuador: Edicion mimeografiada, 1980, p. 2. nel en la Educacion.  Cuenca
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V)

En el caso particular de la aplicacion de la cultura popular tradicional
a la ensenanza, el maestro que se dedica a esta actividad requiere, ademas,
de la formacion pedagdgica y didactica propia de su carrera, una amplia
informacién sobre la cultura popular tradicional. Dicha informacion puede

adquirirse:

1. Durante su formacién docente, a nivel de la ensenanza
normal, para lo cual seria necesaria la existencia de cursos sobre teoria del
folklore y folklore aplicado a la educacion.

2 Mediante la capacitacion de maestros en ejercicio docente, a
través de cursos y cursillos de nivel universitario. Servidos por universidades,
ya sea dentro de los pensa de carreras regulares o en cursos libres. Por otra
parte, estos cursos pueden ser impartidos por institutos de investigacion
especializados en tradiciones populares.

3. A través de libros, revista o articulos sobre el tema y la
asistencia de los docentes a conferencias, mesas redondas, etc.

Con respecto al primer inciso, que se refiere a la etapa de la
formacion de maestros, es necesario senalar, que al igual que la mayoria de
los autores que han tratado el tema, consideramos que es a este nivel en el
cual se debe impartir la informacion sobre la cultura popular tradicional y su
aplicacion en la escuela. De tal manera que, tendrian que crearse cursos
obligatorios para los estudiantes de las carreras de magisterio,

En lo referente al segundo punto, valdria la pena ampliar Ia
informacién indicando que algunas universidades latinoamericanas ofrecen
cursos sobre folklore (varias universidades argentinas ofrecen la Licenciatura
en folklore), pero no tenemos conocimiento que impartan Cursos
particularizados sobre folklore aplicado a la educacion. En Guatemala, 1a
Escuela de Historia, Arqueologia y Antropologia de la Universidad de San
Carlos ofrece cursos de Teoria del folklore y Folklore de Guatemala;
asimismo, las universidades privadas también imparten estos cursos.

En cuanto a los institutos de investigacion, hay que senalar que el
Centro de Estudios Folkléricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala
ha ofrecido en varias oportunidades cursos sobre folklore aplicado a la
educacién, destinados a maestros en servio docente de los diversos niveles
educativos del pais. Ademas, contempla en sus planes de trabajo anuales,
la realizacion de un curso de esta naturaleza.
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El inciso tercero se refiere a la informacién que el maestro adquiere
en libros, revistas, articulos, etc. Dichos materiales se pueden consultar en
las bibliotecas de universidades e institutos de investigacion especializados.

En Guatemala, desafortunadamente la bibliografia sobre el tema es
escasa. Son pocas la obras que se encuentran a la venta en las librerias del
pais. No obstante, esta limitacion, la biblioteca del Centro de Estudios
Folkléricos cuenta con abundante informacién al respecto. Por otra parte, el
area de folklore aplicado a la educacién ha preparado algunos materiales

sobre el tema, los cuales estan a disposicién de los maestros que deseen
consultarlos.

Es oportuno senalar que los criterios acerca de la cultura popular
tradicional que el maestro debe manejar para aplicarla adecuadamente a la
educacion, constituyen un factor de suma importancia para difundir el
patrimonio folklérico de acuerdo con los requerimientos cientificos que esto
exige. De no ser asi, la educacién sistematizada estara contribuyendo a
deformar la cultura popular tradicional, En este sentido, consideramos
oportuno citar la opinién del antropélogo ecuatoriano Claudio Malo, quien
afirma al respecto que: "la educacién entendida como un instrumento para
prepara al individuo en una nueva sociedad, se disend en funcién de las
categorias urbano-industriales prescindiendo -si es que no atacando- de los

rasgos acumulados y puestos en practica por el pueblo, sobre todo en los
sectores agrarios",*?

Por todas las razones anteriormente expuestas, consideramos
fundamental la tarea de concientizar a los maestros para que comprendan y
valoren la cultura popular tradicional. No debe tampoco descuidarse su
capacitacion a cualquier nivel, con el propésito de que puedan utilizar
adecuadamente el folklore en la ensefanza.

En muchos casos, especialmente en las 4reas rurales, los maestros
conviven con elementos de la cultura popular tradicional y la conocen mejor
que aquellos investigadores que llegan esporadicamente a las comunidades.
Es mas, sus alumnos son portadores de folklore. De manera que dependera
del maestro, de su habilidad y de su preparacion para obtener informacién de
primera mano. Cuando estas situaciones se presenta deberd actuar con
criterio selectivo para determinar qué hechos de la cultura popular tradicional

42

Claudio Malo, op. cit., p. 1.
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son aprovechables para la ensefnanza. En citajanto alos he«ghobs,r gugsﬁmrﬁzﬁ:
aducativos son denominados desechables™ el maestro de elt gy
actitud de respeto, ya que esos no son mas que las resultantes do las
condiciones econdmico-sociales que vive el pueblp ydela hlsiotla m’lsdeberé
hecho folklorico. En cambio el maestro del n_wel secgndano si e
presentar a sus alumnos estos hechos nggatwos hacle_ndo las g:: Slién
objetivas y las aclaraciones que sean necesarias para su mejor compr ,

V. Panorama de la Cultura Popular Tradicional de Guatemala

Siguiendo el criterio de dividir la cultura popular tradicional ?n‘ktlres
rubros, presentaremos a continuacion un panorama general del folklore

guatemalteco.
a. Cultura material o ergolégica

Entre las especies de la cultura material guater_nqlteca rgas
importantes se encuentran las ceramicas de las cuales se distinguen dos

tipos:
Ceramicas prehispanicas

' i 3cni ispanicas de tipo folk (sic).

En estos tipos predominan las tecmca_s preh:spanlca_s ofol
Los principales centros productores de estos tipos de ceramica son: Chln?utl_a
(departamento de Guatemala), San Luis Jilotepeque (Jalapa) y Santa Apolonia

(Chimaltenango).*

Las técnicas predominantes son. modelado a mgno, con excluspn de
la piedra de alfarero; ausencia de esmaltes viriados o pinturas; decoraciones

sencillas: fito o zoomorfas.

B Los hechos desechables son sinonimos del folklore no aprovechables para la z_sr,:uzl;.
las cuales considera Rogelio Martinez Furé como pade‘ dg la cultura popular trg icio |esl
dentro del que se contempla a las suparsticiqnes, habitos de conduc:a :nhso:arzm;
ignorancia, percepciones erréneas de la realidad, !o_s cuales deberan g?aq;‘ est
cuando las condiciones sociales que las generan también desaparezcan. (Cir. 1219 e
Martinez Furé. "Dialogo imaginario sobre folklore" en la Gaceta de Cuba No. !

Habana. 1974, p. 12).

" Cir. Robefto Diaz Castillo. "Ceramica popular de Guatemala® en Xaman. G;s:ﬁemala:
Centro de Prod. de Materiales de la Univ. de San Carlos de Guatemala, 1971.

-
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Los. rn;trumentos de tra_lbaio son rudimentarios; utilizan la fogata de
quema al aire libre. La comercializacién es restringida.

Oftra caracteristica importante e i i
o s que se dedican a esta activi
Gnicamente mujeres.* tvidad

Ceramicas de raiz europea

- En astos_ tipos se disti_nguen la ceramica vidriada y la ceramica
pintada. Estos tipos de ceramicas se localizan principalmente en Antigua

Guatemala (Sacatepéquez), Jalapa (Jalapa), S isté ;
: ) , San C
Totonicapan (Totonicapsn), (Jalapa) ristébal y San Miguel

o Las caracterilslticas de la ceramica vidriada son: empleo de torno o
gle ra de alfar_ero; utilizaciéon de esmaltes a base de minerales, como éxido
e cobre, de hierro, de plomo y de estano y uso de horno cerrado.

I En este tipo de ceramica la actividad esta concentrada en un taller en
el que se establecen relaciones de produccion particulares, La

comercializacion de los objetos es i i
( ; mucho mayor a nivel
internacional. d naconal ¢

Destaca dentro de la ceramica vidriada, la maydlica de Antigua
Guatemala y de Totonicapan, cuyas caracteristicas basicas son: barro cocido
con fondo blanco (en Guatemala grisaceo) que se obtiene de combinar el
oxido de plomo con el éxido de estano.

También destacan las ceramicas pintadas i
Totonicapan.* p de Antigua Guatemala y de

Tejidos indigenas

I Qtros de los agpeclqs importantes del folklore material guatemalteco
o constituyen los tejidos indigenas, los cuales son el resultado de la

ey P o ax
Celso A, Lara F. "Origen y dispersion del folklore guatemalteco” en La Tradicion

Popular No. 29/30. (Guatemala: boletin del Centro de E i i
: studios Folklérico i i
de San Carlos de Guatemala), 1980. p. 4. S

Ibid., p. 4.
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imbricacién de elementos y tecnicas prehispanicas (telar de "palitos", de
cintura o "mecapal") y espanolas o europeas (telar y pie). Sus origenes
deben buscarse dentro de la llamada "cultura de conquista" fruto del choque
y permanente contacto de dos culturas antagénicas: la indigena prehispanica
y la espanola. Guatemala posee una gran variedad de trajes diferentes, cuyos
matices y disenos son incomparables.”’

Importantes aspectos de |a cultura material guatemalteca son también
los trabajos en madera, especialmente de Antigua Guatemala (Departamento
de Sacatepéquez), Totonicapan (Departamento de Totonicapan) y Nahuala
(Departamento de Solol).*

La cesteria también constituye un rubro importante. Se producen
diversos tipos de canastos en la republica. Los principales sitios son: San
Raymundo y San Juan Sacatepéquez (Guatemala), San José Poaquil
(Chimaltenango), Aguacatan (Huehuetenango), Chiquimula (Chiquimula).

Son conocidos también los trabajos que se elaboran en papel,
especialmente barriletes, pinatas y flores. Destacan los de Antigua Guatemala
y la ciudad de Guatemala.

b. Cultura social

En este rubro se contemplan las fiestas tradicionales que se celebran
durante todo el afo en el pais, dedicados a los santos patronos de cada
comunidad. Las fiestas religiosas agrupan una serie de manifestaciones
culturales, tales como procesiones, rezados, ferias, etc.

Los mercados constituyen otra actividad importante de la cultura
social. Cabe destacar en este sentido, los mercados de Chichicastenango
(Quiché), San Francisco El Alto (Totonicapan) y Chiquimula (Chiquimula).

Las danzas y bailes también forman parte de este aspecto de la
cultura popular tradicional. Destacan el Rabinal Achi, cuyos origenes son

i Cir. Ofelia Columba Déleon Meléndez. "Tejidos indigenas del municipio de San Juan
Sacatepéquez” en La Tradicién Popular No. 17, (Guatemala: Boletin del Centro de
Estudios Folkléricos, Universidad de San Carlos de Guatemala), 1978,

* Celso A. Lara F.,, op. ¢it,, p. 5.
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V. Ejemplo de como un hecho de la Cultura Tradicional puede

Aplicarse a la Ensenanza

anera sistematica persigue

Toda la ensenanza que sé imparte de m
s, tanto de caracter general

la consecucion de ciertos objetivos, educacionale
como especificos, La ensenanza del folklore, al igual que los demas aspectos
de la cultura, debera también lograr cristalizar determinados objetivos. En el
caso particular de la ensefianza de las tradiciones populares guatemaltecas

astas tienen como objetivos de carécter general los siguientes:

Propiciar el desarrollo de experiencias que permitan al

estudiante:
1= Conocer las tradiciones populares de Guatemala;
2. Comprender que las tradiciones populares forman parte

importante de la cultura nacional; y

3. Coadyuvar a traves del conocimiento de las tradiciones
populares de Guatemala a la configuracion de la identidad nacional.

Cultura espiritual-mental

Literatura popular
Concepto de cuento folklérico

stith Thompson define el cuento folklérico como una obra literaria
anénima, tradicional y oral, que no e localiza ni en el tiempo ni en el espacio,
que narra sucesos ficticios y que tiene por lo general caracter estético.” Ni
el cuentero, ni su auditorio piensa que las acciones que se relatan hayan
ocurrido en la realidad. Su finalidad es entretener, es decir que, para narrar

cuentos se requiere circunstancias especiales.

ento popular guatemalteco, con el
u aplicacion educativa. En primer
luego se transcribe el

A continuacién se presenta un cu
proposito de ejemplificar como es posible s
término se enumeran los objetivos de su ensefnanza,

o Cfr. Stith Thompson. El cuento folklbrico. Caracas: Ediciones de la Biblioteca de la

Universidad Central de Caracas. 1972, p. 20
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cuento, como contenido educacional y por (ltimo se sugieren sus aplicaciones
en los diversos niveles y asignaturas escolares.

Objetivos especificos:

Propiciar actividades que permitan al alumno:

1, Contribuir al desarrollo de la imaginacion;
2 Conocer un cuento popular de Guatemala, e
3. Iniciarse en el conocimiento de la literatura popular

guatemalteca.

Cuento de Pedro Uredemales

_ "Estaba Pedro Urdemales pastoreando unos coches que eran de su
patron. Cerca de la casa habia una ciénaga. Unos viajeros que por alli
pasaron le gritaron: -¢Vendes los coches, Pedro?- Y Pedro contest: ~Si,

pero sin colita-, Los viajeros, después de tratar los coches, les quitaron las
colitas. Pedro recibi¢ el dinero y ellos se fueron.

‘ Luego se fueron los viajeros, Pedro Urdemales se quedo con las
colitas y las enterr en la ciénaga, dejando una parte fuera y sin darse por
pntendido se fue con su patron y le dijo: -jSenor, sefor, los coches se han
ld(_) ’entre la ciénagal- El patrén se quedé asustado y corrié a ver y cuando
miro que todas las colitas estaban por fuera mandé inmediatamente a traer un
Iazo‘con su mujer. Esta le dio el lazo y salié con direccién a la ciénaga. No
tardé tanto en llegar y cuando estuvieron justo amarraron una colita y Pedro
y el patron jalaron con fuerza, pero Pedro ya sabia lo que iba a suceder y
procurd no echar tanta fuerza. El patrén cayé patas arriba y sufrié su golpe
Yy ya no quiso seguir. Pedro todavia estara gozando del dinero" *

Celso A Lara Figueroa. Las increibles hazanas de Pedro Urdemales en Guatemala.

Guatemala: Centro de Estudios Folkldricos, coleccion Archivos de Felklore Literario.
Vol |, 1980. pp. 94-95,
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Sugerencias para su aplicacion

El cuento anterior puede utilizarse como elemento correlacpnacjor de
varias materias y recursos motivador en los tres ciclos del nivel primario.

Su aplicacion puede llevarse a cabo en las siguientes asignaturas:

Idioma Espanol:

En el programa de esta asignatura gorrespondieﬂte al terc_er ciclo
(cuarto y quinto grados), seccién de lectura y literatura, hay un contenlfdcl)k;quez
especificamente dice: "Conocimiento de elementos simples del ol .oc;
nacional". En este caso, el cuento de Pedro Urdemales puede ser utilizado

como fin en si mismo.

Por otra parte, el cuento enunciado permite llevara cabo q}ras
actividades, tales como ejercicios de comprension de lectura, de redaccion y
composicion y lectura oral.

Matematicas:

Planteamiento de problemas relativos a la compara y venta de
animales.

Estudios Sociales:

Conocimiento de las relaciones laborales, asi como de los diversos
oficios.

Estudio de la Naturaleza:

En esta asignatura es posible realizar clasificaciones de animales.

Salud y Seguridad:

Con el tema sugerido en el cuento es posible iniciar a los alumnp§ enI
ol conocimiento de medidas higienicas para conservar la salud, en relacion a
contacto con animales.




Educacion Agropecuaria:

En esta materia el tema motiva para el contenido relativo a la crianza
de ganado porcino.

Artes Plasticas:

En esta asignatura los alumnos pueden utilizar el cuento como tema
para la clase de dibujo.

Conclusiones

La escuela, como principal institucién educativa, debe tener a su cargo
la funcién de conservar y divulgar la cultura popular tradicional. Ello puede
lograrse mediante su adecuada aplicacion educativa, ya que asi se permite
el conocimiento y valoracion de los aspectos positivos del folklore.

La aplicacion de la cultura popular tradicional en la ensenanza es de
suma importancia si se pretende que la educacién en los paises
latinoamericanos tenga caracter nacional y persiga la formacion de una
identidad propia.

Para aplicar el folklore en la educacion es indispensable que los
agentes educativos posean una formaciéon adecuada.

Baile de Moros y Cristianos. Rezado de Concepcion
(Fotagrafia de Mauro Calanchina)
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