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Tradiciones de Guatemala

Algunos principios teoricos sobre cultura popular
tradicional en Guatemala

Celso A. Lara Figueroa

De la variaciéon cultural

Este ensayo tiene como objetivo alertar a los especialistas en cultura y a
los cientificos sociales en cuanto al uso del bagaje cultural auténtico del hombre
guatemalteco y latinoamericano, que ha forjado a lo largo de su historia y que en la
actualidad se encuentra en pleno autodesarrollo y, en gran medida, en acelerada
transformacion.’

Partimos del aserto general de que Guatemala y América Latina es
multiétnica y multicultural, por lo que acercarse a su problematica cultural se torna
de suyo complejo. En mayor o menor grado, la cultura latinoamericana es mestiza
e hibidrizada por excelencia y rutilantemente creadora en todas sus
manifestaciones.? Por ello es que antes de abordar el tema, intentaremos definir lo
que entendemos por cultura.?

1 Sobre el problema de la formacion de la cultura latinoamericana se ha escrito variado y abundante
material de reflexion. Para fines de este trabajo citaremos basicamente a: Luis Brito Garcia, La
identidad de América Latina (Caracas, Venezuela, ponencia presentada al Il Congreso de Escritos
de Lengua Espanola, octubre de 1981, mim. pp. 1-11), Ricaurté Soler. Idea y cuestion nacional
latinoamricana; segunda edicion (México, Siglo XXI Editores, 1986, pp 13-33), y en particular, el
agudo ensayo de German Arciniegas, “Las cuatro Américas”, en Lewis Hanke. ¢ Tienen las Américas
una historia comun? (México, Editorial Diana, S.A., 1966, pp. 249-262).

2 Basicamente tomamos el sentido historico de la cultura y de la fomacion cultural guatemalteca y
latinoamericana. Cfr. George Foster, Cultura y conquista (México-Xalapa, Universidad de Veracruz,
1962, pp. 53-61) y Rodolfo Quintero, La cultura nacional y popular (Caracas-Venezuela, Imprenta
de la Universidad Central de Venezuela, 1977, pp. 19-101).

3 Partimos basicamente del postulado de que la cultura es la obra angular del hombre, y la que le
permite adaptarse a su medio en su lucha por la transformacion de la naturaleza. Lo tomamos en

.
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En primer lugar, situemos la cultura en su contexto real: no puede hablarse de
cultura “a secas”, no puede entenderse la cultura en general, ni por lo tanto el arte en
general, como tampoco el hombre en general, ya que son abstracciones que solo
tienen validez cuando se les enmarca dentro de limites histéricos concretos. Conello
se quiere decir que tanto el hombre como la cultura y el arte, son histérico-social: son
y seran, siempre, elementos concretos y objetivos.

Por tanto, debemos entender por cultura aquel complejo de elementos
que conserva y sintetiza la experiencia colectiva que un pueblo acumula a lo largo
de su devenir histérico. Es, en tal sentido, una memoria colectiva que se transmite
_de generacion en generacion como herencia social (no biolégica), y capacita a los
individuos, por su medio, para integrarse normalmente a la comunidad
impregnandoles asi valores, conocimientos y habilidades propios de la misma. ,

o Sin embargo, los elementos de la cultura no estan todos a un mismo nivel
sino Jerarquizados. Ello implica que cada sociedad hereda y reestructuré
(reinterpreta, strictu sensu), la herencia acumulada por su historia pasada:
selecciona, jerarquiza, consagra sus elementos culturales de acuerdo con Ias‘
necesidades y aspiraciones de su presente practica social. De este modo, la cultura
es la sintesis de valores materiales y espirituales que expresa, con su sola presencia
r_a experiencia historica particular de un pueblo y presenta las resultantes de su'
fisonomia social peculiar, su personalidad colectiva. Analizada asi, la cultura ya no
aparece como entidad abstracta y genérica, sino que se carga de contenido con-
creto; con su determinaciones y cualidades sociales, regionales y temporales, como
cultura nacional, y esto es, como marco organizador de la autoconciencia nacional.

: Entendida de esta manera la cultura, como resultante de procesos histdrico-
sociales concretamente determinados, podemos inferir que las diversas capas
grupos y clases que conforman una sociedad, elaboran y transmiten los valores dc—;
la Icultura de manera diferente. De ahi que tengamos, en las sociedades
lfatmolamericanas, dos tipos de cultura: /a cultura oficial y la cultura popular —ambos
tipos interrelacionados e independientes— que, de acuerdo con los intereses sociales
que las determinan, interpretan en forma distinta los valores de la cultura.

Los grupos culturalmente hegemanicos tienen una cultura institucionalizada,

en tanto los grupos subalternos la expresan por canales no institucionalizados,
tales como la oralidad y la tradicion.

el sentido amplio, antrgp:_:nir:’:gico. que describe la antropologia clasica. Cfr. Melville Herskowitz, £/
hombreysus_obrg_s (México, Fondo de Cultura Econémica, 1968, pp. 56-94). En Ernesto Cardenal
La democratizacion de la cultura (Managua-Nicaragua. Ministerio de Cultura, 1982, pp. 5-18) y

Prem Kurpal, el. al., Problemas de la cultura y los valores cultu,
! ) ' rales /
(Paris-Francia, UNESCO, 1983). ¢ PARLIHOR CEaPTRe Rhse

Tradiciones de Guatemala

En tal sentido, podemos decir que nos enfrentamos con dos tipos de cultura:
la cultura erudita, oficial, pretendidamente universal, producto social de los grupos
hegemonicos o dominantes y la cultura popular, producto social de los estratos
subalternos, la cual manifiesta no sélo su caracter étnico y de clase, sino también
el resultado de su interrelacién con los grupos socialmente dominantes en los
distintos procesos historicos de la sociedad nacional en que se desarrolla.

Pero, ¢qué entendemos por cultura popular? La cultura popular, definida
como cultura de grupos subalternos, no representan valores uniformes, sino que
jerarquiza en su interior diversos elementos surgido en virtud de los distintos
procesos historicos.*

Esto quiere decir que no podemos identificar la cultura popular con el folk-
lore, en la medida en que este Ultimo sélo es parte de la cultura popular, pero no la
abarca toda. La cultura popular tradicional es, como apunta Antonio Gramsci, la
parte mas genuina de la cultura popular, la mas auténtica, ya que expresa la
concepcioén del mundo y de la vida de los grupos subalternos, que se contrapone
implicita o explicitamente a los valores de los grupos hegemonicos.® Gramsci nos
hace ver, por otro lado, que la cultura tradicional no es un elemento puro y
organizado, sino la suma de concepciones no elaboradas y asistematicas que
reflejan muchos elementos que han quedado rezagados de los distintos procesos
histéricos vividos por los grandes grupos sociales.

4 Elproblema de la delimitacion de la cultura popular es vasto, y tema de actualidad en la antropologia
de America Latina. Mucho se ha escrito al respecto en los Ultimos afos, tal es el caso de los
trabajos de Néstor Garcia Canclini, Las culturas populares en el capitalismo (México, Editorial
Nueva Imagen, 1982, pp. 61-89); Mario Margullis, et al. Cultura Popular (México, Premia Editorial,
1983); Guillermo Bonfil Batalla, “Lo propio y lo ajeno, Una aproximacion al problema del control
cultural”, en Cuerdernos del CIESA, 1983, pp. 183-191; Jean Casimir, La cultura oprimida (México,
Editorial Nueva Imagen, 1981, pp. 140-153); Juan Martinez Borrero, "Artes y Artesanias", “La
perspectiva de la cultura popular”, Artesanias de América. (19): 3-12; David William Foster, "Algunos
parametros para el estudio de la cultura”, Plural Segunda época, vol. XV-XIl 1986. (108): 33-39.
Recientemente Cfr. Los estudios de Luis F. Bate, Cultura, clases y cuestién étnico-nacional (México,
Juan Pablos Editor, 1984) pp. 51-67; Celso A. Lara Figueroa, "Bases para una polémica: jFolk-
lore, folclor o cultura popular tradicional?”, 1986, Folklore Americano No. 41/42:31-34 y Ofelia C.
Déleon Meléndez, "Criterios fundamentales para la comprension y valoracion de la cultura popular
o culturales populares”, (Tradiciones de Guatemala No. 27, 1987:9-18.)

5 Cfr. al respecto, L.M. Lombardi-Satriani, “Observaciones gramscianas sobre el folklore: Del
‘pintoresco’ a la contraposicidn”, en Antropologia cultural (Buenos Aires, Editorial Galerna, 1974,
pp. 15-34). Recientemente la discusion se ha centrado en la existencia concreta de la cultura
subalterna, en el sentido planteado por Gramsci. Al respecto Cfr. Agustin Cueva, "El fetichismo de
la hegemonia y el imperialismo”, en Cuadernos Politicos (39) 53-54, y en particular, Néstor Garcia
Canclini, "Cultura y organizacion popular’, en Cuadernos Politicos (39): 1984:75-80.
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Dentro de la cultura popular hay, pues, diferentes niveles, que en forma
sucinta y a grandes rasgos pueden ser los siguientes:S

Cultura Popular Tradicional. Es el legado tradicional oral y vigente,
colectivizado, que ha ido transmitiéndose, en forma no institucionalizada, de
generacién en generacion, y que representa la carga de valores mas importantes,
en la medida en que en ellos radica, en gran parte, la esencia de la identidad
nacional y el germen de la cultura nacional popular.

Cultura Proletaria. Es el producto de los grupos populares vinculados a la
produccion industrial, producto que va surgiendo paso a paso, a veces con raigambre
tradicional y otras creado al calor de las fabricas. Es cultural auténtica, pero no
cultura tradicional, o folklérica; puede integrarse al ctimulo de lo tradicional en la
medida en que vaya siendo aceptada por el grupo social en que vive. En otras
palabras, en la medida en que se vaya colectivizando.

. Cultura Campesina. Es el producto no tradicional de los hombres que
viven en el campo, cada vez mas sometidos a las presiones sociales que implica la
insercion del modo de produccién dominante —en nuestro caso, el capitalista y su
consiguiente globalizacion- que va destruyendo patrones culturales o creando otros
fuera de los valores de caracter popular. Dentro de la cultura campesina hay que
tomar en cuenta la variable étnica y sus componente culturales, que en alguna
medida son tradicionales, pero en otra no, de acuerdo con el proceso histérico que
lo ha originado.

No obstante, en los paises latinoamericanos se podria decir que la mayor
pa'rte de la cultura campesina esta integrada al folklore, aunque un sector cada vez
mas gmplio, en razon del desarrollo industrial, trasforma sus concepciones
tradicionales. Este sector depende de las distintas formas en que se articule el
modo de produccion dominante y de la articulacién de los distintos grupos étnicos
al interior de si mismos y frente a la sociedad nacional.

Ep otros teérminos, gran parte de la cultura popular tradicional se nutre de
lo campesino, pero no todo lo campesino puede se folklérico. De ahi Ia importancia
del estudio y la comprension de los procesos histéricos que surgen en su seno.

Cultura de Imposicién. Cultura de Masa. Se le podria identificar como
todos aguel!os productos culturales que se encuentran dentro de las clases
desposeidas que han sido impuestos por los medios de masivos de comunicacion

6 Ademasdela adscripcion de la cultura al nivel del desarrollo histérico social, en América Latina tiene

¥ debe tomarse en cuenta para su delimitacién el componente étni i
D £ p étnica. Al respecto, Cfr. Luis F. Bate,
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(laradio, la television, la prensa, la moda). Son productos culturalmente impuestos
por los grupos hegemonicos. Son productos del momento, que, lanzados al inte-
rior de los grupos subalternos, minan su patrimonio cultural. Nils Castro ilustra
perfectamente este hecho cuando nos habla de penetracion y genocidio cultural.”

Otros rasgos de la cultura popular. Otros elementos identificables dentro
de la cultura popular son los aprendidos por los grupos dominados que imitan los
valores de los grupos hegemanicos; los valores que se transmiten por imposicion
o por la ensenanza institucionalizada escolar a las clases subalternas.

En resumen, no debemos asimilar el término y el concepto folklore al de
cultura popular en general, sino al de cultura popular tradicional.® Por otra parte, y
con vistas a la utilizacion de ésta en los medios masivos de comunicacién, hay que
tomar en cuenta los diferentes niveles de la cultura popular, entre los que importa
destacar por su trascendencia, la cultura tradicional, la cual debe subrayarse, sin
mengua de los aportes procedentes de la cultura popular campesina, la proletaria
y las de otros sectores sociales urbanos que, sin tener caracter tradicional ni
folklorico, tienen la vigencia propia de las sociedades y cultura latinoameriacana.?

Dentro del contexto anterior se enmarca la socializacién del nifio
latinoamericano. Esta se da desde distintos angulos, que convergen todos en la
endoculturacion: la adaptacion del nifio a su propio entorno cultural.’®

America Latina es, primordialmente, mosaico de culturas, con procesos
civilizatorios diferentes —como la ha sefnalado Darcy Ribeiro. Por lo tanto, la
autoformacion, la autovaloracion y el autodesarrollo del nifio latinoamericano en
todas sus dimensiones, se logra a través de la tradicion oral, que, con sus factores
positivos y negativos conforma el contexto de su desarrollo. ™

7 Nils Castro, “Tareas de la cultura nacional”, en La Semana de Bellas Artes, México, 27 de junio de
1979, p.8

8 Cfr, entre otros, Celso A. Lara Figueroa, op. cit., p. 34.

9  Vid. David Prieto Castillo, Apuntes sobre comunicacion y educacion (Quito-Ecuador, CIESPAL,
1985), pp. 21-40 y Hernan Rodriguez Castelo, Claves y secretos de la literatura infantil y juvenil
(Quito- Ecuador, Instituto Otavelanio de Antropologia 1981, pp. 13-49).

10 Darcy Riberio, Las fronteras indigenas de la civilizacion (México, Siglo XXI Editores, 1973 pp. 81-99).

11 Darcy Ribeiro, £/ proceso civilizatorio (Caracas, Venezuela, Ediciones de la Biblioteca, Universidad
Central de Venezuela, 1970, ibidem, p. 46).
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Acotaciones al concepto de cultura popular y los problemas definitorios

. En este contexto se entiende por cultura popular a todas aquellas
manifestaciones que se desarrollan en el seno de un pueblo, y que pose
caracteristicas propias por los procesos histdricos y sociales querlas detefmin -
La f:ulltura popular, es, por tanto, el crisol donde se refugian los valores maan‘
aqlelnncos que una nacién ha creado a lo largo de su devenir histérico nutn‘doS
dlariamenlte por la realidad socio-econdmica que rige su vida cyolectivas
Comprendida dentro de su contexto histérico, la cultura popular es dinamica por
excelencia; permite a los pueblos adaptarse a situaciones nuevas de vida y coad i
a la transformacién de su realidad circundante., ? =

Como elemento social que es, la cultura popular se transforma de acuerdo

con los cambios sustantivos de |a nacion ala que pertenece, pero como receptaculo

e Lzs cambios de Ig ICU”UF% popular no_conilevan pues, la destruccion o
Ion de sus rasgos basicos, sino al contrario, permite conservar Y enriquecer

los aspectos propios, auténticos y genuinos que los mismos pueblos desegn

permanezcan en el proceso de sy autodesarrollo. En tal sentido, la cultura popjlﬁ

tradicional se convierte en fue te i i i
o nte inagotable de identidad cultural, como raiz de

e El déebate sqbrg como debe ser llamada la ciencia de las tradiciones
Populares todavia esta vigente entre los estudiosos de estos temas, especialmente

) gl
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¢ Folclor o folklore? ¢ Cual de los términos es el mas adecuado? Dos tipos
de soluciones se han propuesto. En primer lugar se ha tratado de encontrar en el
idioma de cada pais un vocablo que sustituya al anglicismo folklore. Es decir,
encontrar un término que sea aceptable y se adecue a su significacion etimologica.
Asi ha surgido términos como demopsicologia en Francia e ltalia, laografia en
Grecia, trademologia, demologia y demoética en Espana, etc.

Sin embargo, ninguna de ellas ha logrado tomar carta de naturaleza porque
no logran precisar el concepto expresado con el anglicismo folklore: “lo que el
pueblo sabe, lo que el pueblo dice y hace”.

La otra opcion sugerida pretende adaptar el vocablo inglés a la lengua del
respectivo pais; en nuestro caso, castellanizar dicho término. Algunos intentos
existen en este sentido en América Latina. Brasil fue histéricamente el primero en
optar por una solucion de esta naturaleza, al proponer G. Viana escribir folclore en
vez de folklore, actitud acogida con beneplacito al ser favorecida por el hecho de la
carencia en el idioma portugués de la letra k. Y asi se usa actualmente.

Siguiendo este y otros ejemplos como el de Luis Sainz Hoyos, que sugeria
el uso de la palabra folclor, otros paises latinoamericanos han tratado de castellanizar
el vocablo. Colombia desde la década de los afios cuarenta ha adaptado la palabra
folclore y en Argentina el estudioso Alfredo Povifia propone como nombre definitivo
para el estudio cientifico de las tradiciones populares, el vocablo folclor.

Hay razones de fondo que no permiten introducir estas modificaciones.
Primeramente hay que considerar el proceso histérico que dio origen al anglicismo
que nos preocupa.

Elarquedlogo John William Thoms propuso en 1846 en Inglaterra la palabra
folklore, compuesta por dos vocablos anglosajones, a saber: folk, que significa
pueblo ( clases llanas), y lore, saber del pueblo.

Su sentido etimologico seria, pues, “saber del pueblo”, lo que el pueblo o
clases llanas, populares, saben y ejecutan por tradicion.

Alintroducir modificaciones en una o mas letras de dicho vocablo (folclore,
folclor, folklor, por ejemplo), se altera la esencia del significado de la palabra. Pierde
toda su cognotacion semantica. Modificada la palabra no tiene significado alguno:
¢qué significacion tendria folc-lor?

Estimamos que toda palabra que denomina un que hacer cientifico debe
tener una razon histérica de ser.
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Por otra parte, el término folklore, tal y como se debe a su creador, ha sido
plenamente aceptado en la lengua castellana. El diccionario de la Real Academia
E.sp.%.lﬁola de ra‘Lengua la incluy6 en su edicion ntimero veinticinco, asimismo el
término como ;ménimo de tradiciones populares ha sido plenamente aceptado en
el de las ciencias sociales. Por tanto, el uso de la palabra folklore tiene un sentido
y una razon se ser. Creemos innecesario el cambio de lefras en este término
cientifico, asi como consideramos estériles las discusiones que se hagan en t
septido, sugiriendo utilizarlo como lo que quiere decir: “saber popular gel uesfs ’?
evitando los falsos nacionalismos |a querer adaptarlo al castellano defo?-ma 3 '
asi su raiz semantica e histérica. ' e

Recientemente los especialistas en tradiciones populares de América Latina
preocupaqos por el contenido, mas que por la semantica de la palabra, han arribado
a conqiumgpes preliminares, El grupo técnico de especialistas conw’)cados orl
Organizacion de Estados Americanos en Cuenca, Ecuador, y del que formac';parrta
el autor, propone sustituir el término folklore por la cate'goria cultural p‘bgufa?

tradicional, concepto que se h i
; a generalizado en el contexto latino i
que ya nos referimos. B L

' De‘esta manera se entiende por cultura popular tradicional a todas aquella
mamfest’aqlones que se desarrollan en el seno de un pueblo, y que qoseers;
caractgnstmas propias surgidas por los procesos histéricos y s:ociales pue las
determinan. L‘.E' cultura popular tradicional es, por tanto, el crisol donde se rgfu ian
!95 yalllores mas auténticos que una nacion ha creado a lo largo de su dev?a '
hISlorJGO I_os cuales son nutridos diariamente por la realidad socio-econémicas Eg
rige su \ndal golectiva. Comprendida dentro de su contexto histérico, la cuIt?Jr
p'cthulgr tradicional es dinamica por excelencia; permite a los pueblos ardaptarse :
z;rgjsldoanniz nuceovriz d]e vida y coa_ldyuva a la transformacion de su realidad
s d elemento soc!al que es, la cultura popular tradicional se

rma de acuerdo con los cambios sustantivos de |a nacion ala que pertenece
pero como receptaculo de manifestaciones socio-culturales ancestrales ermfté
conservar en su seno lo mas valioso del patrimonio del puebloy, por ello adz tars
con.e_xlto a las transformaciones sociales. Los cambios de, la cul‘ru'ra g | .
trad'rc:gnal no conllevan, permiten conservar y enriquecer los aspectos Firoplijozr
zgigz;odsey genuings que los mismos pueblos desean que permanezci ef)n ci

: Su autodesarrollo. En tal sentido, la cult ici
convrerte en fuente inagotable de identidad cultural, cg;?op:a?;l:; trr;td:;gr:;t'ac; Sde
Su aplicacion a los distintos sectores de la sociedad exige, por tanto, que si a[ .
base donde se asiente la identidad cultural de los paises dé Ameérica Lgtina o
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Cultura popular e investigacion cultural

Uno de los rasgos mas importantes en relacion con la investigacion,
promocion y difusion de la cultura, estriba en conocer y manejar su caracter historico,
el que en los ultimos tiempos se ha intentado desvirtuar, transformar y reducir
mecanicamente a la expresion ultima de si misma: su expresion concreta pero
abstracta, en el sentido de aislarla de todo su contexto histérico y social.

De esta manera se habla de un arte popular, de una artesania tradicional,
a las cuales hay que modificar para adaptarlas a las nuevas corrientes de gusto y
modas del capitalismo y la globalizacién, sin tomar en cuenta el sentido cosmogdnico
profundo que para cada uno de los pueblos representa estas manifestaciones de

la creacion colectiva.

Como ya se ha sefalado en repetidas ocasiones, la cultura tiene un caracter
esencialmente historico que la determina; son las condiciones econdémico-sociales
las que constituyen su base por lo que no puede ser comprendida en abstracto.
De aqui el acertado criterio de Nils Castro al indicar que no puede hablarse del
arte, ni del hombre y la cultura en abstracto; simplemente no existen al estar fuera

de la historia.

La cultura solo se concreta en la medida que se manifiesta como practica
colectiva de un grupo social histéricamente determinado. En tal sentido, la cultura
es la suma de hechos y valores que la sociedad jerarquiza, selecciona y transmite
como herencia colectiva a otra generacion que le imprime su propia importancia

historica y social.

Entonces, si la cultura es concreta y se encuentra histérica y socialmente
determinada, existe como expresion de las fuerzas sociales que componen la
sociedad, es la expresion de una sociedad dividida en clases, por lo que puede
hablarse con justa razon, de una cultura dominante o hegemonica y una cultura
subalterna o periférica. La interaccion de ambas culturas, con su propia dinamica,
conforma el patrimonio cultural de un pueblo.™ Este patrimonio se percibe a través
de la obra de sus artistas, de sus intelectuales, pero tambien, por medio de las

12 Cfr,, entro otros, Nils Castro, "Cultura nacional y cultura socialista”, en Cultura y liberacion nacional
(Coleccion Cultural, Serie Pensamiento Nacional, Panama, Ediciones Instituto Nacional de Cultura

Impresora de la Nacion, 1977, p. 12 y passim).

13 Vid L.M. Lombardi Satriani, Apropiacion y destruccién de la Cultura de las clases subalternas,
México, Editorial Nueva Imagen, 1979, pp. 39-51 y Guillermo Bonfil Batalla,, "De Culturas populares
y politica cultural”, en Culturas populares y politicas cultural, (México, Museo de Culturas Populares,

1982, pp. 15-20).
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creaciones anonimas, materiales o no, surgidas del alma popular —en el sentido de
Gramsci y no de Heine—, y a través de un conjunto de valores propios y auténticos
que dan un sentido a la vida colectiva de una sociedad. En tal forma puede afirmarse
que la identidad cultural de un pueblo es el ambito en el que la cultura se vive con
subjetividad, en el que la colectividad se precisa como sujeto. De ahi que la identidad
cultural sea el genio creador de una sociedad, el principio dinamico en virtud del
cual esta, apoyandose en su pasado, nutriéndose de sus propias vicisitudes y
acogiendo selectivamente los eventuales aportes externos, prosigue el proceso
incesante de su propia creacion,

Es asi que frente a las presiones del exterior que sufre la colectividad, la
identidad cultural, y en particular su cultura popular tradicional, termine siendo su
principal incentivo para seguir siendo fiel consigo misma. ™

Se desea citar aqui a Amadou-Mahtar M'Bow, ex-director General de la
UNESCO, quien afirmaba que las sociedades actuales estan sometidas a presiones
socioeconomicas y culturales externas que hacen tambalear la identidad de los
pueblos latinoamericanos. Opina el sefior M'Bow, que es en la ciencia y la tecnologia
impuestas a nuestras sociedades en donde debe buscarse un equilibrio, pero
conjugando con los elementos fundamentales de la cultura de los propios pueblos. '

Esta interrelacion entre lo propio y los aportes de la ciencia y la tecnologia
ameritan la necesidad de crear, a nivel cultural, una especie de simbiosis que puede
ser creadora o destructiva si el poder que da la ciencia y la tecnologia se utiliza con
fines de dominacion, para subyugar al hombre, para deculturar a sus pueblos. Y
sera creadora si este poder de la ciencia, la tecnologia y la cultura libera al hombre
de sus servidumbres materiales, que siguen limitando su capacidad para expresarse
plenamente, y si permite de hecho la expresion genuina de todos los valores mo-

rales, intelectuales y estéticos esenciales para el equilibrio del hombre y la cohesién
de las sociedades. 't

14 Cfr. Rodolfo Stavenhagen, “La cultura popular y la creacion intelectual”,

en La Cultura Popular.
México, Premia Editorial, 1982, p. 21.

15 Amadou-Mahtar M'Bow, “Discursos del Director General de la UNESCO"
sobre Politicas culturales (México, 26 de julio -
numero. 31, 1982, pp. 7-11)

, en Conferencia Mundial
6 de agosto de 1982. Boletin de Informacion,

16 Cfr. Prem Kirpal, "Valores culturales
Problemas de |a
1983, pp. 54-55).

» didlogo de las culturas y cooperacién internacional” en
cultura y los valores culturales en el mundo contemporaneo, (Paris, UNESCO,
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No se pretende pontificar sobre la cultura, pero si apuntar c:uetde;itcrizr::!;

un marco teérico global, el problema que preocupa,di_a cqltgfznpeosp::;d;;icas !

i i uedara a nivel de disquisicl icas, a

en todas sus manifestaciones, q ' el R
[ i i¢ i to y suspiros, pero no de apre si ,

nivel de discusion, a nivel de llan : !

no se acciona conjuntamente con el portador de esta cultura espeuflc? ?ng?ﬁ.iﬁa

tecnologicos. No existe ya el investigador unico que| C:ijallbl?r:ggi)?nvesﬁgador
stigacion participativa, la de iga

cultura de los pueblos. Eslainve _ il g

- nasmo-, la que permite enco :
cultor de la cultura —valga el pleo ' e p i
i i que solo la ciencia sea la que no p
raices de nuestro pueblo. De ahiq S i
estructurar, comprender, entender y coadyuvar en la trzlansftc:ér;rtliigic;grjciaedor deﬁas
i s. Como la cultura, el au _

ue rigen los procesos culturale a, el i

gfadici?)nes populares (el musico, el contador d_e hlSlOfI‘:clS, el a_rtesznbz,tracto. ]es
entre otros) no esta aislado de su contexto social y nacional, ni es 5

absolutamente concreto.

i ici ada

Cualquier accién que desee realizarse en su bene_flgio {;iet‘}e ?i[:;t?a:cién

en una politica cultural que contemple como aspecto prioritario Iatt rrr; tradi?:ional
participativa de la realidad socioeconémica que rige el sector de la cultu y

La investigacion de la cultura se vur_a.lve entonces prio(;ttanc?ﬁe\riz éﬁ:rgéag
estadista dijo alguna vez, n%sln razc')nl. qgniggl%nag%za;rswglst;)gaasOopnreViO ridhin
a la palabra. Ello quiere dice que la i R e taiiondl ¥
programa que quiera desarrollarge en el sector de la cu ol

As aul se de toda politica cultural estructurada no en
F;:Sbit:gt‘:reastalz, l;?no en el campo conjuntamente con loc oortadc;tres c:j% edseasgglj::jaé
Para ello es necesario que el investigador en gl campc due lacu g:gido w5
su toga académica, y la investigacion se c_onwerta de un mero eje
en una herramienta para encontrar soluciones.

Bajo este marco conceptual, la investigacion pammpatwg esaﬁ}'bpoass;egj;n
damental. Aqui investigador e investigado fqrman un solo prc:jcelsa ,cyultura e
a encontrar las claves, los nédulos que rigen el mundo Ie bl
tradicional. Solo la investigacion puede dempstrar quels pestablecidos m—
tradicional si es creador y no Unicamente repetidor de mo e'sc.)S o
tradicion; y ademas, que soélo él puede trgnsformﬁr sus propios p ;
responden a una estética a-légica, no occidental.

i i i jonal, México, Juan
17 Vid. Antonio Gramsci, “Observaciones sobre folklore”, (en Literatura y Vida Naciona
Pablos Editor, 1976, p. 239).
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En el terreno de la cultura popular tradicional el investigador se convierte
en un receptor mas, intimamente ligado a la difusién y aplicacion de esta
investigacion participativa. La situacién y aplicacion de estos resultados debe
hacerse en varios niveles. En la actualidad la investigacion pura no tiene mayor
validez.

Los niveles de difusion estan, pues, marcados también por los estratos
sociales de la colectividad:

En el nivel de los propios portadores de la cultura popular tradicional
(artesanos, contadores de cuentos, musicos, etc.) para que ellos mismos revaloricen
sus propios elementos culturales. Entiendan —en el sentido de Gramsci- la
importancia que su obra, su trabajo, juega en la formacion de la autoconciencia

nacional, y tome perspectiva de su papel como protagonistas de la cultura de una
nacion.

En el nivel de los otros grupos sociales —en particular las capas medias—
para que sientan y entiendan ~también en el sentido de Gramsci-, que en la
cultura popular estan los cimientos de la identidad de nuestros pueblos
latinoamericanos, y que si no se apoyan en ella, y si no profundizan en su propia
raiz, su historia aparece deculturada y en el limbo de los pueblos repetidores de
historias y no de los forjadores de la propia.'

En el nivel de organismos nacionales de cultura y educacion para que
sepan que en la base de la cultura popular tradicional se desarrolla el proceso
creador de un pais. Para que los burdcratas se compenetren de sus raices mismas
y planteen politicas culturales y educativas concretas, acordes a la necesidades
imperantes en cada pais, en [os campos y ciudades, y deje de planificarse la cultura
y la educacion con modelos preconcebidos en otras latitudes.

En el nivel de los organismos internacionales para que entiendan —a fuerza
de repetirlo- que las manifestaciones de la cultura popular latinoamericana no
constituyen laboratorios de experimentacion, sino que riuestros pueblos, multiétnicos
y multinacionales, forman un mosaico de hombres que tienen sus propios patrones
culturales, tan validos como los del mundo occidental.

Las nuevas alternativas de la investigacion en el campo de la cultura popular

tradicional estan proyectadas, entonces, hacia dos grandes lineas de accién de
politica cultural:

18 L.M. Lombardi Satriani, op. cit, p. 51.
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El propio portador de la cultura tradicional y las organizaciones surgidas
en el seno de su historia.

A la politica educativa, a los planes y programas dle educa‘c'lon formal Et; no
formal. En estos momentos del desarrollo de la ciencia, la interaccion entre cultura
popular, identidad cultural y educacion es decisivo.

Es decir, que sin esperar una hecatombe en el sist\eme!'educat;\m,t gi
imprescindible incorporar la cultura popular tradicional a la educacion de nuestr
paises. Es ahora la prioridad nimero uno.

Esta aplicacién no debe ser aislada, sino como parte de su cultura popu-
|ar, base de su cultura nacional.

Si bien hay muchas alternativas en el campo _de la cultura p(fapularéigi
cierto que la investigacion participativa, autogestmpgna, es 1a base Fle Ita dor\r:;aa "
de politicas culturales coherentes, que en América Latina estan toda p

elaborarse y ponerse en marcha.




