PRESENTACION DEL ATLAS DANZARIO
DE GUATEMALA EN TOLUCA, MEXICO

Presentador: Ing. Neptall Monterroso
Transcripcidn fonogréfica: Magda Alejandra Menegazzo

Sean todos ustedes bienvenidos a este lugar. Damos la mas cordial bienvenida al
doctor Jests Jauregui y a la etndloga Mayra Ramirez Reinoso, quienes el dia de
hoy nos estan acompanando para comentar y presentar el libro del maestro Carlos
René Garcia Escobar, agui presente. El libro tiene por titulo Atlas Danzario de
Guatemala.

La organizacidén a la que hemos llegado aqui, con los comparieros comentaristas y
con el autor , es que en primer lugar: se hara comentario de la obra por parte de la
companera Mayra. Aprovecho de una vez para decir que ella es directora de la
Escuela Nacional de Danza Folkldrica del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).
Es Maestra de Danza Folkldrica, ha participado en congresos acerca de |la danza
folkldrica dentro de la educacion artistica en Cuba y en México. Ha escrito varios
articulos sobre la ensefianza y el significado de la danza tradicional mexicana. Ha
participado en varias investigacicnes etnograficas de la danza en México,
Guatemala, Panama y Cuba.

El Doctor Jesus Jauregui que serd el siguiente comentarista, es Doctor en
Antropologia, investigador del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Miembro
del Sistema Nacional de Investigadores, autor de “EL MARIACHI, simbolo nacional
de México", de 1990; es coordinador de las Danzas de Conquista tomo I Mexico
contemporaneo; y es coeditor de “Semana Santa y el Gran Mayor , coras, huicholes,
mexicaneros, teperuanos”.
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Su servidor, Neptali Monterroso, estara Unica y exclusivamente coordinando la
aclividad. Después de la presentacion de los dos comentaristas, vendra la
participacién del autor, el maestro Carlos René Garcia Escobar. Quisiera anticipar
lo siguiente: si bien, se va comentar el libro Atlas Danzario de Guatemala; el maestro
Carlos René es autor de varias obras mas sobre la danza en Guatemala.

Etndloga Mayra Ramirez Reinoso

Buenas tardes a todos, les agradezco la invitacion por parte del autor del libro y a
la Universidad, que me hayan invitado a comentar el libro del colega Carlos.

He tenido la oportunidad de trabajar con él alla en Guatemala, de orientarnos en
investigaciones que se realizaron pocos afios atrds. Centrando en lo que es el
libro que hoy nos ocupa; el Atlas Danzario de Guatemala de Carlos René Garciia
Escabar, es sin lugar a dudas una aportacion al panorama de las manifestaciones
tradicionales de Guatemala, realizado por un equipo de investigadores: dos
antropélogos y una coreografa. Esfuerzo que no puede ser entendido de otra
manera ya gue para realizar el registro, el estudio y el andlisis de danza, se requiere
de varios especialistas que conformen un equipo de trabajo.

La estructura del libro nos va presentando el hecho dancistico de Guatemala, desde
lo general hasta lo particular, de esta manera los autores defienden su
conceptualizacion de la danza, y si bien estamos de acuerdo en que la danza es
una produccion del ser humano, me parece que no queda claro que hoy como
ayer, y no solo para el caso de Guatemala, la danza debe de ser entendida desde
tres aspectos: como técnica corporal, los movimientos que produce el cuerpo al
danzar en el espacio y en el tiempo. Como sistema simbélico en tanto que la
danza forma parte de un proceso ritual. Como expresion estética, donde percibimos
que los movimientos a diferencia de los movimientos corporales no estan
determinados en sus formas, en sus ritmos y en sus valores por las culturas que la
producen,

Es cierto que entre las diversas descripciones que realizan los autores de las
diferentes danzas hacen referencia a esos aspectos. Nos muestran las figuras
coreograficas, nos describen los pasos, nos dicen que se realizan en fiestas
patronales, que pueden servir como parte de ceremonias curativas o como ritos de
iniciacion, y nos detallan lo vistoso que puede ser la indumentaria parafernalia,
mismos que corresponden ciertos personajes de las danzas, y nos afiaden partituras
de las melodias o sones que se interpretan, asi como los instrumentos musicales
que acompanan a cada danza.
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No cabe duda que el texto abre caminos para futuros estudios antroploig')gicos dela
Danza. En donde no solo sea considerada como expresion de sentimiento, como
una imitacién de movimientos en evolucion, si no que marque su importancia en la
cultura que la produce, al considerarla como un sistema de expresion ginético, en
tanto comunicacién no verbal y que al relacionarla con el contexto del que forma
parte se pueda comprender cémo, a través de sus simbolismos estas danzas nos
dicen quiénes son y como piensan en este caso los pueblos de Guatemala.

Me parece gue a partir de los estudios antropologicos, como especialistas, debemos
dejar a un lado la concepcion occidental de considerar a la danza como una de la
bellas artes, para devolver a la danza tradicional el valor que desde la propia cultura
emana.

Una primera clasificacion de las danzas guatemaltecas |a realizan los autores a
través de la periodizacién de las épocas historicas, sobre todo buscando sus
origenes y sus influencias. También las clasifican por el tema que tratan: guerreras,
ganaderas, pastoriles y cazadoras. Sin embargo si consideramos que Ila Idanza
esta compuesta por varios codigos como lo son la coreografia, la musica, la
indumentaria, el texto literario, la declamacion entre otras mi pregunta seria: LA
través de qué elementos de la propia danza podemos reconocer como pertinen!a
para ubicar que esta danza corresponde a una determinada época? (?".t?: “el e?studuo
de la configuracion grupal y de movimiento corporal y de la composicion, asi como
aspectos importantes de la o las culturas que las gestaron. Este rescate de la
informacion subyacente que contiene traducida a significado de valores humanos
y sociales es la tarea del trabajo coreolégico™

Lo cual me permite entender que si se puede elaborar una relacion interpretalliva
directa, entre el tema v la coreografia, pero mencionar que los patrones coreograficos
fueron influenciados traidos de otras culturas o que corresponden a una época
histérica determinada, no me permite entender qué hace esa danza en ese lugar o
por qué se interpreta para tal festividad.

Sin embargo como investigadora rastreo como la cosmovisién local se interrelaciona
con la simbologia dibujada por el cuerpo o por las figuras coreograficas o con
cualquier otro de los cadigos que componen la danza. Todoelloes lo q‘L.‘le posibn!iia
profundizar en los trabajos coreolégicos para desarrollar una clasificacion tematica
coreografica.

-265-



- Tradiciones de Guatemala -

Me parece que el trabajo se va con la pauta de indicar una época determinada a
una danza al solo observar que la coreografia esta basada en textos literarios que
narran un acontecimiento histérico. Falta una etnografia de casos concretos para
su analisis e interpretacion. Los autores mencionan que estan elaborandolos y
que queda para otro trabajo decimos a partir de que marco tedrico y metodologico
se realizara la etnografia de los hechos dancisticos tradicionales.

Con respecto a la clasificacion de las danzas, a partir de la subdivisiones de las
familias danzarias, los autores presentan un registro de las danzas en base al
numero de grupos que interpretan cierta danza y su localizacion geografica. A
pesar de que en el Atlas nos ofrecen una perspectiva estadistica de la situacion
danzaria en Guatemala. También nos ofrecen datos generales a cerca de cuantas
danzas exislen, cudles son esas danzas, quiénes las interpretan, y donde se
localizan. Esta distribucion por reas territoriales nos puede ayudar a elaborar el
sistema que corresponde a una especifica area cultural. En los varios mapas que
aparecen en el Atlas, se puede constatar que efectivamente existen comunidades
mas productivas en danzas que otras. Ademas pueden ser varias las danzas que
dialogan unas con otras dentro de un mismo espacio territorial.

Lo anterior nos lleva a sugerir que, si siguiéramos el recorrido ritual que cada una
de ellas tiene, nos acercarian a su vez a considerar de que se trala, no solo de una
familia de género como lo sugiere en el Atlas, sino en un entramado de relaciones
danza con ofra. Aunado a lo anterior, me parece gue no son solo las pistas para
esle parentesco las que nos puede dar los personajes que intervienen en la danza
-aspeclo también descrito por los autores— sino hablar de los agentes sociales
que interpreta estos danzantes.

Los danzantes por su parte, al comprometerse a cumplir con los ensayos y
presentaciones de la danza en alguna fiesta patronal de alguna manera también
es su intencion comunicarse con alguien mas. Comunicacion que puede ser hacia
la deidad y hacia los hombres.

Con la deidad ofrece, agradece y pide convirtiendo a la danza, su conjunto y sus
movimientos corporales en especifico, en una plegaria dancistica. Peroalavezla
comunicacion con los hombres le permite adquirir un reconocimiento y prestigio al
interior de su comunidad, ademas le da un estatus y una jerarquia a partir del
personaje que interpreta, lo cual la convierte en un agente de transmision de valores
y de ideologia. Por ultimo quisiera mencionar algunas observaciones acerca del
estudio coreologico y coreografico que se presenta en el texto. Sabemos que
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describir y registrar el movimiento corporal nos presenta una tlallrea en el campo
que muchas veces queda al margen o escueto enuna descnpmon‘d_e aste cuerpo
de danza. Si bien los autores nos dan cuenta de datos coreografnl:os Iaa[ como
descripciones de pasos, todavia estamos lejos de realizar una c‘Iasiﬁcactén de las
danzas a través, precisamente de un analisis netamente coreologo. Es decir que
realizar draméticas corporales inmersas en cada una de |as versiones que nos den
la posibilidad de construir cual es este sistema coreografico. A partir de que
vocabularios quineticos se compone una coreografia. Cual{es son esas reglas de
composicion que nos permita segmentar el continuo movlmlento corporal. La
relacion musica y danza es imprescindible para su interpretacion.

Aproveche que dentro del libro estan la partituras musicales, mismas gue rlnos
marcan los tiempos, los ritmos, frases, melodias, entre otros para que }a ejecucion
pueda ser igualmente segmentada conformando tanto unic!ades mus_tcale§ como
unidades coreograficas, que se combinan en un final mensaje. Mensaje o discurso
que mas de las veces no esta implicito en el texto literario. Recordamos: que
estamos frente a producciones culturales tradicionales, que los pueblo_s utilizan
precisamente para decirnos lo que no se puede decir a través del medio verbal.
Bienvenido sea este Atlas.

Doctor Jesus Jauregui

Antes de nada, el equipo del que formo parte, junto con Mayra, que se dediga a
analizar desde la Antropologia, los procesos dancisticos, estamos muy aglrac_lectdos
por la aparicion del libro que hoy nos toca revisar y que nos hayan invitado a
comentar.

Considero gue es muy pertinente el sitio que eligio la facultad d‘e turismo por varias
razones: creo que las personas que estudian turismo en un pais como el nuestroy
en una zona como esta, en Toluca, tienen que profundizar mas en lo que son yen
lo que representan las danzas folkloricas. Y creo que es oportuno que un libro
sobre una region cultural préxima, yo diria segun la region de la cua! también somos
parte, como florecer cultural, sea el tema sobre el que vamos a dlg!ogar gl qla de
hoy. Creo que hay que plantear antes que nada que Ias_ danzas folkloricas mgpﬁcan,
que comunican expresamente un mensaje que implica coreografias de lujo, que
implican una organizacién para poderla llevar a cabo, esas danzas que muchas
veces la gente solo conoce y pone cuidado, son falsificadas en escenarios cullos,
esas danzas gue vemos en nuestros pueblos son nada mas y nada menos que
narraciones miticas.
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El etnocentrismo de la escritura muchas veces ha impedido que se les considere
como lales y que sigue hablando de los mitos solo cuando se habla y sobre todo
cuando se escribe, cuando han pasado ya a la escritura. Dejando de lado que es
una manera peculiar de imitar, de contar narraciones de porte mitico. Pero muchas
sociedades mas que hablarlas las actuan, mas que verbalizarlas las comunican
por codigos no verbales. Estas danzas son mitos narrados grupalmente y narradas
algunas veces también por la palabra, pero mas por otros codigos que por la palabra.
Luego me atreveria por lo poco que conozco Guatemala de hacer extensivo lo que
he podido comprender de México. En nuestro pais tendencialmente el texto que
5& narra pasa a segundo término y pasa a primer término la escenificacion mimica,
la escenificacion del vestuario y escenificacion ritmica.

De hecho existen varios casos en donde hay dos mensajes, el literario lleva un
argumento totalmente distinto y esto es muy importante de tenerlo presente; son
mitos y son mitos funcionales. Creo que hay que quitarnos de la cabeza que esas
50N cosas que se traen por la via de la costumbre, que se siguen pretendiendo por
una inercia de marginacién, no, son mitos que esa comunidad requiere seguir
contando asi como se requiere volver a contar la pasion de Cristo, se requiere
volver a contar esos mensajes que esas danzas estan transmitiendo y que tienen
una caracteristica: esos mensajes son inconscientes la mayoria de las veces, no
se puede llegar a acceder a cual es el mensaje, preguntandole a los espectadores
0 los agenles: /oiga, que es lo que aqui estan comunicando? Alli es donde esta
loda una labor de un trabajo arduo de analisis para poder ver lo que se esta
comunicando de manera inconsciente, que es la manera mas efectiva de comunicar.
Entonces tenemos que ser conscientes que esas danzas son plenamente
conlemporaneas, por eso se siguen dando las mismas, no son solo unas mas
antiguas que otras, todas son plenamente contemporaneas y lo tnico que
lendriamos que ver en todo caso es si se profundiza en su génesis lo que nos
ayuda para comprender su funcionalidad contemporanea presente. La mayoria
de las veces cuando existe el relato escrito, Porgue muchas veces no existe escrito,
solamente existe en la memoria de quienes lo recitan, en la memoria de los
ensayadores; todo ese patron cultural de narrar mitico con un ensamble de codigos
solo existe por via de transmision oral, gestual, y ritmo. Cuando hay un cuademo,
basicamente trae palabras que se deben recitar pero no dice como se debe hacer
el vestuario, cémo hay que hacer parafernalia, como hay que hacer la actuacion
mimica y alli es donde esta la mayor fuente de la improvisacion de nuestra gente.

Que al improvisar, de hecho lo que hacen, lo que hacemos al improvisar es aflorar
el inconsciente y alli es exactamente donde esta la rajz y la fuente para poder
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encontrar esos mensajes que esa comunidad se esta dando a si misma. Puesto
que estas danzas tienen como caracteristicas el que los au?nres gene'rairr)ente s0n
los espectadores o los autores son los familiares‘delqmenes estan swndollos
espectadores, o sea una comunicacion intima en términos t':omunale?% que alllllse
esta llevando a cabo. Es una danza por decir con una metafora, hacia la religion
no universalista. Ellas no estan haciendo una bendicién a IIa ciudad y al mundo
como el Papa, ellas estan haciendo una bendicion para si mismas. Es |mportlanta
pues que esto no lo perdamos de vista a la hora de comentar un Atlgfs Danzario de
Guatemala. El problema es que también al hablar de danzas folkldricas y el Atlas
por supuesto, se puede hacer participativamente. Hay que tener en cu_enta que
como todo mito, esta en un didlogo imprescindible, incesante e inconsciente con
otros mitos semejantes y diferentes. Sitoda las danzas estan c_ilalogandn entre si,
aungue los autores no se den cuenta, estan haciendo lo mismo o de manera
diferente a lo semejante que hacen los vecinos o de danzas que fugron aver a
lugares distantes para poder aparentemente estar acomodando e_t medio, su medio,
sus medios, a sus mensajes y a sus propios mensajes. Esto es importante porque
para nosotros como antropologos, comprender las danzas del Valle de Toluca
supone entre olras cosas comprender las danzas de Guatemala, y yo me supongo
que al revés, o sea yo fui a Guatemala buscando comprender a partllr de alla !as
caratteristicas de las danzas semejantes de aqui y creo que es el mismo camino
que tenemos gue hacer al final de cuentas. Hay muchps m:ésr elementos en comun
de los gque una division geografica plantearia como diferencias.

Uno ve las danzas y ve el motivo de distinguirse como se ve en los pueb'lols vecinos.,
Pero mas alla de eso se ve una cultura baslante comun, bast_ante proxima y que
permite comprender, como lo hace la Antropologia, y esa es su intencion en calidad
de espejo, viéndose uno en las practicas de el deler‘llfrente_ Me parece pues muy
importante para los mexicanos el tener conocimiento del Atlas Danzario de
Guatemala. El Atlas requiere poco comentario, puesto que es un Atlas hecho con
|os patrones tradicionales y como tal cumple su cometido. Se hacen las plrlactlcgs
de las danzas de dirigencia general del pais Guatemalteco, Iasr danza's de dirigencia
regional, y las danzas solamente que se circuncidan a ambitos mas locales. _Sﬂ
trabajan los géneros mas locales; se trabaja la del venadg, se lraba!an I_a dei_lorllo.
la de la conquista, y la de moros y cristianos como los géneros mas difundidos a
nivel de todo el pais de Guatemala. A mi también me queda la pregunta sobre:
;cuales fueron los codigos que se tomaron en cuenta para establecer el tema
argumental de cada danza?.
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Porque mi hipdlesis seria a lo mejor el literario, va a un sentido y los demas van a
otros. O sea cudles fueron los cadigos que se analizaron o se tomaron en cuenta
para decir: esta danza corresponde a este tema o al otro. En México si tenemos
casos bastante fuertes en donde el texto esta hablando de una reconquista de

Granada por parte de los Cristianos de Galicia y le toca aparecer al Cid Campeador
con Don Ramiro, etc.

Pero lo que sucede con los otros codigos es una cosa totalmente distinta; Santiago
Apostol, el Cid Campeador y don Ramiro son charros mexicanos con sus
sombrerotes, botonadura de plata y todo, y resulta que los moros de enfrente, que
lienen que representar a Pilatos y a todos los capitanes del norte de Africa resultan
siendo personajes que lucen el aguila Azteca, que lucen puros motivos
prehispanicos. Entonces los moros de Granada que fueron expulsados por los
Cristianos de Galicia son mexicanos de hoy contra mexicanos del pasado. Y alli el
libro dice que, hay un momento que los Cristianos le roban la ensefia a lo Arabes,
a los Moros, la ensefia que es la bandera nacional mexicana. Esto no lo dice el

libreto, entonces ya vimos que el mensaje es totalmente muy distinto a lo que esta
suponiendose,

Esta danza que tedricamente seria de Moros y Cristianos en su variante la
reconquista de Espafia; el argumento de fondo va a ser una escenificacion de la
lucha de los mexicanos cristianos contemporéneos de hoy en dia con los mexicanos

anteriores que eran paganos y al final de cuentas acaban siendo uno sélo por que
la unica diferencia es la religion.

Una vez que los cristianos logran convertir a los otros con la ayuda de Santiago
Apostol, todos acaban bailando juntos. Entonces ya vemos que el argumento ya
estaria en otro subtema, pero no sé si en Guatemala hayan casos de este tipo,
entonces si seria interesante escuchar cuales de estos cddigos se atendieron para
fines de clasificar las danzas que son la materia de este Atlas.

Tambien quiero comentar mi poco entusiasmo respecto a las Morerias. O sea mi
gran maestro Carlos Navarrete siempre me hablé maravillas de las morerias. Yo
eslaba muy entusiasmado hasta cuando llegué a Guatemala y el efecto de las
morerias comparandolo con esto, o sea, yo ya hice una promesa de ir a la Villa de
Guadalupe a pedirle a la Virgen de Guadalupe que nunca vaya a haber morerias
en Mexico. Respetando que si las hay en Guatemala alla tienen su razon de ser.
Porque a pesar de mi promesa para mi es muy importante que cada pueblo siga
reproduciendo el atuendo y sus mascaras, puesto que alli esta un canal de expresion
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verdaderamente importante. Yo lo que vi es que las morerias o que hocon os
aplacar ese codigo, puesto que alli los trajes y las mascaras van a ser ﬂamndari;ndm
v van a ser adquiridos por medios de rentas de acuerdo al potencial economico de
cada grupo, y ya si es que deberia ir de acuerdo a un argumento pasa a segundo
plano. No se si soy claro, creo que lo que yo vien Guatemala sobrg Iafls morerias
acaba siendo castrante en este sentido para la significacion. En mi op|nlor_1 logra
hacer mas conducente de expresion que cada quién con sus pobrezas se vista de
Cuautemok, que cada quien con sus pobrezas se vista de Carlos Magnq aque se
recurra a una cosa ya hecha por otro, estandarizada a p_artir de otro cnten_o._ Acaba
siendo seguin mi opinion una riqueza tremendamente importante en nglco. La
modalidad no creo que lo cubra todo, sigue siendo impolrtante en I\.ﬂllexlr?o como
cada guién va a representar a un personaje y acaba teniendo imaginacion para
construirlo, camo hizo su corona. En México la gente incluso muchas veces liene
escondida su mascara y no la quiere ensefiar hasta que sale con e}l._a pgestla Si,
yo digo que se dan las dos cosas, pero ti mismo reconoces que la mshtucpn de
las morerias es la dominante. Incluso lugares donde fuimos nosotros, hacia dos
generaciones que alli hacian sus frajes, que alli hacian sus mascaras y no se por
qué razon eso cambio y se pasa al patron de rentarlas. Yo creo gque no se pueden
hacer juicios de valores, asi es la cosa y punto.

Te decia que voy a Guatemala el otro afio que entra para ver una danza, después
de ver todo lo que t0 me dices yo lo que necesito ir a estudiar es lo del Palo
Volador, y lo necesito ir a estudiar por que en el congreso que acabamos de ;_m_sllr
en el colegio de México, los espafioles no podian entender_por qué en México,
Santiago se ha derrotado y en México si hay lugar donde Santiago cae a tlerra_y es
muerto y para ellos algo asi es imposible de cumprender‘porque en Espana el
patron es mas firme, o sea tiene que ganar un bando del mlgmo bando. De hecho
alla se dan el lujo de decir de antemano cual es el bando triunfador.

Aqui nosotros cuando decimos que vamos a estudiar una danza no sabemos cudl
va hacer el bando triunfador sino hasta cuando lo organicemos, porque esto puade
variar como todo mito en su desenlace.

£1 del Palo Volador me parece muy importante por que resulta segun tu cronica
que hay moros y cristianos. Entonces tenemos los dos bandos f_uerteg de la
confrontacion nominalmente moros y cristianos. Y a mi me interesa si detras de la
denominacion hay mas que moros y cristianos como en algunos casos, si nada
més esta el nombre de moros y cristianos y hay otros tipo de bandos atras (.‘18 ese
nombre. El tercer bando, el bando que tendencialmente es el de los bufones rituales
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seria el de los monos, pero también tendria que analizarlo. Pero no sdlo por eso,
sino porque el Palo Volador y aqui hay toda una recta de analisis, es nada menos
que la escenificacion del Tamancha, del arbol cosmico mesoamericano en la variante
del fluido superior caliente y por eso el rojo de los trajes gue tambien alli td lo
sefalas. Aqui esta en la portada, es el flujo de arriba que se supone se va encontrar
con el fluido de abajo. Por eso el palo tiene gue se clavado en la tierra, el fluido
tiene que ser al contrario, el femenino, el himedo, el oscuro, el tendencialmente
azul gue incluso se combina por medic de torsion amarillo, rojo, con el azul o
verde,

Eso es diriamos mi tema central de cosmogonia prehispanica en el area
mesoamericana.

Resulta que tiene moros y cristianos entonces hay que irselos a restregar rapido a
los espafoles y decirles, no. Aparte tienes este caso, nada mas tienes que ver
qué implica, términos semanticos o sea qué implica esa combinacion de un
tamancha—- con moros y cristianos. Y por eso me gustaria muchisimao irlo a estudiar
a Guatemala.

Tendria dos preguntas muy breves de responder, para mi seria muy importante,
por los intereses de mis investigaciones saber: ;Como son las trampas para los
venados de los que hablan? Porque nada mas se menciona que en la danza de
venados se ponen trampas y qué bueno, anteriormente en las labores se ponian
trampas para cazar los venados. Pero de qué tipo son para ver si son como de las
coras o hilicholes, o si son de ofro tipo. Me interesaria mucho ver esa comparacién,
de que tipo de trampas estamos hablando en México como en Guatemala. Y con
eso terminaria mi comentario. Esperando poder dialogar posteriormente y que
lengamos manera de avanzar juntos en el conocimiento, de un tema muy importante,
que a los dos y a todos nos apasiona; hemos constatado en México que, si hay al
lado de moros y cristianos, al lado de la conquista, al lado de temas de hacienda,
coreografia y temas basicamente prehispanicos. De hecho en el occidente de
Meéxico queda toda una escenificacion cuyo tema es la lucha cosmica precisamente,
y que ha dado a entender el nombre genérico de mitote, pero obviamente cambia
el nombre de acuerdo al grupo étnico. En la regién cultural donde nosotros
trabajamos, el del gran Mayar, donde estan Coras, Huicholes, Mexicaneros,
Teperuanos y Mestizos, en cada grupo étnico existente una variante de este tipo
de proceso simbolico.
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Pero cambia el nombre, es basicamente la misma matriz pero esa escenificacion
si es de rasgos prehispanicos y se distingue de las danzas de conquista no solo
por su coreografia, no solo por todo entramado simbélico que esta presente alll,
sino porque el eje es la confrontacion césmica de la temporada seca con la
temporada de lluvia, del dia con la noche, la luz con la oscuridad. De hecho, todo
mitote que termina lo hace con el escudo nacional Mexicano, cuando el aguila que
representa la luminosidad que representa el sol, cada marfiana derrota a la serpiente
que representa la noche, el agua y la oscuridad. Y la pregunta seria: si algo asi
;queda en Guatemala? Puesto que no lo pude encontrar en la lectura del Atlas
Danzario. Gracias.

Lic. Carlos René Garcia Escobar

Muchas gracias a mis colegas y amigos muy queridos de México, por esta
presentacion tan cientifica y tan seria del trabajo que nosotros hemos estado
realizando en Guatemala y este es el momento en que yo publicamente quiero
agradecer la invitacion hecha a nosotros por la Facultad de Turismo para podernos
presentar acd en un intercambio académico que esperamos tenga resultados
positivos para el futuro de ambos paises en término de conocimiento de nuestras
sociedades. El problema menudo que estoy metido en este momento, no sé como
lo voy a resolver, pero esos son los riesgos a los que uno debe estar siempre
sometido para poder ir aclarando panoramas tedricos y sobre todo tan abstractos
como los que vamos a tratar de dilucidar.

En estos momentos me encuentro estudiando en Guatemala una Maestria
Antropologia Social, en la que estoy trabajando todo esto que hemaos hecho, para
que la tesis sea totalmente hermenéutica de lo mejor posible, interpretativa del
fenémeno danzario guatemalteco y en todos los aspectos posibles para el
tratamiento y comprension de la danza tradicional guatemalteca. Por lo tanto los
aspectos del movimiento corporal de los sistemas simbdlicos y de la expresion
cultural que no estan aqui todavia, estaran planteados alli en esa tesis. Por que da
la casualidad de que la danza tradicional guatemalteca ha sido trabajada por
Antropologos en Guatemala desde principios del siglo XX, sobre todo por
antropdlogos extranjeros. Desde afuera para adentro. Es decir que lo Unico que
se encuentra son descripciones de las danzas totalmente nuevas.

Era el sistema culturalista del trabajo de los antropoélogos europeos y
norteamericanos que llegaron a Guatemala y observaron el fenémeno, incluyendo
el palo volador, pero sola lo descubrieron. Para poder llegar a este resultado yo
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|ngres_é a una danza tradicional en Guatemala, para trabajarla y estudiaria y h:
analisis dentro de la misma, tratando de no perder el sistema de compren
académfca del fenomeno, pero a su vez tratando de no perder por eso miinclu
de conciencia en la danza. Yo soy bailador junto con mis compaferos indige
ca!kchiqueles cerca de la ciudad de Guatemala, y comprometido con eso ¢
mismos también saben que ingresé a su grupo de danza, algo asi como a

sociedad secreta. Todos los grupos danzarios son mas o menos como socieda
secretas, porque el lenguaje, los codigos que utilizan alli son Unicamente conoci
por ellos, yo estoy alli. Solo asi pude por ejemplo reconocer lo de las moreria:
voylaclarar dentro de un momento, y el movimiento interno de la gente, su cohes
social, su comprension al interior de las jerarquias que alli se establecen y que

tradicionales porque son costumbres y conocimientos heredados familiarmente
Iqs ancestros a los de hoy. Entonces lo del movimiento corporal y lo del siste
sm}j@lico, aprehendidos en el sistema interpretativo que tengo que hacer, si
estan aqui es sencillamente porque no estoy preparado profundamente todz
para poder establecer un sistema simbélico danzario de Guatemala, que es

complicado como ustedes lo pueden ver. Y lo del movimiento corporal, pues ¢l
soy bailador pero no tengo la preparacién académica de bailarin como ('iiriamos
Guatemala, de haber ido a una escuela de danza. Mi escuela de danza es
grupo de bailadores, entonces yo no tengo toda esa preparacion académica. Y

es0 Judith Armas, coreografa, trabajaba conmigo, tu la conoces, para poder enten
y comprender los movimientos corporales que alli estan expresos. Y yo con
viendo las danzas pudimos comparar como era el movimiento corporal en la dar
y como yo lo conciba en el nivel de mi inclusién dentro de los movimientos, ella
veia bailar a veces solo en una habitacion como hacia los movimientos, para ¢
poder comprender después como en el grupo se hacia.

Y lo del sistema simbdlico, que eso es mucho mas profundo, es lo que estoy tratan
de hacer en la maestria. Pero de todos modos mi participacion al interno del gru
de bailadores me permitié también salir fuera del departamento de Guatemala ¢
a conocer otras danzas por todo el pais y alli fue donde yo conoci el interior de |
morerias. Cuando el tiempo de fiesta de las poblaciones, yo personalmente estu
observando las distintas danzas del pais, los parametros que a mi me sirvier
para descubrir las esencias del reconocimiento de cada una de la danzas fuer
unicamente los temas generales, los temas amplios y no detalles como por ejemp
estas son danzas de moros y cristianos, estas son danzas guerreras, porque
que hay alli es una guerra entre moros y cristianos, y en Guatemala no hay cambi
de modalidades, los cristianos se agarran contra los moros y los moros siemp
van a perder y en todo el pais eso no cambia. Por supuesto que para mi y
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acuerdo con los textos, que han sido 17, por ejemplo del autor de la Recordacion
Florida que nos empieza ya a relatar que antes de morir el obispo Marroquin en
1562 mas o menos los mestizos de la ciudad de Santiago y los indios todos reunidos
le celebran su tltimo cumpleaiios, lo que parece va ser su Ultimo cumpleanos, en
San Juan del Obispo y le representan el baile del Volcan que es el inicio del baile
de la conquista en Guatemala. Entonces se rednen todos a hacer un volcan, los
indios se visten de indios en el momento de la conquista y los mestizos se visten
de esparioles, eso es muy facil pero alli empiezan tambien a conseguir plumas y
las plumas son alquiladas. Eso ya tambien lo dice, las plumas se alquilaban en
tiempos prehispanicos que son, para mi, el inicio de las morerias. Le hacen la
danza de la conguista con el recuerdo de las danzas de moros y cristianos de
Espaiia, que en Espafia ya no se bailan, solo en nuestros paises como un resabio
de aquel momento de reconocimiento de cuando los espafioles en Andalucia y
Extremadura, podian ya representar danzas de moros y cristianos donde los moros
perdian porque ya los arabes habian, para el siglo XV1y XVII, asimilado su derrota
ante los espafioles. Cuando en Granada los espanoles ganan, por lo que en
Guatemala siguen perdiendo los moros y seguiran perdiendo siempre con el tnico
significado de que los moros se convierten en los indios y que los cristianos en los
espanoles, en la danza de la Conguista. Yenla conquista también siguen perdiendo
los indios al final, solo que las dos danzas tienen como corolario final; que los
moros y los cristianos se abrazan en la parte final de la danza, con una salutacion
al santo patrén. Y en la conquista también los espanioles con los indios se abrazan
y el tltimo movimiento de la danza es todos abrazados frente a la deidad. Entonces
son guerras y esto me sirvié a mi como Unico detalle para decir y clasificar que las
danzas de moros y cristianos y de la conquista son guerras. Y luego pues que
existen otras danzas guerreras gue no pertenecen a esta area, cComo una que os
precisamente simbdlica con toda la propiedad prehispanica que es el Rabinal Achi
y que también es una danza guerrera. La danza en que Rabinal vence a Quiché
Achi en un combate, o que también en su texto refleja las diferencias bélicas entre
los Quichés y sus descendientes Rabinales que estan tratando de desentenderse
del gobierno Quiché. Y esto provoca la batalla e incluso hay 12 guerreros aguilas
por un lade y 12 guerreros tigres por el otro.

Situ vas a ir a ver el Palo Volador a Guatemala y si vas a trabajar el Palo Volador,
para el cual yo me ofrezco, para ese asunto también hay que ir a ver Rabinal Achi,
porque el Palo Volador y el Rabinal Achi son las Unicas dos danzas que nos queda
en Guatemala como resabios plenamente prehispanicos. Por supuesto con su
alteraciones e interpolaciones de otros elementos mas elnograficos que olra cosa,
como telas, elementos de parafernalia incluidos durante la colonia, durante el siglo
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pasado, pero no es es0 lo importante, Eg Como tu lo decias, g espectro simbdlico
que hay detras de todg eslo. Y en Guatemala si no han liegado ver el Rabinal
Achi y el Palg Volador, es decir, para los guatemaltecos no Conocerlos, es como
para los arabes no jr Una vez en su vida g |5 mezquita. Todo musulman tiene que
haber ido una vez en su vida a Ia Mezquita y sino, no es un buen musulman.

Lo mismo nos Pasa a nosotros ©on esas dos danzag ¥ luego me sirvio a mi para
descubrir elementos generales y no particulares, Ningtin detalle, sing elementos
9enerales que me dijeran, bueno: LPOTr qué son estas danzas pastorales o
pasloriles? Por jog elementos que tienen los disfraces, por ejemplo Ia Pastoriles
vislen con pieles de cabra, pieles de chivo o de oveja, con que usan los pastores
para pastorear ovejas. Me falta todavia probablemente estudiar danza por danza
Y encontrar allj sy sistema simbélico y fisico para poder determinar con exactitud y
detallismo Jos codigos por |osg cuales esas danzas se perfilan, Las danzas se
manifiestan. Perg eg parte del proceso ¥ ustedes que son mjg maestros lo saben
muy bien, que el proceso de entendimiento de una danza es toda una vida.

¢Por qué geograficamente? por Supuesto el Atlas Presenta ya ung Propuesta de
tonocimiento de cuales fueron Para nosotros |as influencias 3 nivel geografico de
donde vino ef Complejo danzario que tenemos hoy. Indudablemente los mapas
reflejan alli una influencia que viene de México a Ia parte central de Guatemala y
las otras que vienen del Caribe. Aparte de las que estan dentro de| pPais y que ya
estaban antes y otras que surgen alli mismo, Pero que ademas se entrelazan y se
mestizan dentro dej pais. Hay una clara influencia que reconocemos por Chiapas
para el altiplano Quatemalteco.

En geografia Pues, las danzas surgen en sus propias localidades, Por eso nosotros

hicimos una clasificacign geografica de danzas nhacionales, que son las danzas

fque se bailan en toda g pais y que se repiten en distintas areas de Guatemala.

Danzas regionales: Porque son danzas que pertenecen 3 una region del pais

incluyendo ung o dos departamentos Yy danzas locales como el Rabinal Achi que

solo en Rabinal se identifica y ofras; el Pajo Volador es regional de |z parte del sur
de

del Quiché y parte Baja Verapaz, y e Venado, La Conquista, Toritos ¥ Moros y
Cristianos son nacionales

entretenimiento y artistico popular tradicional, las danzas de pascarines, xecalcojes,
ele
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= : Rabinal
spero que ya las podamos profundizar despues'. El Palo \;olajo?;grorelva:_ms .
l "“.'[f To¥ s locales por su propia coreografia, en el Palo . e
i dar;za ue tiene en algunos casos mas de 40 metr’osl de a Urﬁ:;:eqTiene
dbghiglieh sl rafia de esa danza que es lo que la hace mas interesante. digily
s core:gmim por que los vuelos estan de acuerdo con los 13 $es.! kisn s
Tealkin, i agrtln dores él llegar al suelo hay 13 vueltas que se hacen. El ch:I il
”U‘]km' 4 voas dias, pero el nimero 13 es muy importante, es muy;\(;B Igés at
B .2() i danzal de la fertilidad también es una danza emt!_qa. xe:'rl =
Foraus o= .?na sembrar la tierra, es decir un acto de repr_oduccnon se ub.ra s
s t:h\riri Eg'?;lzi la madre del maiz, el mastil el la panebdlellasgnc'lg;o; ;:;Z Zﬁ':spemo
e idica. Gabriel Swei _
it aheis p:rqj:nfstg Fassu:li‘:ri?gzs Is:dt‘.lfean es cierto tienen su origen al nT;ael
i siok N\:’Trle;e mf}rerias son talleres que se van a conformar co}'l el llelmpﬁ L):que
s Slglo'XI r)(\..sfll XVIIl ya son talleres especificos _de sastreria, en 0: quedar
o os.f bricayn los trajes para las danzas tradicnon_ales ¥ se van ;}to o
bl at jes que imitan los trajes del ejército espapol de ese momeme.raS
kot dog sus sombreros napolednicos, tricornios, guerreros, peche ten.
s an tﬁ dos; esa es una estandarizacion peroes rleglonsill, es decir exga_a
i guatémala donde la gente hace sus propios trajes como e:‘ ]
‘\.J*lmsbzg ail:rifnznen la misma Alta Verapaz, como en otras regiones de Quiché.
erapaz,

rafias son asi: Son dos lineas jerarquicas, Iqs_ pers.cunajezi :332(:5?:2:
Satividl penan cerca de la iglesia, del altar y de la musica, y apa ol
o E"l QFIHC:}F‘:O.ada uno de los personajes y sus recitadf_:-s se van desia;rganzas
s zn ala parte final. Esto es para mi un patrén comin en a' Bl
mﬂ‘a dni regresEI otro que no es comin es el del Rabinal Achi, incluso el o
Volsiog s s mun si bien alli existen moros y cristianos como me dqe‘;orduad
Vuladtr:; es;:;it;cngés que moros y cristianos que le llaman asi por una modalidad,
:'néo po:qge sean moros y cristianos propiamente.

racias.
£ todo, y aun hay mucho mas que decir, pero por el momento es todo. G aci

Toluca, Estado de México
Jueves, 19 de noviembre de 1998.
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