ATLAS DANZARIO DE GUATEMALA *

Carlos René Garcia Escobar

Los procesos formativos histéricos

Todas las danzas y bailes tradicionales guatemaltecos poseen en si mismos cierta
acumulacion de tiempo histérico que ha ido incorporandose a través del proceso
social y cultural determinando en cada época elementos que hoy por hoy, los
. constituyen como expresiones populares de profunda y ancestral raigambre y
herencia tradicionales.

Asitenemos que en este proceso reconocemos una fuente tematica originaria que
fue adquiriendo versiones y variantes nuevas en distintos lugares, épocas y etapas
de |a historia que confluyd en América; Europa por medio de Francia, Italia y Esparia,
Africa por medio de los esclavos africanos de distintas tribus de sus costas y América
en sus distintos procesos civilizatorios de su historia antigua.

Hoy reconocemos en las danzas y bailes tradicionales de Guatemala que sus
fuentes tematicas pasaron por las etapas oral y coreografica originariamente, la
escrita después tanto en Espafa para ciertas danzas, como en América, en el
proceso de colonizacion. Encontramos las etapas finales del proceso de desarrollo
de estas danzas ahora, a fines del siglo XX, cuando es posible reconocer y
determinar transformaciones que denominaremos variantes, asi como nuevas
versiones gue son ahora fugas de aguella fuente tematica originaria y también
ofras mas en vias de extincién.
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También es reconocible ahora, como producto de todo este proceso de simbiosis
socioculturales una amplia gama de manifestaciones danzarias populares
cristalizadas en danzas, bailes (de Zarabanda, de cofradia y de Gigantes), convites
(las antiguas mojigangas medievales), los juegos-danza y los juegos callejeros.

De todas estas expresiones son las danzas tradicionales las que presentan el
siguiente aspecto danzario coreografico:

a). Danzas elaboradas vigentes

b). Versiones (fragmentos del original)

c). \Variantes

d). En transformacion

e). Danzas nuevas

f). Danzas extintas o en vias de extincion.”

Los juegos-danza, son aquellos juegos miticos combinados con coreografia, segun
el criterio de Gabriel Weisztales como El Palo Volador, El Palo de Cintas, El Venado
de Totonicapan y La Culebra. En cambio hemos encontrado en algunas poblaciones
ciertos juegos callejeros en los que personas disfrazadas juegan con las personas
en son de satira o burla a través de las calles de la poblacion evitando ser
reconocidas por el comin del pueblo, pero que creemos son formas que han
quedado de antiguos ritos danzarios hoy en desuso o exlintos.

El siguiente cuadro ilustra el proceso formativo/historico de las danzas tradicionales
de Guatemala.

Procesos formativos de las danzas y bailes tradicionales de
Guatemala

Proponemos una periodizacion de la historia guatemalteca que corresponde al
particular proceso danzario que ocurrio en Mesoamérica tomando en cuenta los
aportes que distintas civilizaciones (América, Europa y Africa) confluyeron en el
territorio hoy nacional guatemalteco/centroamericano.

* Confrontar cuadros adelante
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Par otro lado tambien hemos hecho otro tipo de clasificacion de las danzas y bailes
alendiendo a sus influencias, clasificacion que se hermana con los procesos
lormaltivos establecidos en el cuadro anterior y que se explica de |a siguiente manera,

e momento esta clasificacion responde a la génesis de nuestras danzas
Iradicionales y asi, tenemos que las raices culturales que establecen histéricamente
ol proceso de formacion de las mismas son cinco importantes: de origen
prehispanico, hispanico, afrocaribefio, colonial y republicano,

A lraves del tiempo estas danzas se han arraigado en regiones propicias y
demograficamente determinadas por caracteristicas culturales propias tales como
ol idioma y las costumbres. De tal manera que ciertas danzas de origen prehispanico
se encuentran vigentes en el altiplano central y Moroccidental conviviendo con
danzas similares de origen europeo y colonial. Las garifuna o garinagu se practican
an la region Nororiental de la Republica, en Izabal, asi como también en la Republica
de Belice y en el Norte de Honduras. Algunas danzas de origen europeo y colonial
se practican en el Oriente y en el departamento de Petén. El transito del siglo X1X
al XX, permite caracterizar un estilo de baile conocido en Guatemala como "son”
para |as clases populares y que en alguna medida se ha convertido en un elemento

Danza La Conquista. Joyabaj, El Quiché, 1999,
(Foto del Autor)
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ANOS EPOCA DANZAS - BAILES
o . Danza del Venado, de la Culebra, del Palo Volador,
- Historia. Antigua El Rabinal Achi, La Paach.
1524 Mescamericana Extintas: Las mencionadas en el Popol Vuh
Epoca Prehispd
Peninsular kog
1000 d.C. e Hignd Tradicion oral de las leyendas de Carlo Magno, Los
il Doce Pares de Francia, El Mio Cid, y las Historias
1821 d.C. de Moros y Cristianos. Mojigangas {Canvites).
Danzas: Moros y Cristianos, Las Flores, de Diablos,
1524 o.C. Epaca Hispanica de Taritos, de Vagueros, de la Conguista, de
- Colonialista Menados.
1821 d.C Bailes de Gigantes, Convites, La Chatona, El
HEE Cabaliito .
& Danzas de la Conguista, de Toritos, de Venados,
1524 d.C Epaca Calonial Rabinal Achi, E| Palo Volador, La Paach
e Masaarnerian La Culebra, de Moros y Cristianos, de Negrilos,
1821 4.C Patzca, La Sierpe.
Bailes de Gigantes, el Caballito.
1821 d.C. | Epocaindependiente De Napoledn. Los Animalitos,
= Bailes de Salon.
1799d.C. Epoca Afrocaribefia Jungijugl, Chumba, Yancund, Punta, Sambai,
- (Nor este del pais) Parord,
1847 d.C. Costefio, Vaqueros, Pascarines, Partidefios, El
= Epoca Republicana Chica Mudo, Los Gleglechos (Patzed).
1871 d.C Bailes de Saldn.
1871 d.C.
. Epoca Modema Mexicanos, Costefio, Los Fieros Bailes: Valses,
{El modemismo) Sones, Foxtroll, 6x8, otros,
1944 d.C.
1944 d.C. X
Epoca Conlemporanea Estan presentes fodos.
2000dC,
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DIFUSION DANZARIA SIGLOS
XVI, XVIL'Y XVIIL.

Dibujo: Alfrede Roméan Morales

Mapa No.l

En este mapa se sefala que el proceso de difusion danzaria se inicio con el asentamiento de la Capitania
General de Guatemala en la Ciudad de Santiago y su interrelacion con el Virreinato de la Nueva Espaia
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DIFUSION DANZARIA SIGLO XIX.

Se sonalan las distintas influencias danzanas provenientes de el hoy Estado Mexicano y el Caribe,
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Dibujo: Alfredo Roméan Morales

Mapa No.2
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DIFUSION DANZARIA SIGLO XX
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Dibuje: Alfredo Roman Morales
Mapa No.3

Se sefala la actual migracion de campesinos guatemaltecos hacia Petén, |zabal, Belice y Yucatan,
lugares en los que se reproducen manifestaciones danzarias surgidas en los departamentos
guatemaltecos de Alta \Verapaz y El Quiché.
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musical que homogeniza culturalmente sentimientos que identifican a algunos
guatemaltecos entre si, como por ejemplo los grupos comunitarios indigenas cuyos Temas/ Sagrado De Diversion
sones han sido mas originales y los sones de ciertos autores mestizos de los Danzas

seclores medios que han originado un tipo de son hibrido ampliamente difundido
por los medios de comunicacion masiva radial a lo largo del presente siglo desde

M 1 i A
A Bailes rituales De Gigantes
c cofradia
- s _— R
Temas/Miticas Guerreras Cazadoras Pastorles  Agrarias Ganaderas De diversion De Fuerza o La Chatona
Danzas Opuestas
{Bien-Mal) A
Y El Caballito
M EiPao  EiRabinal  Elvenade  Los La De los Las Flares Los M Convites
A wolador  Achi Fieros Paach Toritos Diablos ]
C
R ¢ Juegos
El Morosy Los Los La El tope de Los 24 R Calleieros
O Rabinal Cristianos Animalitos Pascarinas Culebra El Costefia  mayo Diablos [s] 1
Achi
Y E
La El Los Micos Les La De La Punta Los 7 T
M Culebra Yaneun Xecalcojes Punta Mexicanos Wicios y S N
las7
! virludes !
c A
R 8
o E La Los La De El San Jorge
“enado Conquista Ixcampores  Chumba Vagueros Junglijungu ola

o Jungdiladu Sierpe

E la aparicion de la radiodifusion guatemalteca .
T
N I"\’“.';:os 3:mreé,, :le'iider'\oe Ig’,:cem :,‘U:zates También es posible clasificar las danzas guatemaltecas por el tema que tratan. Asi
! se coligen guerreras, ganaderas, pastoriles y cazadoras. Mencion aparte merecen
2 & Sisien los convites (desﬁ!es. paradlals ylo mpjigangas) y los b;ailes segilr] el concepto
Junijugi Mudo esbozado arriba. A continuacion, los siguientes cuadros ilustran lo dicho.
dunguledi
El Sambai - v i
Situacion de las danzas y bailes tradicionales de Guatemala al
El Porora

finalizar el siglo XX

Danzas/Bailes

Para una mejor comprension del fendmeno danzario en Guatemala, es preciso
dilucidar algunos conceptos que a nivel general se manejan en forma confusa, con
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ol objeto de que su dilucidacion ejerza un mejor acercamiento cognoscitivo a la
cultura popular danzaria de Guatemala,

Por ejemplo, las danzas tradicionales guatemaltecas son conocidas como “bailes
de moros” o “bailes folkléricos”. Aqui haremos un primer acercamiento para
eslablecer las diferencias y similitudes que existen entre los llamados “bailes” y las
‘danzas”. Una segunda cuestion sera lo relativo al calificativo de "moros” .

Para el esludio y la practica de estas manifestaciones danzarias los antropélogos
reconocen en las danzas ciertas cronologia y coreografia propias. Es decir que, a
lraves del tiempo y en forma tradicional, la cronologia (estudio de la danza) va
adquiriendo caracteristicas especificas que van de acuerdo con las connolaciones
y necesidades que cada cultura les induce, Asi por ejemplo, las danzas tradicionales
guatemallecas se inscriben en un tiempo y lugar sacralizados, una ejecucion
danzaria que lleva horas para una sola presentacion, textos literarios -llamados
‘originales’-, escritos anonimamente en el pasado colonial, misica que acompaia
@ la ejecucion, en unos casos mistica (pito y tambor) y en ofros de divertimiento
(marimba), en movimientos danzarios (pasos y vueltas) aprendidos oral y
generacionalmente, calculados estrictamente y a su vez complicados, pero dentro
de un orden que ha sido determinado por la practica tradicional basada en la
imitacion y la transmision oral. La coreografia (descripcion del aspecto fisico y
malerial gue compone la estructura danzaria total) de las danzas guatemaltecas
adolece de gran variedad de trajes y mascaras confeccionados en talleres de
sastreria especificos denominados “morerias”. La indumentaria completa con las
respeclivas mascaras es proporcionada en alquiler por las morerias por cierto tiempo
que incluye la fiesta titular de los pueblos en donde seré utilizada. Asu vez, también
se alquila la musica y se les paga cierta cantidad a los musicos encargados de
cjecularla. Por cada danza se realizan rituales propiciatorios por un sacerdote
indigena (denominado regionalmente como “adivine”, “chiman”, “abogado”, “calpul”,
‘Chuch K'ajau”, "K'jauxel”, “abuelo”, etc.) encargado de propiciar y bendecir todo
cuanto se refiere a los. elementos materiales que entran en conjuncion en el
luncionamiento de la danza (irajes, instrumentos musicales, mascaras, altares
domesticos, flores, candelas, comidas y bebidas rituales, la casa de la cofradia de
hailes y las personas mismas - principales y bailadores-). En todo este contexto el
papel de las mujeres es muy importante pues ellas se encargan de todo lo
‘elacionado con la alimentacion de los participantes y ademas, ellas y los nifios -en
aclitud de apoyo y mistica comunitaria-, acompafian en todo momento a sus
nsposos, hijos, padres o hermanos, en los momentos en que estos ejecutan sus
lanzas en las festividades. Esta actitud familiar y comunitaria refleja el alto grado
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de cohesion e identidad éinica que prevalece en la conciencia indigena manifestada
en estas profundas relaciones socioculturales al interior de cada grupo étnico y/o
comunidad.

Los bailes carecen en cambio de tales complejidades cronologicas. Aungue se
aprenden por imitacion y tradicionalmente, no necesitan largas preparaciones y
menos de rituales sagrados especificos. Se caracterizan por ser espontaneos en
su ejecucion y por formar parte del contexto de una fiesta X, ya sea sagrada (de
cofradia) o simplemente social (casamiento, bautizo, cumpleanios, etc.). El son es
el mejor ejemplo. Asi también el FoxTrott, el 6x8, la polka, el vals, la cumbia, elc
(En Guatemala también se llaman “sones” las piezas musicales que se ejecutan
ya sea para las danzas como para los bailes). Una segunda observacion que es
pertinente hacer notar se refiere al denominativo “baile de moros” que califica a las
danzas tradicionales guatemaltecas desde épocas coloniales que se remontan a
las ultimas décadas del siglo XVI y primeras del XVII|. Esto se debe a que una de
las danzas que el coloniaje esparniol traslado de la lejana Espana a tierras americanas
es la de moros y cristianos en sus muchas variantes medievalmente nutridas por el
romancero espafol, imponiendo entonces cierta cronclogia sobre las danzas
prehispanicas aun presentes con mas pureza que en la actualidad. Siglos despues
indujo a los grupos dominantes (espafoles, criollos y mestizos) a nominar como
“bailes de moros” a la generalidad de las danzas tradicionales, ya que todos los
grupos ejecutantes en un momento determinado, generalizaron el uso de trajes y
mascaras que reflejaban en sus disefios a los grupos sociales dominantes de su
liempo - espafoles, criollos y negros-. Los trajes confeccionados en las morerias
son replica de los vestuarios militares del ejercito espaniol de los siglos XVIl y XVIII,
por lo que se popularizo el termino ampliamente. Como veremos mas adelante, los
“bailes de moros” solo son los que indicaremos como variantes de las danzas de
moros y cristianos espafolas mientras que por aparte hay las danzas de El Venado,
de Toritos, de La Conguista, efc., que utilizan trajes similares.

Otras danzas son las de Diablos, las del altiplano, y, los convites (desfiles
procesionales previos a las fiestas).

Nuestra propuesta concreta es la de llamarles a estas manifestaciones danzarias
como danzas tradicionales y en particular por su nombre especifico (Del Venado,
De Toritos, De Moros y Cristianos, De La Congquista, De Diablos, etc.). Ello corregiria
el concepto general que se tiene de las danzas y los bailes guatemaltecos.
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Organizacion interna

Cualquier grupo que representa una danza tradicional se constituye con un
personaje principal llamado “"duefno del baile” quien decide o, esta comprometido
en representarla. Esta persona convoca a otra persona para que le ayude a dirigir
la representacion asi como para que con su cooperacion econdmica le auxilie en
el sufragio de los gastos. Ya estando de acuerdo estas dos personas convocan a
otra preferentemente amigos y viejos "bailadores” quienes iran asumiendo su papel
principal segun su voluntad, disposicién, monto de la colaboracion economica, todo
Io cual, finalmente conformara el Consejo de Principales que coordinara todas las
acciones a tomar de ahi en adelante. Este grupo coordinador buscara entonces a
los integrantes "bailadores” y con todos ellos formaran entonces el “grupo de bailes
de moros” como se autollaman en algunas partes, que representara la danza elegida.
se deciden las fechas de los ensayos, precios, y la danza empieza a ejecutarse no
sin antes haber sido introducida a lo sacro mediante rituales de paso o de iniciacion
por un sacerdote-rezador, intermediario espiritual, gue puede ser una persona ajena
al grupo pero conocida, o bien alguno de los sefores principales del Consejo
coordinador. Todo lo dicho se practica tradicionalmente v en el consenso colectivo
de los participantes.

Organizacion externa

Elgrupo asi constituido establece relaciones con la moreria elegida por todos para
alquilar en ella el juego de traje y mascaras que utilizaran en la gjecucion de su
danza. (En tomo a las morerias véase el capitulo Il). A su vez, los principales
lambién se acercan a las autoridades principales de la comunidad para obtener de
las alcaldias un permiso oficial para poder ejercer la practica tradicional de la danza
en los escenarios pablicos de la comunidad constituide por el patio de |a “Casa de
Colradia del Baile", el atrio de la Iglesia Parroquial, las calles del pueblo y los
patios de las casas de los amigos que solicitan su “ensayo” en su domicilio. Para
cualquier comunicacion con factores externos al grupo, son los "duefios”,
‘representantes” o "autores” encargados de establecer tales relaciones y de tomar
las decisiones que su buen juicio les dicta previa consulta general con el grupo.

Rituales y fiestas
LLa mayoria de las danzas tradicionales guatemaltecas estan integradas bajo la

direccion espiritual de un rezador popular encargado de ejecutar los ritos de paso
inherentes a su practica religiosa tradicional. Estos rituales corresponden al
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sincretismo adquirido desde las épocas coloniales y se ejecutan en el orden
cronologico de la iniciacion ritual de la danza (Bendicion y Zahumerio de los trajes
y mascaras, asi como de la “Casa de Cofradia del Baile" tanto como los distintos
pasos progresivos gue fueron los ensayos), el ritual de iniciacion para comenzar la
liesta (se hace con candelas y zahumerios, frente al altar de cofradia y el allar de
la iglesia parrogquial- cuando el parroco lo permite- y el ritual final, de transicion de
lo sacro a lo profano, que es un rito de paso de accion de gracias porque todo el
liempo de |a fiesta y de la danza haya pasado sin novedad, prometiendo a su vez
volver al afio siguiente en una nueva ejecucion danzaria para celebrar la fiesta
patronal. En Guatemala la gran mayoria de fiestas patronales ocurren a partir de la
Pascua de Resurreccion hasta el Carnaval previo al miércoles de ceniza debido a
fue comao pueblo catdlico, ha cefiido su vida espiritual al Canon Cristiano del “Sancta
Sanclorum” de la Iglesia Catdlica, Ortodoxa, Romana y Universal. De ahi que las
grandes fiestas ocurren mas o menos entre mayo y enero de todos los afos. Las
imagenes santas mas veneradas son las de El Sefior de La Ascension, Nuestra
Senora de La Asuncion, Nuestra Sefiora de La Inmaculada Concepcion, Nuestra
Senora de Guadalupe, Nuestra Sefiora de Candelaria, la Natividad del Sefor, los
Santos Reyes, los Apdstoles, San Pedro, San Sebastian, San Pablo, San Juan El
Bautista, San Judas Tadeo, Santiago, Los Arcangeles San Miguel y San Rafael y
los Santos San Antonio, San Agustin, San José, la fiesta de Todos los Santos (1 de
noviembre) y otros mas (Véase cuadro de fiestas en el anexo).

Textos originales

Todavia existen muchas danzas que rigen su coreografia basada en textos literarios
llamados "originales” aue relatan una historia real que, durante el proceso historico
habian sido fijados en relzciones escritas, habiendo sido con anterioridad historias
orales de acontecimientos historicos concretos o bien, leyendas y mitos en los que
se fundamentan las cosmovisiones locales y particulares de las comunidades an
I que estos textos son aprendidos de memoria y funcionan también como librelos
populares para la representacion de las danzas en las primeras décadas del siglo
XX y otros, la mayoria, fechados a mediados del mismo.

lLos autores de tales copias generalmente han muerto, aungue algunos aun viven
como el sefor Felix Charguin Pirir de Mixco, Guatemala, quien ha sido autor de un
sin numero de originales. Estas copias son celosamente guardadas por sus duefos,
las que aun existen, porque hemos sido testigos de que cuando estas personas se
convierten a otras sectas religiosas, las han vendido a extranjeros, las han
obsequiado a amigos y familiares y en el peor de los casos, las han quemado
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Tales copias estan escritas en espanol, muchas veces incorrecto convirtiéndose
asi en un dialecto del idioma debido a los giros gramaticales resultantes ya que
como la gran mayoria de los practicantes bailadores son analfabetas se ven
precisados a aprenderlos de memoria, lo que da como resultado esta particularidad.
En algunos casos es posible encontrar palabras antiguas hoy en desuso y solo en
un caso hemos conocido originales en idioma guiché, como los que corresponden
al etnodrama quiché achi, llamado “Rabinal Achi” proveniente de Rabinal, Baja
Verapaz.

En olros casos, los originales se han perdido y por lo tanto las danzas se representan
unicamente en sus movimientos dejando adivinar la historia que ha quedado oculta
en tales representaciones danzarias. A su vez, las morerias de Totonicapan solian
alquilar junto con los trajes y las mascaras originales de las danzas que se iban a
representar. Muchos bailadores, convertidos en “autores”, tomaron copia de estos
originales alguilados y de esta forma es que los existe en otras regiones del pais
como Ciudad Vieja, Sacatepéquez, por ejemplo.

Cronologia popular. Coreografias
Consideraciones introductorias

La coreografia o composicion de una danza tradicional popular permite ver a traves
de su organizacion estructural la influencia histérico-social y los significados
humanos que contiene. Las danzas populares son afectadas en su conformacion
en el tiempo, el pueblo y las circunstancias que atraviesan en distintas épocas. El
estudio de la configuracion grupal y de movimiento corporal de la composicion asi
como de aspectos de su estructura, permite llegar a descubrir huellas reveladoras
de aspectos importantes de la o las culturas que la gestaron. Este rescate de la
informacién subyacente que contienen traducida a significados de valores humanos
y sociales es la tarea del trabajo cronoldgico.

Una expresion popular no puede quedar marginada de los accidentes temporales
que afectan a su comunidad, por ello encontramos que las danzas guatemaltecas
estan cargadas de contenido histérico, politico, social y cultural, ya que son una
amalgama donde las historias y las culturas de dos continentes se fusionan; razén
ésla por la cual dichas manifestaciones son una fuente importante y profusa de
informacian digna de ser conocida. por los estudiosos interesados en el tema y por
el ciudadano comun que hasta ahora las ha tenido olvidadas.
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Proceso formativo

Al respecto véase la propuesta de periodizacion histdrica de las danzas tradicionales
de Guatemala que hemos incluido arriba por la cual se puede notar que distintos
procesos historicos (Ibéricos, Africanos, Mesorientales y Americanos) han confluido
para conformar la historia conterporanea guatemalteca.

Fuente histérica y tematica

l.as distintas epocas historicas por las que ha pasado Espana, Mesoamérica y
Guatemala en particular han dejado su sello de una u otra manera en la configuracion
de las danzas que aqui se practican. Estos lapsos de desarrollo e intercambio de
ambas civilizaciones les proporcionaron caracteristicas distintivas a lo largo de los
anos en: forma, tematica, personajes, vestuario, lenguaje, instrumentos y finalmente
meslizaje de creencias y cultura.

Las épocas histéricas fueron importantes, sobre todo en la adjudicacion de los
lemas de toda esta manifestacion danzaria. Mucha de la tematica y muchas de las
danzas en si vinieron ya con los espafioles en el siglo XVI. Lo que existia
previamente en este aspecto en el territorio fue errradicado -en lo posible- y oprimido
lo que no se pudo suprimir. En su lugar fue impuesto lo nuevo.

Con el tiempo, los temas -anteriores a la venida de los espafioles- que se mantenian
oprimidos, resurgieron y se fusionaron con los que los habian invadido. asi fue
surgiendo una danza criolla: sin embargo, en su estruclura externa ésta no
evoluciono, quedd aprisionada en el molde de patrones peninsulares traidos con
la colonizacion, es decir, sin importar que tema fuese, se siguio bailando desde
entonces un patron aprendido de dos columnas enfrentadas y con las mismas
liguras y recorridos acostumbrados. Este fendmeno estructural continua hasta la
“poca contemporanea.

La tematica que existe en las danzas de nuestro territorio es vasta y no es posible
abarcarla en toda su extension, bastenos hacer notar que en ella predominan

Temas miticos y religiosos:

Mesoamericanos:

De animales sagrados, de la fertilidad
de veneracion a fuerzas poderosas
de la naturaleza, falicas, etc.
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Peninsulares:

Pastoriles, morales, éticas, religiosas

Cristianos tales como: de vicios, de diablos

de santos, de la Biblia y paganos como los

de monstruos miticos (gigantes, enanos, sierpes, etc.).

Danzas

El Palo Volador, La Paach, La culebra, El Venado, Los Pascarines, Los Diablos,
Los Ixcampores, Los 7 Vicios, San Jorge, Los Gigantes, Los Fieros.

Temas guerreros

De la antigliedad europea y del nuevo mundo (Teatralizados en su mayor parte.)
Histéricos:

De héroes indigenas y mesoamericanos

De heroes europeos y espanoles

De guerras santas en otros continentes

De batallas entre moros y cristianos

De luchas con franceses y otras naciones

De episodios de la Conquista de Guatemala

Legendarios:

Relatos de personajes que la literatura inmortalizo como Carlomagno, Tamorlan, el
rey Fernando y otros reyes y princesas, San Pablo, el rey David, califas arabes y
africanos, etc.

Danzas

El Rabinal Achi, todos los de Moros y Cristianos, todos los de la Conquista.
La de Napoleon, los 12 Pares de Francia

Temas agrarios:

De la vida campestre de ambas culturas espafiola y mescamericana. Cambios de
eslaciones, vendimia, otros. Ritos de cosecha del maiz, ritos para solicitar fertilidad
de la tierra,
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La Culebra, EI Palo Violador, El Tope de Mayo, La Punta, Las Flores, La Chumba,

Temas de la vida cotidiana de ambas sociedades

Espanoles, desde la Edad Media hasta el siglo XVI. Corridas de loros, juegos
sociales, leatro callejero, bailes de corte, cacerias, desfiles, carnavales, juegos
prrolecnicos, celebraciones religiosas catélicas, equitacion, ferias.

Mesoameérica Colonial, desde el siglo XV al XIX. Corridas de toros, teatro callejero,
lerias, procesiones, mercados, corrales de ganado caballar, vacuno, taurino, trabajo
on haciendas, cosechas de café, supersticion, artesania, cofradias, etc.

Los Animalitos, El Venado. Todos los de Toritos, Convites, La Chatona, La
Sierpe, El Costefio, De Vaqueros, Los Gracejos, El Chico Mudo, Del Torito,
Plirotécnico, Gigantes.

Temas Criollos

L anles o despues de la independencia. Bailes sociales, comercio, migraciones a
la costa, pequefos hacendados, caporales, vaqueros, intercambio con territorios
vecinos como Chiapas en México, gentes de color, zarabandas, bailes caribenos,
carmavales, convites, otros.

I Costefio, De Mexicanos, De Vaqueros, Los Partidefios, Los Giiegiiechos, Los
Viejitos, Los Megritos, Junguledu, Yancunu, Pororo.

Temas interpolados

Mezcla de lo europeo en lo mesoamericano. Esto se encuentra en la mayoria de
danzas en mayor o menor grado. Es notorio en: las de caceria, de toritos, las de
moros y en el Palo Volador,
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Las de caceria, De toritos, Las de Moros y Cristianos, El Palo Volador, La
Sierpe.

Como se puede ver entre las épocas y la tematica existe una interrelacion que no
puede evadirse si hemos de conocer la danza popular mas a fondo en su
configuracion.

Familias danzarias

El estudio de la tematica de las diferentes épocas histéricas nos muestra que algunos
temas generaron familias de danzas, las cuales se desarrollaron y difundieron por
el territorio. Las familias tienen su danza matriz. 0 mas de una, de donde se observa
por conformacion o trayectoria, que otras se derivaron. Estas familias se formaron
a lo largo del tiempo por muchas circunstancias regionales y locales (ver mapas
migratorios) y se encuentran dispersas por toda la republica. Las mas abundantes
o sobresalientes seran las mencionadas aqui, pero el Atlas podra consultarse al
respecto en sus distintos mapas y cuadros (capitulo ll). Guatemala tiene familias
danzarias proliferas de las danzas llamadas: De Venados, Toritos, Moros y
Cristianos, La Conquista, Diablos y otras menos abundantes. Los temas ya sean
literarios, histdricos o de cualguier ofra naturaleza que han dado lugar a la formacion
de estas familias de danzas también les proporcionaron ciertos rasgos distintivos
en su coreografia y es por ello que se seleccionaron para esta seccién. Las danzas
que su estructura o tema sean Unicas como El Palo Volador, La Paach, El Rabinal
Achi, etc., y no pertenezcan a alguno de los ramales dominantes solo se
mencionaran por ameritar investigaciones separadas; algunas de las cuales ya
han sido llevadas a cabo por diferentes estudiosos y figuran en monografias
accesibles al lector interesado (Véase Capitulo V).

Caracteristicas de conformacion de las familias mas bailadas

Las familias que por su popularidad con los grupos danzarios son las mas
abundantes y mas bailadas en el territorio comprenden:

1. DANZAS DE VENADOS. De las cuales existen 36 en actividad.

2. DANZAS DE TORITOS. Hay 78 grupos que las bailan.

3. DANZAS DE MOROS Y CRISTIANOS. 43 grupos con ellas activas .
4. DANZAS DE LA CONQUISTA. Con 34 grupos que la tienen vigente.
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£l numero de grupos dado agui es el de las danzas ya catalogadas hasta hoy por
ol Atlas aunque hay la posibilidad de que existan mas aun no reporladas. Denlro
de estas familias el nombre es generico para facilidad de archivo, ya que dentro de
ellas se encuentran variantes y adaptaciones de la original que inclusive lienen
nombres completamente distintos a ella. Cada danza es bailada por un grupo an
su comunidad, posee su texto propio, aunque sea copia de ofra y cada version
liene sus particularidades, por lo que todas son consideradas importantes.

Los danzas matrices de estas familias no figuran especificadas en este estudio
como tales por haberse deducido Unicamente de datos surgidos de la investigacidn
general y se considera gue ameritan investigacion literaria y coreografica especifica
individual, la cual aun no esta realizada. Por ello, tomaremos como ejemplo
caracteristicas generales sobresalientes de cada grupo de danzas, pero se hace
hincapie en que las multiples versiones de cada familia tienen idiosincrasias que
las diferencian entre si.

Del esquema coreografico general de las familias danzarias

lLos esquemas coreograficos de la mayoria de danzas tradicionales guatemallecas
son estructuralmente similares entre si. Existen excepciones pero pocas. Son
reproduccion de un patrén teatral antiguo y rigido prevaleciente en Espafa antes y
durante la Conquista. Este se instalo aqui via los primeros escenificadores de teatro,
posiblemente parrocos, al venir los espanoles y principiar a establecerse. Por
aislamiento cultural ese patron quedo asi por cientos de anos, sin que nadie intentara
reformarlo o cambiarlo. Aun se conserva ese estilo teatral primigenio en las danzas
It cual es un distintive de las mismas. Las pocas excepciones son las danzas o
juegos con residuo mescamericano antiguo que en alguna forma, al adaptarse al
palron importado, mantuvieron algo de su estructura libre anterior.

De la estructura

loda danza tradicional -u original posee una estructura que la caracteriza y le da
rohesion. En el caso de la mayoria de las danzas étnicas mesoamericanas, es el
lexlo escrito en que se basan lo que les da cohesion. Este es tambien el que dirige
ol orden de su desarrollo como lo hace un libreto teatral.
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Del estilo de manifestarse

El estilo de las presentaciones es tradicional y depende de un esquema coreografico
mixto - de teatro y danza- heredado de varias fuentes de la sociedad del siglo XVI:
la iglesia, la milicia y la corte.

Sus caracteristicas son:

1. El alineamiento de los bailadores, en 2 columnas simétricas
enfrentadas. Ver figura No.1a. Estas se mantienen presentes desde el
principio hasta el final de la representacion y son basicas para esta.

2. Elorden jerarquico de los personajes segun su importancia. Des esta
distribucion depende también el orden en que se expresan sus recitados
y en el que se desplazan en la danza. Ver Grafica p.

3. Unsistema de agrupacion y desplazamiento simétrico por medio de
recorridos y disefios establecidos, los cuales trazan en su camino dibujos
serpenteados. Pueden notarse en todas las graficas de grupo.

Danza de Cortez. Cubulco, Baja Verapaz, 1994
(Fote Conaculta, Méxica)
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DELIMITACION DE AREAS.

FONDO IZQUIERDA DERECHA
l CENTRO
ADELANTE
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ORIENTACION.
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Los bailadores estaran siempre Los instrumentos en el fondo
de cara a sus opuesias exceplo si no queda lugar.
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|.a lormacion inicial de dos columnas transforma el espacio de la presentacion en
areas simetricas, ademas, condiciona el movimiento grupal de la representacion
de muchas otras maneras y mantiene la estructura de la danza invariable (Vease
delimitacion de areas p.)

I-sle legado reside en la memoria de los directores o duefios de la danza y en la de
los musicos quienes han pasado estos conocimientos oralmente por generaciones,
ya gue los textos nunca han tenido las direcciones graficas del movimiento. Lo que
ahora al finalizar el siglo XX se logra en la investigacion coreoldgica con mucho del
maovimiento por medio de las técnicas profesionales de escritura codificada y también
por el uso de camaras de video gue esta ampliando las posibilidades del estudio
de eslas expresiones dindmicas y por supuesto, por la observacion participante

Trajes, mascaras y utileria

Las danzas tradicionales suelen utilizar su particular juego de disfraces de acuerdo
con su propia tradicion. De aqui que es posible determinar dos tipos de grupos de
danza. Aquellos que utilizan sus propios trajes, mascaras y utileria sin necesidad
de alquilarlos en las morerias, y aquellos otros que necesitan visitar la moreria
para alquilar los trajes, mascaras y utileria que utiliza la danza que representan.

En el primer grupo los duefios de las danzas suelen tener en propiedad el juego de
vestuario de la o las danzas que representan, aunque no siempre es asi, porque en
olros casos, antiguos bailadores ya fallecidos han heredado elementos de estos trajes
a sus familiares o amigos y estos Ultimos los guardan como tesoro de la familia y
anualmente o, cuando le son solicitados los alquilan a aguellos para completar asi la
parafernalia de la danza. De modo que es la comunidad la que guarda en los senos
hogarefios los elementos constituidos de la danza como lo Son trajes completos o por
paries, mascaras, espada, sonajas y chinchines, pafuelos y hasta originales. El caso
mas representativo conocido lo constituye la comunidad de Rabinal, Baja Verapaz.

En el segundo grupo, la tradicion secular, probablemente desde el siglo XV/II,
determina que los duefios o representantes visiten las morerias del pais,
generalmente la mas cercana aungue las mas visitadas han sido las de Totonicapan,
Quetzaltenango y El Quiché, para escoger la calidad de los trajes, mascaras y
utileria que van a utilizar segun la danza a representar. El morero negocia con ellos
en un regateo que puede dilatarse hasta 3 o 4 horas el valor del alquiler de los
Irajes que incluye las mascaras y la utileria del baile (espadas y plumas, por ejemplo)
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Los trajes estan compuestos generalmente de:

Sombreros, bicomios y tricornios

Coronas

Gorras

Mascaras

Cabelleras o pelucas

Capas

Casacas o guerreras llamadas “pecheras”

Sacos

Pantalones largos o abuchados

Faldas

Chinchines y sonajas

Espadas

Plumas
Antiguamente las visitas a la moreria constituian un gran acontecimiento puesto
gue guedaban muy lejos y el transporte rapido y moderno como hoy, no existia. La
costumbre consistia en salir en comitiva a pie o a caballo para hacer el negocio del
alquiler v la seleccion de los trajes y las mascaras unos tres meses antes de la
fiesta. Luego, una semana antes de la misma se repetia el viaje ahora con un
patacho mular con el objeto de recoger el juego de trajes en redes y transportario
de vuelta a la comunidad en donde eran recibidos con quema de bombas y cohetes,
asi como se procedia a bendecirlos en la casa del duefio en la gue se habian
efectuado los ensayos y en la cual se procedia a la velacion de los mismos.

Actualmente se utiliza el transporte automotor y extraurbano por lo que aungue los
ritos son iguales, los tiempos y vias de transporte han cambiado. Ademas hay mas
morerias que hoy quedan relativamente mas cerca de las comunidades.

La ultima visita es la entrega de los trajes, mascaras y utileria en la gue el morero
ve que todo este en orden y que nada falte. De ser asi cobrara por lo que hace falta
o por lo que esta deteriorado. Es necesario consignar que las transacciones son
de palabra, aunque actualmente media un recibo sencillo en el que el morero hace
constar la cantidad recibida en alquiler ya sea como anticipo o como pago total.
Después de esto los de la comitiva se despiden y alli terminara el ritual danzario
que recomenzaran al afo siguiente.
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Musica, musicos e instrumentos musicales

Un elemento indispensable en las danzas tradicionales guatemaltecas lo conslituye
su estructura musical. Esta también se implanto junto con las coreografias y los
originales por cuanto toda danza posee su particular texto original, coreografia,

musica y tiempo de ejecucion.

l.os ensambles musicales son especificos para las distintas ejecuciones danzarias
Los misicos conocen por herencia cuales son los esquemas sonoros musicales
que les corresponde a las danzas pues los han aprendido de oido con los maes-
lros que les ensefiaron, y se les encuentra especializados en distintos tipos de

danza. Por ejemplo:
Ensamble musical

Tun

Tun y Trompetas
Pito y tambor
Marimba sencilla

Marimba sencilla y saxos

Violin autéctono (Rabel)
y adufe

Tamborcitos y pitos
Concertina, guitarra y
guitarron

Violin, guitarra y concertina

Danzas/Bailes

de Venados

Rabinal Achi

de Moros y Cristianos

La Conquista

de Toritos, Venados

del Palo Volador,
Vagueros, los Animalitos,
Baile de Gigantes.

de Toritos,
Mexicanos,
Carlo Magno y
Mapoledn

El Chico Mudo
Los Negritos

de los Animalitos
Los 24 diablos
(Ciudad Vieja)

La Conquista (Palin)
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Electroacustica Convites
contemporaneos

En cuanto a la musica propiamente, se ha generalizado el llamado “son” aungue,
como sones, pueden reconocerse marchas medievales (moros y cristianos), motetes
y olros tipos de melodias que los etnomusicologos estan analizando y que son de
arraigo lradicional. En otras danzas se reconocen modalidades mas modernas y
hasla imitaciones contemporaneas de ritmos musicales de moda, aunque es
avidente el esfuerzo por mantener aquellas melodias (sones) que aun se recuerdan
como antiguos o "que tocaban los abuelos”.

Danza-drama Rabinal Achi o Danza del Tun.
Rahinal, Baja Verapaz, 1999,
(forter del Awtor)

Los sones de las danzas corresponden a cada personaje y sus movimientos
coreograficos, (sones de contexto) como tambien a movimientos colectivos (sones
iniciales y finales) o bien a hechos concretos variados en el texto original. A su vez
existen sones de llamada a la danza y sones procesionales de la misma. Como
decimos arriba, en Guatemala, la especifica musica de las danzas es indesprendible
de su contenido y funcién coreografica, por lo que los estudios musicales danzarios
solo pueden hacerse en el campo mismo observando los movimientos de la danza
aungue después se recurra al auxilio del andlisis de gabinete .
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Escenarios

Los escenarios de las danzas son abiertos y toman lugar en las calles, en
los atrios de las iglesias, en los patios de las cofradias y casas o en los parques y
plazas, debido a que constituyen danzas populares para expresion y solaz de las
comunidades pues esa ha sido su funcién tradicional desde tiempos ancestrales

Morerias y mascareros,
arcones de tradicion danzaria

Un fendmeno Unico dentro de las tradiciones populares mesoamericanas, de
raigambre ancestral y de origen colonial es el de las morerias guatemallecas, las
cuales unicamente existen en Guatemala, mas una en San Antonio Abad, de la
Capital San Salvador en la Republica de El Salvador.

|.a moreria es un taller artesanal y mercantil de sastreria y tallado de madera, en el
que se producen valores de uso de caracter folklérico que sirven como indumentaria
especifica de las danzas y bailes tradicionales guatemaltecos. Posee caracteristicas
marcadas del taller artesanal y de pequena industria en cuanio a su organizacion
interna y externa, sin estar al margen del arte popular en cuanto a su manifestacion
artistica. Pero también es entonces un centro mercantil de alguiler de valores de
uso de caracter folklérico. Como ya dijimos antes, en este taller se producen, alguilan
y preservan:

Sombreros bicornios y tricornios.

Coronas y gorras

Mascaras para dislintos personajes y danzas
Cabelleras o pelucas

Capas de varios disefios para diferentes personajes y danzas
Casacas o guerreras llamadas "pecheras” y sacos
Pantalones abuchados cortos, y pantalones largos
Faldas para malinches, princesas o seforitas
Chinchines y sonajas

Espadas

Plumaria

|.as morerias estan dirigidas y administradas por sus duefios y son ellos los que
orientan a sus trabajadores sobre lo que debe hacerse y ordenan los procesos de
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confeccion, asi como, quienes tratan con los duefos y representantes de las danzas
que llegan a ellos desde diferentes y distantes lugares del interior de la republica
en demanda de trajes para bailes que representan. También son ellos los que
viajan a las ciudades del pais, Guatemala o Quetzaltenango, incluso a México,
para adquirir los materiales de trabajo necesarios en sus talleres. Cada moreria
posee un numero indeterminado entre 5 y 15 trabajadores, que utilizan instrumentos
de trabajo propios de los sastres como maquinas de coser, hilos, dedales, agujas,
etc. Los mascareros, cuando los hay, tienen sus propios instrumentos como:
formones, gurbias, lijas, pinturas, limas, escofinas, etc. Generalmente todos sus
empleados viven en la localidad por lo que no utilizan medios de transporte de
mayor envergadura.

Los materiales que se utilizan son variados. Por ejemplo: madera de pino blanco,
de cedro o de conacaste, pinturas y vidrio o semillas para las mascaras. Sayqui o
fibra de magley para las cabelleras, jicaras para los chinchines o bien se mandan
a hacer sonajas de hojalata. Hojalata para las coronas. Afillinas de colores para
tenir las plumas que son de aves de corral y de avestruz o fiandu. El material de las
espadas es plomo o acero cuya antiguedad, en algunas, podria remontarse al
siglo pasado. Para el resto de los trajes se usan diferentes telas, a saber, manta
para forrar los sombreros de palma y las diferentes capas, asi como las corazas o
pecheras. Antes se usaba seda y corduroy importados, cotin o cotén fabricado en
Tolonicapan, pero con el tiempo y las exigencias de los usuarios, ahora se usan
panas, terciopelos, polyéster, seda y a todo ello se le acompaiian los adornos
consistentes en lentejuelas, brich, trencilla, piguitos, sutache, espejos, cordones y
borlas, asi como flecos y distintos tipos de hilos y cascabeles.

Es dificil determinar el exacto inicio del proceso de trabajo de confeccion de una
unidad de un juego de trajes para una danza debido a que ciertos disefios de trajes
sirven para varias danzas ya que la moreria siempre mantiene trajes en confeccion
ya sea que sean viejos y se deshagan para rehacerlos o bien que se confeccionen
por primera vez. Lo cierto es que la fabricacion o reacondicionamiento de un juego
de lrajes solicitado para danza durara de 2 a 3 meses y desde el momento en que
los usuarios conciertan un trato con el duefio de la moreria para que se les prepare
un juego de trajes con el debido tiempo anticipado, es cuando formalmente se
inicia el proceso de trabajo, el cual principia por la confeccion del pantalén, luego la
pechera, las capas, la cabellera, la mascara y el sombrero. Individualmente, un
Iraje completo se confecciona en unos 15 dias, pero un juego de 13, 20 o 24 trajes
se realiza en un termino de dos a tres meses dependiendo de las condiciones
laborales de la moreria.
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Los antecedentes histdricos de la moreria son muy antiguos. Pueden hallarse ya
en las descripciones de los cronistas coloniales, sin embargo estelas murales y
ceramicas mayas hacen suponer el uso de mascaras, trajes, plumas y sonajas o
chinchines en las épocas prehispanicas. Los nombres de los moreros mas
importantes empiezan a aparecer durante el siglo XIX y puede decirse que aunque
se originaron alrededor de la ciudad de Santiago de Guatemala, muy pronlo,
probablemente en el siglo XVl se difundieron en el altiplano siendo los
departamentos de Totonicapan, El Quiche y Quetzaltenango los que manifestaron
mejor la practica de esta costumbre artistico popular.

Actualmente han aparecido nuevas morerias que surten de trajes y mascaras sus
propias regiones tal como lo demuestra el mapa de distribucion geografica de las
morerias que a continuacion se presenta.
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MORERIAS

- Alla Verapaz: a. San Cristobal Verapaz
N b. Senahu
c. San Pedro Carcha
d. Nuevo Chahal
Guatemala: e. San Juan Sacatepéquez
Huehuetenango: f. Jacaltenango
Quetzaltenango: g. Almolonga
Cluiche: h. Santa Cruz del Quiche
i Chichicastenango
[ Joyabaj
Sacatepéquez: k. Sumpango
I. San Antonio Aguas Calientes
m. Santa Lucia Milpas Altas
San Marcos: n. San Pedro Sacatepequez
Caanm ' fi. Ayutla
Solola: 0. Solola
Tolonicapan: p. Totonicapan
Dibujo: Alfredo Roman Morales q San Cristobal Totonicapan
Mapa No.4
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MASCAREROS

Mapa No.5
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Alta Verapaz:

Baja Verapaz:

Chiguimula;

El Progreso:

Escuintla:

Huehuetenango:

lzabal:

Petén:

Quiché:

Sacatepéquez:

San Marcos:

Solola:

Suchitepéquez:

Totonicapan:

Mascareros
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Coban

Tactic

Senahu

San Pedro Carcha
Rabinal

Jocotan

Camotan
Quetzaltepeque
San Agustin Acasaguastlan
Palin
Jacaltenango

Livingston

Dolores
San Luis

Chichicastenango
Joyabaj

Antigua Guatemala
Sumpango

Ciudad Vieja

San Miguel Duefias
SanAntonio Aguas Calientes

San Pedro Sacatepéquez

Solola
Nahuala

San Bernardino

Totonicapan
San Cristobal Totonicapan
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CENTROS DANZARIOS

e r/’\ Dibujo: Alfredo Roman Morales

Mapa No.6

Aqui se muestran las diferentes regiones culturales guatemaltecas en donde se practican con mayor
popularidad diferentes danzas tradicionales debido a su especifica abundancia en grupos y
representaciones danzarias asi como la presencia de las morerias mas importantes del pais.
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Etnografia de danzas

El Palo Volador

Ciertos autores consultados coinciden en ubicar la referencia originaria de este
fenomeno ludico-danzario en Las Antiguas Historias Del Quiché, El Popol Yuh,
remitiendose a los famosos pasajes del capitulo VIl de la primera parte, en los que
se relata la muerte de los 400 muchachos héroes por Zipacna, el creador de las
maontaiias, hijo de Vucub Caquix, hermano de Cabracan -movedor de las mismas-
v muerto por la obra vengativa de los héroes gemelos, Hunahpu e Ixbalanque por
el motivo de que Vucub Caquix y sus hijos se habian ensoberbecido a causa del
uso prodigioso de sus poderes.

Aunque la referencia aludida por todos ellos, ciertamente no concierne directamente
al gigantesco juguete volador, es en las cronicas coloniales como las de Sahagun,
Clavigero, Motolinia, Torquemada, Fuentes y Guzman y Raphael Landivar, donde
ya encontramos datos y descripciones mas concretas del citado fenomeno danzario
el cual a través del proceso histdrico conocido y de sus manifestaciones actuales
podriamos sintetizarlo de la manera que sigue:

Ubicacién geografica

En Guatemala se manifiesta en Chichicastenango, (21 de diciembre) y Joyabaj (15
de Agosto) ambos municipios del Departamento El Quiché y en Cubulco, (26 de
Julio) municipio del Departamento de Baja Verapaz, segin pudimos constatar entre
1987 y 1988.

Organizacion

Esle etnodrama lddico El Volador se organiza tradicionalmente mediante la
iniciacion ritual que realiza el dirigente espiritual maximo del grupo danzador. En
Cubulco es llamado Chuch K'ajau {sacerdote rezador y/o brujo) que es el encargado
de los rezos y zahumerios dirigiendo todos los riluales relacionados con la
escogencia del arbol que servira como Palo del Volador, su corte y preparacion, su
Iraida a la poblacién con la ayuda de 50 hasta varios cientos de hombres, de los
preparativos en la Casa de la Cofradia del Baile para la ejecucion de la danza, del
cuidado de los implementos danzarios (indumentaria e instrumentos aditivos y el
musical -La marimba), de la danza misma, del vuelo del palo y de su cuidado hasta
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guardario lodo después de la octava de la fiesta. De igual manera sucede en Joyabaj.
[-n Chichicastenango la tnica variante es que es la municipalidad la encargada de
iniciar la organizacion del vuelo del palo desde ordenar su corte hasta guardarlo.
Fn Cubulco esta persona se llama Pablo Lopez y Domingo Teletor (1988). En
Joyabaj es el sefior Gaspar Pu Granillo (1988) quien ademas ejecula la marimba
durante el vuelo y la danza y en Chichicastenango es el senor Sebastian Chacon
(1988). Eslas personas lienen “auxiliares” quienes también son representantes
coduenos del etnodrama que generalmente representan los personajes de los micos
o monos, poseedores de la experiencia y por ellos se constituyen en instructores y
maeslros de los voladores nuevos. Practicamente pues, es el sacerdote rezador el
‘dueno” y representante de todo el etnodrama en estas tres Unicas poblaciones en
donde es conocido mayormente su ejecucion danzaria y voladora. Como se vera
después, las mujeres no tienen participacion alguna en lo absoluto.

Personajes

Comao todas las danzas tradicionales en Guatemala los personajes tienen dos per-
sonas que los representan sin gue se tenga mayor rango entre s~, El etnodrama
osla constituido por cuatro micos y/o monos - todos voladores principales - y ocho
voladores mas denominados indistintamente “moros y cristianos”, "arcangeles” y
‘san migueles” o “san miguelitos”, comandados todos por su dirigente espiritual y

administrative maximo, el “duefo” ylo representante.
Trajes

| 05 de los micos son negros como los micos - gracejos que aparecen en el resto
Ao danzas del pais -. Los demas llevan sombrero tipo corona adornado con plumas
(o colores, camisa bordada sobriamente con alas en la espalda y pantalon, todo el
Irijo desde el sombrero es de color rojo purpura, Utilizan un chinchin de morro de
colores v mascara de espafoles (con bigotes) de color rosado y mascaras sin
bigotes también.

Instrumentos

I n primer lugar debe mencionarse la gigantesca asta que se coloca en el medio de
I plaza y enlrente de la fachada de |a iglesia patronal del pueblo y que en Guale-
mala recibe el popular nombre de “Palo Volador” y que localmente tambien adquiere
olros nombres como “Palo de San Miguelito” en Cubulco o “Palo de los Voladores®

-123-




- Tradiciones de Guatemala -

Se trata de un pino hembra -asi llamado popularmente- pero que en
Chichicastenango se trata de un Pinus Pseudostrobus -"Chaaj” en quiché-, en
Joyabaj de un pinus quichensis y en Quiché se llama Ixoc Chaj, en Cubulco de un
Pinus Juniperus Comitana aproximadamente. Esta asta tiene en su extremo alto
un bastidor cuadrado de la misma madera amarrado con cables llamado por ellos
“canasta’-"Ix” en Quiché - que a su vez pende de un “gancho” que es una horqueta
de madera mas resistente de |a cual se enrollan sendos cables gruesos y de como
35 mts. de largo con los que los voladores realizan su ancestral juego de “volar” el
palo,

El palo se inserta unos dos metros en el suelo y de la superficie hacia su extremo
superior hay una distancia que va entre los 28 y los 38 mts. de altura
aproximadamente. Al declararsele indtil para ofra fiesta se le bota de nuevo, con
mucho cuidado -tal como se le puso, con cables y estacas con horqueta para irlo
levantando-, y se le parte en trozos que se destinan al fuego de las cocinas de los
participantes en la danza, mientras que el resto de las piezas se guarda en la casa
del duefio hasta la proxima fiesta.

El otro instrumento principal es la marimba. Se trata de una marimba sencilla -
diatonica-, sumamente pequena (24 teclas) en Joyabaj y mas grande en las ofras
dos comunidades. Partituras de su musica incluimos como apéndice del presente
trabajo. Segun observaciones musicologicas del maestro Enrique Anleu Diaz tanto
el instrumento como la musica parecen constiluir reminiscencias de la antigua
marimba de arco y de tecomates de la época colonial. (Las actuales tienen
resonadores de madera y son de soporte de mesa).

Originales y recitados

Se han perdido y de acuerdo con las opiniones de oriundos de los lugares lo que
aun se conserva son algunas invocaciones que los micos recitan en lo alto del palo
al Sefor de Esquipulas y a los cuatro puntos cardinales en forma de oracion, asi
como también a San Pablo, como en Joyabaj.

Relatos miticos y legendarios

Como es sabido, esta manifestacidn lidica tiene sus origenes en los relatos miticos
prehispanicos algunos de los cuales estan reflejados en el Popol Vuh encontrandose
vigentes hasta en la actualidad. Ya nos hemos referido a la narracion mitica
relacionada con la muerte de Zipacna v la de los cuatrocientos muchachos. La de
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low muchachos gemelos convertidos en monos por sus otros hermanos gemelos y
que se quedan “volando” entre las ramas de los arboles: Hunbatz y Hunchouén
castigados por Hunahpa e Ixbalangué. Al respecto encontramos esta relacion en
doynbaj refenda por don Pascual Pérez, morero, a quien citamos:

“Dice ln historia que habia cuatro familias en una casa. Dos hombres grandes y
don chiquitos. Cuentan los abuelitos que se subian en los palos grandes. En los
miboles, Ellos se subian un poco alto. Y los chiquitos se preguntaban: si somos
Igunles que nueslros hermanos, por qué no podemos subir como ellos? Vamos a
subir mas allo. Pero los grandes se subian mas alto todavia. Entonces ellos decian:
lambien nosotros podemos subir mas alto y asi sucesivamente. Entonces dicen
(ue 8o incomodaron los grandes. -Bueno, de eso no puedo darle seguridad. De
(e dicen pues que los grandes se incomodaron con los chiguitos, de que se subian
o unos arboles grandes grandes, entonces dice que habia un arbol el mas grande
y (ue los viejos le echaron un remedio al tronco del arbol y se fue el arbol hasta
aribin, como que le hubieran echado abono. Crecié demasiado y se quedaron los

Imiguitos alla y va no pudieron bajar y se quedaron alla arriba buscando que comer
onlio las ramas. Asi cuentan ellos. Yo ya no lo vi, pero asi lo cuentan ellos. Y por
ano o que los miguitos se parecen a la gente, las unas, las caritas tambien. Asi
dicen A saber”

Aspoctos legendarios

Retomamos de nuevo a don Pascual Pérez para que nos cuente: “Cuentan una
listona de gue agui en Joyabaj hubo un muchacho que hizo sus oraciones o "cuido”
poro después se enamord de una patoja. “Esla bien. Ya vas a ver. Yo voy a sollar
un panuelo alla arriba. Yo soy. “-Dice que le dijo-. Pero antes ya habia hecho sus
costumbres antiguas. (Relaciones sexuales), “Ta’bueno” le dijo la mujer. "Silo soltas,
o que sos vos”, Desde que se tird soltd el pafiuelo y se vino el pafuelo y poquito
habia caminado cuando se zafo del cincho y se vino pues, v cabal. Murio. Eso no
I wi yo. Lo cuentan”™.

Rituales y creencias

| a0 coremonias mas conocidas que refieren al Palo del Volador son por ejemplo
liw e I escogencia del arbol, su corte, su descortezamiento, su traida a la plaza
dol pusbla, su colocacion; su vuelo y su desmontaje. Asi mismo los que se refieren
o los ensinyos v las danzas. Todas estas ceremonias rituales van acompanadas de
oraciones & invocaciones especificas que el Chuch K'ajau (Cubulco), o Chuchuxel
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(Joyabaj) o bien Chuchgajau (Chichicastenango) realiza al mismo tiempo que se
auxilia con incienso, pom y/o copal, agua bendita y candelas. Estos zahumerios
lienen como fin primordial el alejamiento de los malos espirilus o malas influencias
del area donde se efectian los ensayos danzarios y las ceremonias del corte y
Iraida del palo, asi como de la Casa del Duefio del etnodrama.

Creencias

Alrededor de este juego-rito-danza existen algunas creencias tan fuertes que pueden
ser tratadas como interdicciones de caracter sagrado y tabuies ancestrales. Por
ejemplo, las ceremonias rituales del Chuch K'ajau estan encaminadas a alejar las
influencias negativas para que nada malo suceda desde el corte del arbol escogido
hasta su desmontaje en la plaza. Los voladores deben guardar abstinencia sexual
aproximadamente cuarenta dias en torno al dia de la fiesta titular y las mujeres
deben alejarse estrictamente de todos aquellos lugares por donde se encuentre el
palo ya cortado. Incluso, cuando se le vuela en los dias de la fiesta deben llevar
una contra de color rojo en su traje para protegerse de las influencias negativas
que el Palo pudiera provocarles, En Cubulco se tapan la cabeza con un tzute rojo
cuando ven volar el Palo en la plaza. Es probable que por eso el traje "xoyefio”
(Joyabajense) tenga como color principal el rojo y los hombres utilicen una banda
roja alrededor de la cintura.

Esta danza tambien se llama "De San Miguel” porgque segun la tradicion oral fue
San Miguel Arcangel quien iba anunciando en el aire la venida de Jesucristo. Cuando
estan volando el Palo estan interpretando los personajes de los Arcangeles San
Miguel y San Rafael que van anunciando en el aire la venida de Jesucristo (Su
nacimienta). Al bajar todos y cada uno de los que lo han volado, abrazan al Palo
por haber bajado sin novedad y tambien agradecen al Chuchuxel enfrente de la
marimba.

La danza

E xiste un movimiento cronolégico de traslacién que es cuando el grupo de bailadores
micos, moros y cristianos salen de la Casa del Duefio y se dirigen hacia la plaza
central en donde esta ubicado el Palo con la misica de la marimba. Llegados a la
plaza se colocan cuatro moros y cuatro cristianos unos enfrente de los otros y
leniendo como cabeza de esta posicion geografica al musico y a la marimba.
Mientras tanto los cuatro micos, uno por uno, suben a la canasta y mientras dos se
quedan en ella los otros dos se sujetan los cables a las rodillas y se lanzan al aire
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s volar ¢l palo de cabeza. Cuando bajan se suben de nuevo a la canasta para
fum los otros dos micos tambien vuelen de la misma manera. Al bajar vuelven &
nibir y entonces se quedan los cuatro en la canasta para ayudar a dar las vuellas
v asubir y enrollar los cables cuando estos tltimos se han usado para el vuelo, Los
moron y cristianos a su vez han estado bailando frente a la marimba realizandc
wnoadenados sencillos (pasandose de un lado a otro, es decir cambiandose de
lgar uno con otro, maoro con cristiana) y viceversa. Un cristiano y un moro se saler
el formacion y en esta misma forma de movimiento danzario se dirigen al palo y
o se suben a el uno tras del otro. Luego de gue lo vuelan realizan algunas
devociones frente al Palo y lo abrazan agradeciéndole que no les haya pasadc
naday en la misma forma danzaria se acercan a la marimba y abrazan al musico
fque n la vez es el Chuchuxel y duefio de la danza (en Joyabaj) y también le
agradecen haciéndole sefales de respeto con la cabeza. Todo esto se repite hasta
fun lodos los voladores hayan volado el Palo. Entonces es cuando los micos cierrar
ol viclo de voladores volando el Palo de cabeza. Otros bailadores- voladores vestidos

e particular suben a la canasta del Palo para enrollar los cables y luego de que
bajan quitan la ultima escalera que da con el suelo para evitar que personas ajenas
W suban y lo vuelen sin permiso alguno debido a los peligros que ello conlleva
[bdon los voladores finalmente se alejan y se van hacia la Casa del Duefio a guarda
I ropa, elinstrumento musical y todo lo concerniente al etnodrama. El uso del licot

an ontonces permisivo.

La Culebra

Lo culobira -dragon o serpiente- es de los animales totem mas antiguos y venerados
por lodas las culturas del pasado y presentes. Se la encuentra conformando las
fatinas mitologicas de lodos los tiempos como lo muestran los panteones de todas
lan culluras conocidas hasta ahora. Es un ofidio de virtudes y maleficios que adquiere
larmns diversas de representacion simbdlica. En el Extremo Oriente se le representa

an forma de dragon que expele llamas por sus fauces dientudas. En el Medic
Orlente os simbolo diabolico que mitifica las fuerzas del mal desde el principio de
los tismpos Esta simbolizacion fue diseminada por las religiones mesorientales a
il grado que el cristiano la difundié ampliamente por Europa y América, no ob-
ulante, sabemos de la existencia de la tarasca, un dragon de juguete originado er

Irancin en el pueblo de Tarascon y basado en el mito de Hércules vencedor de
Tnurscus, rey de Galia y que en Guatemala aparecia en las fiestas de Corpus
Chistl del siglo pasado aungue aun se la ve en la danza La Sierpe en Rabinal
o Verapaz En la Mesoamérica precolombina se le conocié como Kukulkan, I
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Serpiente Emplumada, y asi se le reconoce en la amplia iconografia maya visible
A lraves de su ceramica, pintura, escultura, epigrafia (codices) y cranicas coloniales
como en los libros del Chilam Balam.

Gualemala posee una enorme cantidad de indicios de esto ultimo pues, como
sabemos, fue una region maya por excelencia y los vestigios de esta civilizacion
se encuentran diseminados por muchas partes en calidad de restos arquecldgicos
y anlropologicos provenientes del pasado y aun presentes actualmente.

Como una reminiscencia de aquel pasado mitico transformadao directamente a través
de sus procesos historicos hasta la época contemporanea podemas tratar aqui la
danza llamada La Culebra como una manifestacion danzaria ligada esencialmente
a las actividades agrarias y de fertilizacion sexual humana que se unifican en el
nlual simbolizando a la vez esta fertilizacion sexual y la siembra de la semilla (el
maiz) en la madre tierra. Es pues, también, una danza agraria.

Como personalmente no hemos tenido aun la oportunidad de presenciar esta danza
y la informacion actualizada ha sido escasa nos remitiremos aqui para su descripcion
1 las informaciones espontaneas que hemos recibido en el campo y a los escritos
que documentd Franz Termer en los anos treinta del presente siglo asi como lo
documentado por René Garcia Mejia en 1972,

De acuerdo con esas descripciones en las que se narra una actividad danzaria
lamada de "Los Gracejos” por Termer y segun Garcia Mejia por unos “veinte a
reinta danzarines vestidos de mamarrachos y algunos disfrazados de mujer. Usan
mascaras de madera y se cubren la cabeza con pariuelos color rojo encendida”
Lo cual coincide con lo dicho por Termer), creemos que por ejemplo la danza "Los
Pascarines” gue si hemos presenciado en Totonicapan esta muy emparentada
con la de La Culebra como asi mismo lo manifiesta Termer,

or ejemplo, es comin el uso de mascaras de madera inexpresivas y/u horribles,
e Irajes harapientos y viejos con cabelleras de piel ovina o caprina, asi como de
aligos o asiales con los cuales se golpean enlre si. En lo que se refiera a La
Culebra suelen escenificar escenas de fetichismo sexual y terminar la danza
‘epresentando orgias. La danza puede durar de 4 a 8 horas pero antes de su
monlaje ya han ido los representantes y los mas expertos a buscar y traer culebras
1 la montana para soltarlas en determinado momento y jugar con ellas
niroduciéndoselas en sus trajes, sin colmillos o amarradas de las cabezas, las
Jonenosas
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L musica es interpretada por marimba sencilla y los recitados son minimos. La
historia o contenido se transmite con mucha mayor mimica y se trata de la denuncia
te un adulterio entre dos familias y la consecuente disputa por la mujer de una de
wllan (Viease adelante “Los Pascarines”, para mejor ilustracion).

He conoce que esta danza se practica en los municipios siguientes: Tactic, Alta
Virapaz, Joyabaj, Chichicastenango y Santa Cruz del departamento de El Quiché;
Santa Catarina |xtahuacan, Solola, por ejemplo.

Danzas Pastoriles

"ar olio lado en el Altiplano Occidental de Guatemala aparecen danzas pasloriles
nin ol contexto de la crianza de ganado ovejuno como las de Fieros, Los Pascarines

y Loy Xecalcojes en Totonicapan y la de Los Ixcampores en Todos Sanlos
Cuchumatan, Huehuetenango, Estas danzas tienen un gran parecido o estan
wmparentadas con la danza La Culebra. ya que los bailadores se visten de ropas

ridas y pieles de ovejas, cabras y chivos que los protegen de los golpes de asial
(ue se lanzan unos a otros. En ese mismo sentido los contenidos de las historias
o eslas danzas refieren adulterios y acosos sexuales a un personaje vestido de
imujer en &l marco de manifestaciones fetichistas de indole sexual, aungue al final,
noroconcilian v bailan juntos. La musica es de marimba sencilla y los textos son
mas breves que en otras danzas. Los Xecalcojes bailan al compas de un solo
lmborcito emitiendo sonidos y gritos que evocan el modo de pastorear ovejas

E| Rabinal Achi

lodo parece indicar que mas que una danza, el Rabinal Achi es sobretodo un
deama con profundas implicaciones respecto de su texto literario, sus simbolismos
y cannolaciones histaricas. Sin embargo, una danza pausada, lenta y esotérica
lomi lugar en varias escenas de los cuatro actos de que consta el drama, Como ya
no o arriba, se supo de el desde que Brasseur de Bourbourg lo diera a conocer
mediante su publicacion en quiché y en francés en Francia, en 1862,

Sl prosentacion ha tenido altibajos, lapsos de afos sin ejecutarse hasta su ultima
prosontacion durante el ritual festivo de la celebracion patronal del municipio de
San Pablo Rabinal, BV, del 17 al 26 de enero de 1989. Conocemos que ha sido
roprosentado en los afios 1855, 1944, 1955, 1964, 1968, 1970, 1973, 1983, 1986
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y 1989, aunque indudablemente se ha debido representar en otros afios que se
escapan a su captacion por el conocimiento urbano general e intelectual.

Ubicacion geografica

For la ordenanza publicada por El Capitan don Martin Alfonso Tovilla en 1635
colegimos que el Rabinal Achi o “baile del tun” se debié practicar también en ofras
regiones del area poblada por el grupo Quiché y que, debido a su prohibicién debid
reducirse su representacion a través del tiempo colonial, hasta ser patrimonio de
esle grupo quiché constituido en los de la casa Rabinal en el actual municipio de
Rabnal, Baja Verapaz, forjandose asi, como una tradicion exclusivamente rabinalera
pues, ademas, su texto mismo, segun lo conocemos, a ellos nos remite.

Organizacion

Como es costumbre en las danzas tradicionales guatemaltecas, esta danza-drama
se organiza mediante la participacion de un “duefio” o "representante”, quien posee
la autoridad que para ello le conceden: su antigiledad como bailador y por lo tanto
conocedor de esta tradicion danzaria y, la posesion del texto manuscrito (los
originales) asi como de los instrumentos musicales. Por supuesto, esta autoridad
o5 otorgada tacitamente por el resto de bailadores y/o participantes. El duefio es
fuien dirige todas las acciones desde el momento en que decide realizar la
representacion -hacia el mes de julio aproximadamente- aunque esto es un hecho
que se acepta al final de cada representacion anual.

Elotro factor imprescindible es la intervencion de un “abogado” -sacerdote rezador-
propio del municipio, quien actia en todo momento como intermediario entre |a
devocion de la danza y todos los ancestros de la comunidad. Estos ancestros van
desde los mismos ejecutores y protagonistas del hecho histérico alli narrado, los
anliguos bailadores que los representaron en el pasado y ahora fallecidos, hasta
los difuntos de cfu de los bailadores actuales vivos y de vecinos de la comunidad.
Atodos ellos les ofrenda culto y les solicita sus bendiciones y proteccion para los
clementos de la danza -parafernalia y ejecutantes-.

Luego estan los bailadores mismos quienes ejecutan la danza- drama como una
devocion muy antigua legada por sus ancestros y en este mismo orden, las mujeres
de algunos de ellos, encargadas de preparar los alimentos en lodas las ocasiones
del ntual requeridas.
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Il ugar de reuniones y ensayos en el que se realizan la mayor parte de devociones
y e donde parten las decisiones del organizador es la casa del dueno. También
Al we praclican los ensayos de la danza.

Parsonajes

He e que antiguamente los personajes fueron un numero mayor del actual. La
tanza s ha visto reducida ahora a siete personajes probablemente desde el inicio
ol wiglo XX, Ellos son los siguientes en orden de jerarquia de acuerdo con el
patrdn de liderazgo politico prehispanico:

Quiché Achi (Varén Quiché) Cacique de los quiches.

Hob Toj (Gran Jefe) Cacique de los Rabinales.

-Rabinal Achi (Varén Rabinal) Heredero del trono de Rabinaleb .

Ixoc Muy (Esposa y sirviente masculino de Hob Toj) Dualidad hombre/mujer
U Chuch Gug (Doncella proveniente de Carcha).

Cargador del escudo de los guerreros aguilas de Rabinaleb .

Cargador del escudo de los guerreros tigres de Rabinaleb.

I 0 i ejecucion musical participan tres musicos. La persona que interpreta el tun y
don mis que interpretan la trompeta alta y la trompeta baja. Complementa el grupo
un cargador del tun gque lo transporta en cada traslado.

Trajes

L ow linjes que se utilizan actualmente han provocado polémicas entre algunos
lolklonstas ya que son de terciopelo, de géneros de colores y llevan flecos dorados
un las orillas a la usanza de otras danzas cuyos frajes son confeccionados en

morarias y reflejan las modas espanolas de los siglos coloniales.

Anle o prelension de que esta danza-drama deberia reflejar con mas fidelidad la
dpoca prehispanica, replicamos que no existen datos concretos que indiguen
Cuttetamente como este drama se representé en la antigliedad precolombina y, la

tindimica propia de la tradicion practicada por los portadores de este hecho cultural,
ha pormitido por necesidades perentorias de conservacion y continuidad de la
coslumbre, ciertos cambios a través del tiempo gue no han transformado la esencia
il los contenidos claves del Rabinal Achi como agente transmisor del saber de los
anliguos
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Los trajes de Hob Toj, Rabinal Achi y Quiché son de terciopelo, verde rojo v lila
respectivamente, con flecos dorados en las orillas. Se componen de saco y pantalon
y llevan sobre los hombros una peguefa capa llamada gola.

Ademas usan una corona de plumas de colores, un plato de copre con dijes colgantes
que les sirve de resonador en la mano izquierda y un hacha de madera con pariuelos
de seda de colores que simboliza el instrumento del sacrificio en la derecha.

La doncella U Chuch Gug usa una pequefia corona en la cabeza y su indumentaria
e la propia, actual, de las mujeres de Rabinal, es decir, corte y huipil. De la misma
manera se viste Ixoc Muy afiadiendo a su atuendo una mascara, una larga cabellera
y una corona de plumas. Ambos personajes también usan el hacha del sacrificio.

Los cargadores de los escudos de aguilas y tigres se visten de distinto color. El de
aguilas celeste y el otro amarillo, No usan mascara sino un sombrero adornado de
plumas de colores con un velo blanco frente a su rostro. En sus espaldas cargan
un escudo de madera profusamente adornado de telas, papeles y plumas de colores
amaodo de estandarte que en la parte superior lleva una copa enorme adornada de
igual manera. Los musicos no usan trajes especiales.

Instrumentos

Sonoros: Se usa un tun, quiza el de mayores dimensiones gue existe en el pais y
al gque se le calculan varios siglos de existencia. Al tun lo acompanan dos trompetas
de melal gue sustituyeron probablemente a las trompetas de madera prehispanicas.
L as actuales trompetas fueron adquiridas seguramente muy temprano del siglo XX
pues las marcas de fabrica asi lo muestran. También se usan tres platos de cobre
que actian como resonadores y que se hacen sonar al final de los parlamentos
cuando tanto Quiche Achi como Rabinal Achi emiten con su voz un largo y pausado
lamento dirigido hacia lo alto. Como adminiculos: Rabinal Achi usa un cingulo blanco
con el que captura a Quiché Achi y todos usan un hacha con panuelos de seda de
colores colgantes de su puno.

Los originales

F1iexto del Rabinal Achi se ha constituido a los cjos de la cultura occidental criclla
y europea en el asunto mas importante de esta expresion cultural. No podia ser de
olra manera cuando por medio de €l es posible el estudio etnohistorico de los
anliguos habitantes de la region quiché de Guatemala.
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1 texlo ha sido traducido al frances y al espafiol indistintamente por Brasseur de
Nourhourg -su descubridor-, Georges Raynaud, Luis Cardoza y Aragon, J. Antonio
Villacorta, René Acuna y Thomas Ballantine Irving, entre otros.

| 1 Rabinal existe una copia original que posee el representante y duerio de la
danza -drama, sefor José Leon Coloch, realizada en 1915. La copia esta escrita
oan un cuaderno de lineas de papel corriente a tinta y canutero. Estos originales
oulin oscntos en lengua Quiché Achi y segun Gltimas conclusiones, su alfabeto es
qulché del siglo XVI1. Sin embargo, es la traduccion de Bourbourg la que ha servido
para sus estudios en lo que va del siglo XX- Copia fotogréfica, transcripcion en
quiche y traduccion al espafiol de estos originales se ha logrado bajo los auspicios
o ln Universidad de San Carlos por el historiador Hugo Fidel Sacor, quien realizo
uuli labor desde 1986 como investigador de la Direccion General de Investigaciones
o ln Universidad.

| n los ensayos y en la danza misma se recitan de memoria estos textos que han
wlilo aprendidos tradicionalmente en forma oral desde hace ya varios siglos
Aclualmenle los nuevos bailadores los aprenden mediante la lectura dictada de
uslos onginales que hace el sefior Coloch en voz alta.

Relatos miticos y legendarios

I % ngui precisamente donde la importancia del drama ha alcanzado fama en el
mundo cientifico internacional. Los estudios del mito en el Rabinal Achi se
cireunseriben a los andlisis comparativos de ciertos aspectos simbdlicos que en el
sn manifiestan con similares caracteres de otras expresiones miticas
mesoamericanas, Por lo demas |a historia narrada en el drama no es un mito sinc
un hecho sucedido en el pasado historico de la sociedad quiché en formacion a
principios del presente milenio, lo que lo hace muy dificil al analisis mitologico
Obvinmente, el hecho concreto aqui narrado adquiere caracteres de leyenda s
lomamos en cuenta que durante muchas generaciones ha sido transmitido oral y
anonimamente, oculto a los ojos metropolitanos y que la comunidad lo acepta como
1 hocho ocurrido en un tiempo ignoto del pasado, semihistorico y semilegendaric
puesto que solo la tradicion puede dar fe de su veracidad historica. Seria pues.
sogun estas consideraciones preconclusivas, una leyenda historica. Ademas los
pursonajes principales son actualmente los nahuales, guardianes de los cerros
(e circundan Rabinal y que su comunidad reconoce como rajahuales.
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Rituales y creencias

|La danza-drama es la manifestacion concreta del ritual que se practica en Rabinal
y &n el resto de municipios de cultura no occidental del pais como el tradicional
cullo religioso a los ancestros. En Rabinal propiamente, los ancestros legendarios
son los protagonistas del Rabinal Achi, rajahuales del cerro fortaleza conocido
como Cajiup y del valle Zamaneb, llamado también Urram y todos sus alrededores.
El ahogado realiza devociones constantemente desde que se empieza a organizar
la presentacion del drama hacia el mes de agosto, con el fin de convocarlos una
ver mas y solicitarles permiso y proteccion para que la presentacion se realice sin
contratiempos ni dificultades. En estas devociones convoca también a los bailadores
difuntos que han representado estos personajes en el pasado y en tercer orden
menciona a los difuntos familiares de c/u de los bailadores actuales asi como el de
dilunlos del resto de la comunidad en general. En Rabinal se cree que cuando una
persona muere su espirifu pasa a habitar los montes aledafios y asi se convierte
@n un rajahual mas que en cualquier momento puede ser invocado por un abogado
(en funcion de brujo) con suficiente experiencia en las "devociones del monte” con el
objetivo de que el rajahual medie en mal o a favor de alguna persona que se lo ha
solicitado. En las devociones se utilizan candelas, incienso y licor fundamentalmente.

La fiesta patronal se convierte pues, en el tiempo sacro en el cual El Rabinal Achi
serepresenta en varias ocasiones y lugares destacados de |a poblacion; los atrios
de las iglesias catolicas -la parroquia antigua y la del Calvario-, la casa del duefio
y en las cofradias de San Sebastian, San Pedro y en la del patrén San Pablo.
También puede representarse en la casa de alguno de los bailadores o vecinos
amigos y colaboradores si lo solicitan y tiene lugar (patio suficiente) para hacerlo.

Existe una creencia muy particular relacionada con este ritual danzario y que
probablemente sea la causa de sus esporadicas representaciones en lo que va del
siglo. Segun cuentan los bailadores resulta que en anteriores representaciones
siempre hubo al final o poco después la muerte de alguno de los participantes,
alribuyendola a que algo se habia hecho mal durante las representaciones o bien,
se participaba en la danza sin la devocion requerida siendo gue la devocidn y
creencia plena en la danza y sus significados es imprescindible para participar en
ella. Estas defunciones dieron pabulo a la creencia en la magia y misterio del Rabinal
Achi e infundio miedo en los pobladores de Rabinal al grado que hasta la fecha es
dificil para el duefio hallar personas en el municipio que acepten representar alguno
de sus personajes.
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o tan fuerie este sentimiento de devocion - y miedo que por ejemplo, aunque sea
Imdicional que el personaje U Chuch Gug, la doncella de Carcha, lo represente
e mife entre los 7 v los 14 anos, virgen, actualmente, el duefio de la danza
MEeptie gue en algun caso no lo sea, toda vez la persona, nifia o sefiorita posea la
sulisiente devocion para participar en la danza.

Coreologia

Coime ya dijimos, se trata de una danza esotérica, sin movimientos complejes ni
(apidon. Su dinamica responde a la necesidad de complementar sus movimienios
angarios, a modo de son, ciertas exigencias del texto. La danza inicial se ejecuta
it low siete bailadores en fila india y en circulo moviéndose hacia adelante en
snnlida contrano a las manecillas del reloj. Luego se sientan tres personajes, Hob
o), U Chueh Gug e Ixoc Muy vy alli permanecen hasta la danza final en la que
vuslvan o danzar colectivamente.

el Achl y Rabinal Achi permanecen de pie la mayor parte del tiempo y los

turgadores de escudos, cfu hacia los lados, se mantienen caminando en linea
fuula, mientras se ejecutan los didlogos entre Rabinal Achi, Hob Toj y Quiché Achi
Anlas de 1a danza final, hay una danza en circulo entre Quiche Achi y la hija de
Mk To) acompanados de Ixoc Muy. Luego viene la danza del sacrificio -en circulo
y von Quiche Achi en el centro semihincado- y por Gltimo la danza final,

La Paach

1 balle de paach” se inscribe dentro del ceremonial que se realiza en los rilos
agianion dedicados al alimento base de la civilizacion mesoamericana, el maiz.
Segun Juarez Toledo este ritual danzario es parte de la fiesta de cosecha obtenida
on In participacion de un rezador profesional (sacerdote rezador) conocido en la
sominidad que inscribe toda la actividad en el cumplimiento del calendario ritual -
snclizdndola- y bajo el patrocinio de personas con suficiencia econdmica. También
ai cnlebira en @l nivel familiar debido a la sensacion de seguridad que la “tapishca”
y ol aonrren a casa provee.

L an flieslas que se celebran en honor al maiz son de caracter anual ocupando el
Mo geografica de municipios que rodean la ciudad de San Marcos. El llamado
balle il paach” se practica cuando se inicia el periodo de descanso de los
canpeninos sembradores y se realiza por motivo de que en la cosecha aparecieron
o I tmpishca mazorcas poiquilomarficas (dobles, triples, cuadruples y hasta

auintuples) por lo cual los duenos de estos terrenos, interpretandolo como mensaje
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y regalo de la madre tierra se ven obligados con alegria a celebrar en sus casas el
rito de accion de gracias que es la fiesta de Paach y su baile correspondiente el
cual se ejecuta luego de cierta procesion en la que se muestra 'la santa paach” y
que, al colocarla en una casa y altar especial, llamada “casa del nific” el ritual
recibe el nombre de “sentada del Nifio".

La musica de fondo que ameniza todo el ceremonial es de chirimia y tambor y en
los ultimos afos, en lo que se refiere al baile mismo, su musica es interpretada por
marimba sola, o marimba y orquesta segun las posibilidades economicas del duefio
de casa, el oferente, llamado también en el rito “el padrino de paach”.

La danza se ejecuta frente a un altar doméstico preparado para tan singular ocasion
en el cual se colocan flores, adornos de papel de colores y otros que hagan marco
festivo al objeto del culto: las paachs, llamadas también “riscos”. En el centro del
altar se coloca "La santa paach madrina” y algunas imagenes del Nifio.

Segun Méndez Cifuentes en este momento un personaje simula todos los actos de
siembras, cuidado y cosecha del maiz hasta que en la tapishca le aparece la paach
y la ofrece y coloca en el altar.

Entonces comienza la “danza/baile” que Juarez Toledo describe de |a siguiente
manera:

‘Inicio de la danza. Primero se anuncio, de manera no usual, que principiaria el
baile. En su alocucion el Sefior Chavez hizo énfasis y conciencia de que “en nuestros
cuerpos corre la leche del maiz” y recomendd buen comportamiento a todos los
presentes durante el desarrollo del acto.

El "abuelo” y la “abuela” hicieron muy carifiosas y afectivas reverencias a sus
respectivas imagenes besandolas personal y entrecruzadamente. Se levantaron,
volvieron a hacer reverencias y a darle besos a las imagenes. Entonces comenzo
a sonar el son correspondiente.

Marcando el ritmo, ambos “abuelos” marcharon en direcciones opuestas hasta
complementar la vuelta. Este primer recorrido es para dar oportunidad a que todos
los presentes besen la imagen haciendo una pequefa reverencia. En seguida se
siluaron al frente del altar, volvieron a reverenciar y besar a las imagenes iniciandose
asi una etapa mas del baile. (En este momento se pidi6 un aplauso dedicado a los
bailadores, hecho gue esta fuera de Io tradicional). Seguidamente prosiguieron la
danza para visitar a los cuatro puntos cardinales”, acto que consiste en bailar,
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avanzando primero hacia atras, al maximo de longitud que el local permita, con el
fontro al frente, para luego volver hacia el altar. Este movimiento se hace cuatro
unien Aln tercera vez desvian sus recorridos en busca de las personas que deberan
conliniar ln danza. a quienes, en un gesto de presentacion, les acercan a la imagen,
s enliegiarselas. Las personas seleccionadas pasan a hincarse ante el altar y alll
wapmtan que les den las imagenes. En tanto los padrinos ba_ilan_una vuelta mas v,
Al tegreno, depositan las imagenes en manos de los nuevos bailadores con !
guslon v besos ceremoniales, en medio de un ambiente de mucho afecto, carino y
gantileza

| | cambio de parejas sigue el mismo procedimiento, y finalmente vuelven a danzar
lon duenos de la fiesta, procediendo como al principio, para dar oportunidad de
(jlie todon los presentes besen a la Santa Paach.

11 sslo momento termina la ejecucion del son. La fiesta sigue su desarrollo. El
Cunjunto musical toca sones tradicionales que son aprovechados por los asistenles
Pt ballar De la observacion directa y las informaciones obtenidas se compmeha
que ln musica que acompana a este ritual bailable ha temado tiempo
wrltnordinanamente prolongado, hasta de tres horas, ininterrumpidamente”

A st ver, lambién existen mas fiestas dedicadas al “grano sagrado” en el pais en
ln cunles se efectian sus correspondientes bailes. Finalmente, el maestro Juarez
loledo nos ilustra al respecto:

1 11 I reguon central del pais se celebran también fiestas de cosecha. Dentro del
Aimbilo geografico que comprenden los municipios de Chuarrancho, San Pedro
Ayampuc y San Pedro Sacatepéquez se preparan altares; en estos lugares los

ubjetos poigquilomordicos principales son la figura de la cruz foliada de significado
Conmogonico y origen maya, la mazorca de tres puntas llamada Cha Ojjul (Dios
ol Malz) v la mazorca Unica mas hermosa llamada Ishte (Madre Mazorca),
Colocadas las tres en el altar familiar ante el cual bailan separadamente hombres y
mijmras los doce sones que les coresponden.

L i musicn es inlerpretada en marimba o en ddo de violin y arpa’.

Como queda dicho el ritual del maiz supone una luenga y ancestral tradicion en
Cluatemialn y sus ceremonias se llevan a cabo en el departamento de San Marcos
fogion Mam- segun la investigacion arriba citada, durante el primer trimestre del
afo, previas al proceso de siembra. Lo mismo puede decirse del resto de regiones

i el pais
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