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iViva la musical!

Analogia entre el lenguaje oral y el lenguaje musical.
Algunas consideraciones”

Ethel Batres

“La musica es el lenguaje universal.

Por ella habla el amor, sin ella no hay bien posible y
Con ella todo es bueno”.

(Atribuida a Longfelow y a Beethoven)

La cita que antecede este trabajo fue escrita en mi cuaderno de 4°. Primaria, con
una caligrafia redondita y esmerada, en la que combiné los lapiceros nuevos azul y rojo

Era el primer dia en la clase de Solfeo, Teoria y Dictado y el maestro pidio que
anotaramos una verdad que no se debia olvidar. Acto seguido procedimos a entonar la
escala de Do Mayor y poco a poco la frase me fue pareciendo muy ajena a aquellas famosas
lecciones con “gjercicios para la entonacion de intervalos de 5. (do-sol, re-la, mi-si, fa
do)”. Con el tiempo, expresiones como “la musica es el lenguaje por excelencia” o “la
musica es el lenguaje de todos los tiempos y todos los pueblos” fueron sumandose al bagaje
de citas que solian darse en el campo musical. Deseo ahora compartir algunas relaciones
de analogia entre ambos lenguajes con miras a ubicar con mayor precision cada uno.

* Programa de extension y mejoramiento de la educacion musical. Asesoria pedagogico
musical, adscrito al; Foro Latinoamericano de Educacion Musical (FLADEM)
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,Se puede hablar de un lenguaje musical?

$i partimos de la definicion terminologica que ubica los lenguajes como “sistemas
_reflejacos con frecuencia cn un codigo escrito, propio de un grapo o comunidad
y que sirve basicamente para comunicacion” podemos afirmar que es legitimo hablar de
un lenguaje musical como tal, Definir el lenguaje musical desde una perspectiva
comunicativa v realizable en la practica social involucra emisores, receptores, situacion
unciativa y mensaje. El lenguaje musical no debe concebirse unicamente como un
conjunto de estructuras abstractas, estiticas, invariables, potenciales o como ia realizacion
de un codigo fijo. Es tal vez conveniente un definicion fracta; en el sentido de concebirsele
como un objeto complejo, dinamico, abierto, como un producto de las capacidades
linuiiisticas y cognitivas que permiten actualizar este lenguaje en distintas situaciones.
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Tada actividad lingiiistica se apoya en un corjunto de principios cognitivos gencrales
(o exclusivos de ese lenguaje) v de otro conjunto de principios de decision, heuristicos.
Los mismos principios-finitos-son los responsables de las estructuras lingliisticas de todos
los niveles que constituyen el lenguaje. Todo hablante conpetente de una lengua tiene
conocimientos lingiiisticos implicitos que le permiten producir y comprender enunciados
i partir de tre capacidades basicas:®

a) Capacidad formativa: Que le perimite producir y comprender un numera potencialments

ilimitado de enunciados nuevos. En miisica, el oyente es capaz de:

+ Identificar una obra musical previamente conocida, o identificarla como nueva
si no la ha escuchado antes,

. Reconocer elementos de una pieza como caracteristicos de ella o anomalos.

«  Identificar errores de gjecucion

. Reconocer varias calidades estructurales de repeticiones o variaciones

+  Comprender una obra musical como “parte” de un discurso musical especifico
(erudito, popular, folklérico, comercial, etc.)

1) Capacidad transformativa: Fosibilidad de reformular, parafrascar, reducir 0 ampliar
un enunciado, Es decir, musicalmente es posible realizar variaciones interpretacion
personal (referida propiamente 4 la cjecucion instrumental con rasgos propiosl,

| Arnau, Bastons et. al. Diccionario terminolégico. (la. Edicion. Barcelona, Espana. Editorial
Vicens Vives, 1997, p.500)

3 Arturi, Marcelo v Cucatto Andrea. Una aproximacidn al concepto de texto musical la.
Conferencia Iberoamericana de investigacion musical. Buenos Ajres, Argentina. 1998,
pp.68-69 del documento publicado para el efecto
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ion idéntica, discriminacion, improvisacion (por adicion, supresion,
mientos, aumentacion, reduccion.ete).

reprodu
sustitucion, transposicion, desplazs

C) Capacidad calificativa: Posibilidad de tipicar un enunciado dado; reconocer sugenera
discursivo e identificar el modo de estructuracion de los lemas, registros y estilos
Aqui pueden incluirse las asignaciones morfologicas que s¢ construyen a parhr de
consideraciones historicas, geograficas, sociales ¢ individuales tanto en el plano
lingiiistico como en el musical.

Existe un mecanismo lingiiistico, aungue son dos sistemas diferentes,

“La musica y el lenguaje son dos formas de comunicacion que implica L exisiencia
de una competencia especificamente humana para com unicar mediante formas sonoris”
Para establecer mejor la relacion entre lenguaje musical v lenguaje verbal (v en algunos
casos, también lengua), se hara una comparacion enire algunos rasgos COmunes i mbuos,
guidndonos por la clasificacion lingiiistica que distingue los niveles fonético, semantico y

sintactico.

En el nivel fonético:

« Tanto el habla como el lenguaje musical evidencian la presencia de unidades discretas,
Es decir, enumerables y separables. En el caso del lenguaje oral se referivian al nimero
de fonemas bisicos que conforman las diferentes lenguas. Musicalmente se refieren
al numero de sonidos actstico-musicales. audibles y temperados (o atemperados
tambicn) susceptibles de realizar funcion musical. Pueden incluirse aquil rasgos como
la dinamica, perfectamente definibles (forte, mezzo-forte, piano, etc.).

« Enambos lenguajes pueden realizarse una distincion entre fonética y fonologia., En el
caso lingiiistico, el mundo fonético de los sonidos ¥ su produccion, el punto de
articulacion vocilico o consondntico. El mundo fonologico se referird a los sonidos y
su pertinencia deniro del lenguaje hablado, como el aporte diferencial que se opera
entre nifia y pina solo por ¢l cambio de un sonido. La “Fonética musical” puede
referirse al plano acustico. Todo sonido audible e inaudible (el silencio, en musica,

tambien cuenta), temperado o o, convencional o no. En el plano fonologico se
ubicarin los sonidos musicales propiamente dichos.

3 Bigand, E. Citado por Arturl y Cucatto en el texto antes mencionado,
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* ElPlano fonologico musical revela raszos distintivos muy claros: la ubicacion del sonido
de cada nota musical (do central, do octava, etc), las natas per se, la caracterizacion de
los grados en una escala: dominante, mediante, sensible, etc. El acorde que cumple una
funcion armonica de acuerdo con el grado que tenga asignado dentro de un esquema {
1, IV, ¥, etc.), los valores durables, etc.

En el nivel sintdctico:

* lalengua, como sistema, define y regula la estructuracion que hard el hablante, El
paradigma estd en su cerebro y dirige la enunciacion sintactica. A diferencia de éste,
en el lenguaje musical es el compositor quien elige los elementos y materiales que
conformaran su enunciado. No hay una “Legua” rectora que lo obligue 4 hablar un
particular jdioma comprensible para una comunidad determinada, de acuerdo con
una gramadtica normativa o descriptiva.

* En el lenguaje musical todos los rasgos morfolégicos deben ser percibidos
adecuadamente para la correcta comprension. La inteligencia auditiva necesita
desarrollarse particularmente, a través de un mayor conciencia sonora, Fitmica,
melodica y arménica. En el terreno lingiiistico a veces, el nivel morfoldgico puede
supeditarse al semantico, en tanto la significacion de conjunto o total puede
superponerse a los elementos significativos menores.

" En el campo de la lengua “no se puede establecer un sistema lingiiistico- a no ser que se
construya artificialmente-mas que utilizando un corpus de enunciados, o una coleccion
de hechos de discurso™  En el terreno musical seria concebido “tofalmente artificial”
segiin el eriterio de Founcault, pues atin cuando existen ciertas reglas para enunciacion
(formulacion de antecedentes, consecuentes, enunciados de frases o semifrases, generacion
de motivos ritmicos o melodicos, etc) No son comunes a todos los participantes del hecho,
ni obligatorios ni requeridos come condiciones sine qua non para tal efecto.

* “Unenunciado es siempre un acontecimiento que ni la lengua ni el sentido pueden
agotar por completo™ De maners interesante,este planteamiento si es aplicable en
ambos casos, por cuanto los enunciados musicales pueden estar en continuo Jjuego de

4 Focault, Michel. La arqueologia del saber. (5a. Edicion, Traduccién de Aurelio Garzon
del Camino. México, Sigla XXI, 1978, P.36)

-] Focault, Michel. Op. Cit.
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;idn con otros, en Juezo de relacion entre grupos totales de enunciados v en
relaciones entre enunciados o grupos de enunciados y acontecimientos de un orden
completamente distinto.®

La lengua tiene un cardcter lineal e irreversible. Saussurc” se refiere al lema asi “El
Significante, por ser de naturaleza auditiva, se deservvuclve en el iempo unicamente
v tiene los caracteres que toma del tiempo: a) representa un extension, y b) esa extension
es mesurable en una sola dimension; es una linea...Por oposicion a los significantes
visuales (sefiales maritimas, por ejemplo), que pueden ofrecer complicaciones
simultaneas en varias dimensiones, los significantes acusticos no disponen mas que
de la linea del tiempo; sus clementos se representan uno tras otro; forman una cadena,
Este cardcter se destaca inmediatamente cuando los representamos por medio de la
escritura, en donde la sucesion en el tiempo es sustituida por la linea cspacial de los
sighos grificos”. En el lenguaje musical, el caracter lineal también es perceptible
dado que la musica es un arte temporal. Sin embargo, la funcion de extension v
desplazamiento acusa una marcada diferencia: la repeticion.

Dado que en musica ho existe “palabras” per se que contribuyan a fijar en el ovente
el discurso reforzado por la semantica inherente a las mismas, el compositor se ve obligudo
a utilizar un recurso que rompe con la linealidad: la repeticion se vuelve una necesidud
del discurso, y la linealidad de que habla Saussure sufre una regresion incluso grafica, po
cuanto el sistema de notacién musical se auxilia con puntillos de repeticion, casillas de
repeticion y otros mecanismos como ¢l da capo (volver al principio), la allernancia de
rondd vy estribillo, ete. Es interesante comparar una accion musical en la que todos los
oventes estan pendientes de la reaparicion del tema inicial y dispuestos a repetir la audicion
de diez o mis paginas de musica, por ejemplo, situacion que no se daria en lu lectura de
una novela que obligara a releer cada capitulo después de haberlo concluide.

" En el plano de la lengua los sintagmas se sujetan al cardcter lineal v a la observancia de
reglas fijas. “El cardcter lineal de la lengua excluye la posibilidad de pronunciar dos
clementos a la vez™  En el terreno musical, ain con la linealidad en la enunciacion, si se
pueden emitir dos, tres o innumerables elementos a la vez. Es mas, la gencralidad de la

6  Focault, Michel. Op. Cit.

Saussure, Ferdinand de. Curse de lingtistica general. (1945, Traduccion de Amado
Alonso. Buenos Aires, Argentina, Editorial Losada. 1978. pp.133, 207-214)

8  Saussure, Fernand de. Op. Cit p. 207.
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musica tiende mas a la textura polifénica (entendida etimologica y no estilisticamente} y
o a la textura monodica (la mas parecida al habla). Asimismo, en el plano de la lengua se
establecen relaciones sitagmaticas que no son del todo libres. Saussure expone el caso de
las “frases hechas” dentro de la lengua, las cuales son constantemente “Impuestas” desde
¢l sistema aunque se realicen a nivel del habla. En el mundo musical, las relaciones

agniticas son mas libres. Las frases hechas existen pero en menor grado por cuanto
el sistema quien rige la enunciacion, sino el compositor.  El caso de las “frases
" musicalmente hablando podria obedecer mas bien a una intencionalidad diversa,
imiento de idea o estilistica, mas que a una necesidad comunicativa. Una “frase
hecha” en musica podria ser la siguiente:

+ Kl plano lingiiistico establece relaciones asociativas entre distintos sintagmas. Estas
relaciones, son caracterizadas por ser realizadas mentalmente in absentia “en una
seric mnemonica virtual™ Las palabras suelen compartiv un elemento comuin a todos
Jos términos. Un radica. Las asociaciones pueden basarse en una mera analogia de
los significados, 0 en la continuidad de la imagenes acusticas (Por ejemplo, templanza,
anoranz, esperanza en el segundo caso; o bien, ensenanza, instruccion, aprendizaje,
encl primero). Ellenguaje musical no presenta este tipo de relaciones. Sencillamente
el carccer de “palabras” impide que se establezca la relacién asociativa tal como es
concebida por Saussure, Sinembargo, hay un elemento similar, el cual es el desarrollo
de variaciones a partir de un tema dado, o las modulaciones y las progresiones.  En
todos los casos no son procedimientos que correponden con exactitud a la concepeion
de “relacion asociativa sintagmitica.”

En ¢l nivel semdntico:

Fl lenguaje posee una doble articulacion. La primera se refiere a la posibilidad de
articular enunciados en palabras, v la otra segun la cual las palabras se articulan en
sonidos. " El lenguaje musical posee articulacion tmica. Los sonidos musicales se articulan
formand motivos-ritmico-meladicos, en sucesion de frases y temas que se van desarrollando
y concatenando. Mo existe el doble juego de articulacion.

% Saussure, Fernand de. Op. Cit. p. 209,

1) Martinet, André, La lingiiistica sincronica. (Reimpresion. Traduccion de Felisa Marcos.
Madrid, Espana. Editorial Gredos. Biblioteca Romanica Hispanica, 1971, p.10)
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= El lenguaje evidencia una semdntica conceptual.  El lenguaje musical ofrece
planteamicntos musicales que constituyen, a st manera, un juego semanlico pero no
directamente relacionado con la semantica lingiiistica.  Estd mis bien relacionado
con la intencionalidad del compositor y lo psicologico, es decir, las vivencias cognitivo
emuocionales de quien enuncia.

«  Fllenguaje responde a reglas de codificacion establecida. El lenguaje musical recoge
mas bien, reglas de interpretacion.  La codificacion es menos dirigida, pero la
interpretacion fiel es mucho mas cxigida.

Consideraciones finales

= En el lenguaje musical obviamente existe un mecanismo lingliistico, L relacion de
estructuras es mayor de lo que parcce. El proceso de composicion reguiere la
generacion de un esquema unificado, con una intencion comunicativa subyacente, l
organizacion del significado (del csquerma) en unidades de informacion apropuidis v
la concatenacién de esas unidades a través de la integracion de sistemas senanbioos o
pragmaticos en una forma superficial, lineal (aungue simultanea) y coherenie

o la partitura, como estructura de materializacion del lenguaje musical se consolida
como soporte empirico que actia como mediador absoluto entre el compositor, ¢l
intérprete v el auditor. En musica, al igual que en el leguaje, el paso de Tn ~oralidad ™
a la escritura/codigo es trascendental,

+  Flmeodelo de la comunicacion se vuelve complejo cuando se aplica :
El tridngulo emisor/ mensaje/ receptor se ve duplicado por la presencia del inlerpn
Se establece un doble tridngulo asi:

Emisor, mensaje, interprete, re-emisor, mensaje, publico

El lenguaje musical es considerado eficaz st es mutuamente coherente en fanlo ¢l
etnisor v el receptor acukbrdan acerca del establecimiento de relaciones y convenciones entre
segmentos y construye contextos comunes. La coherencia ¢s un principio para lo
interpretabilidad de la obra. Dentro de este rasgo se incluye la descodificacion de krestrachura
y superestructura del texto musical, el cual viene a conformar la matrizen lacual se constriye
las relaciones e interpretacion, Asimismo se refiere al control gjercido por cl creador en ¢l
mangjo de estructuras definidas para restringir las posibilidades combinatorias
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“Los sonidos musicales son caracteres vacios, signos arbitrarios sin sentido, que

adquicren significado solo inmersos en una estructura que el hombre impone al infinito

continnum de los sonidos

711

El procesamiento del lenguaje y del lenguaje musical es un proceso consciente, no
simplemente automatico y teleologico. Sin embargo, el uso del lenguaje es comun
para todo ser humano normal y se inicia a temprana edad de manera imitativa. El
lenguaje musical puede llegar a ser de dominio general, pero su aprendizaje requiere
de clementos instrumentales y didacticos que limitan su conocimiento para las grandes
mayorias.

La lengua cs metalenguaje de si misma y su estudio ha sido abordado y profundizado
desde hace mucho tiempo. Ellenguaje musical no puede explicarse a si mismo, necesita
de la lengua para ello. Su estudio sistematico como tal y sus funciones lingtiisticas se
remotan a estudios relativamente recientes (anos “70), por lo que es mds complejo
cncontrar suficiente bibliografia que respalde las propuestas y se suele plantear el
fcnomeno desde la lengua hacia la musica y no a la inversa.

En ¢l plano lingtiistico se dan diferentes de lengua, incluso subisistemas dentro de
uno solo. En el campo del lenguaje musical, no existen diferentes rasgos segtin cada
tipo de musica de diferentes lugares del mundo. En un solo sistema.

“Lo que permanece constante de un estilo a otro no
son las escalas, los modos, las armonias o las maneras
de interpretar, sino las psicologia de los procesos
mentales del ser humano las maneras segun las cuales
la mente, operando dentro del contexto de normas
culturales establecidas, selecciona y organiza los
estimulos que le son presentados” '
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Neubauer. Citado por Arturi y Cucatto en obra mencionada anteriormente.

Meyer, L.B. por Arturi y Cucatto en obra mencionada anteriormente.
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