drironesda 2

Una vision tedrica metodologica
contemporanea sobre la antropologia y la
cultura popular tradicional

Celso A. Lara Figueroa

De la variacion cultural

Este ensayo ticne como objetivo alertar a los especialistas en cultura y a los cienti-
ficos sociales en cuanto al uso del bagaje cultural auténtico del hombre latinoamericano,
que ha forjado a lo largo de su historia y que en la actualidad se encuentra en pleno
autodesarrollo v, en gran medida, en acelerada transformacion.

Partimos del aserto general de que América Latina es multictnica y multinacional,
por lo que acercarse a su poblemdtica cultural se torna de suyo complejo. En mayor o
menor grado, la cultura latinoamericana es mestiza por excelenciay rutilantemente crea-
dora en todas sus manifestaciones.’ For ello es que, antes de abordar el tema, intentaremos
definir lo que entendemos por cultura.”

1 Sobre el problema de la formacion de la cultura latinoamericana se ha escrito variado v abun
dante material de reflexiin. Para fines de este trabajo citaremos basicamente a: Luis Brito
Garcia, La identidad de América Latina (Caracas, Venezuela: ponencia presentada al [l
Congreso de Escritores de Lengua Espanola, octubre de 193 im.) pp. 1-1 1, Ricaurté Soler,
Idea y cuestion nacional latinoamericana; segunda edicion [México: Sigle XX Editores,
1986), pp- 1 1 3-33, ¥ en particular, el agudo ensayo de Gerrnan Arciniegas, “Las cuatro
Américas”, en Lewis Hanke. ¢ Tienen las Américas una historia comin? [México: Editorial
Diana, S. A., 1966), pp. 249-262.

2. Basicamente tomamos el sentido histérico de la cultura y de la formacion cultural guatemalteca
¥ latinvamericana. ¢fr. George Foster, Cultura y conguista (México-Xalapa., Universidad de
Veracruz, 1962), pp. 53-61 y Rodolfo Cjuintero. La cultura nacional y popular (Caracas-
Venezuela: Imprenta de la Universidad Central de Venezuela, 1977), pp. 79-101
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En primer lugar, situemos la cultura en su contexto real: no pucde hablarse de
cultura a secas, no puede entenderse la cultura en general, mi por 1o tanto el arte en
general, como tampoco el hombre en general, ya que son abstracciones que solo ticnen
validez cuando se les enmarca dentro de lin »w coneretos, Con ello se quiere
decir que tanto el hombre, como la cultura y el arte, son historico-sociales; son v serdn,
siempre, clementos coneretos y objetivos.

Por tanto, debemos entender por cultura “aquel complejo de elementos que con-
serviy sintetiza e experiencia colectiva que un pueblo acumula a lo largo de su devenir
historico™, Es, en tal sentido, “una memoria colectiva que se transmite de generacion en
generacion como herencia social (no bioldgica), v capacita a los individuos, por su medio,
pari integrarse normalmente a la comunidad, impregndndoles asi de los valores, conoci-
mientos v habalidades propios de ésta”.

Sin embargo, los elementos de la cultura no estan todos a un mismo nivel, sino
Jerarquizados. Ello implica que cada sociedad hereda y reestructura (reinterpreta, strictu
senst), la herencia acumulada por su historia pasada; selecciona, jerarquiza, consagra
sus elementos culturales de acuerdo con las necesidades y aspiraciones de su presente
prictica social. De este modo “la cultura es la sintesis de valores materiales y espirituales
fue expresa, con su sola presencia, la experiencia historica particular de un pueblo y
senta las resultantes de su fisonomia social peculiar, su personalidad colectiva”,
zida ast la cultura ya no parece como entidad abstracta y genérica, sino que se carga
de comtenido conereto; con sus determinaciones y cualidades sociales, regionales y tem-
porales, como cultura nacional, esto es, como marco organizador de la autoconciencia
nacional.

Entendida de esta manera la cultura, como resultante de procesos historico-sociales
concretimente determinados, podemos inferir que las diversas capas, grupos y clases que
conforman una sociedad, elaboran y fransmiten los valores de la cultura de manera dife-
rente. De ahi que tengamos, en las sociedades latincamericanas, dos tipos de cultura: la
cultura oficial y Ja cultura popular -ambos tipos interrelacionados e independientes- que,
de acuerdo con los intereses sociales que las determinan, interpretan en forma distinta los
valores de Ta cultura,

' Partimos basicamente del postulado de que la cultura es la obra angular del hombre, v la que
le permite adaptarse a su medio en su lucha por la transformacion de la naturaleza. Lo
tomamos en el sentido amplio, antropoldgico, que describe la antropelogia clasica. Cfr. Melville
Herskowitz. El hombre y sus obras (Méxco: Fondode Cultura Econd . 1968), pp. 56-
. kn Ernesto Cardenal. La democratizacion de la cultura (Managua-Nicaragua Minis-
terio de Cultura, 1982), pp. 5-18 y Prem Kurpal, et. alter. Problemas de la cultura y los
valores culturales en el mundo contempordneo (Paris-Francia- UNESCO, 1983)
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Los grupos culturalmente hegemonicos tienen una cultura institucionalizada, en
tanto los grupos subalternos la expresan por canales no institucionalizados, tales como la
oralidad y la tradicion.

En tal sentido, podemos decir que nos enfrentamos con dos tipos de cultura: la
cultura erudita, oficial, pretendidamente universal, producto social de los grupos
hegemonicos o dominantes y la cultura popular, producto social de los estratos subalter
nos, la cual manifiesta no sdlo su cardcter émico y de clase, sino también el resultado de su
interrelacion con los grupos socialmente dominantes en los distintos procesos historicos
de la sociedad nacional en que se desarrolla.

Pero gque entendemos por cultura popular?

La cultura popular, definida como cultura de grupos subalternos, no representa
valores uniformes, sino que jerarquiza en su interior diversos elementos surgidos en vir
tud de los distintos procesos historicos.

Esto quiere decir que no podemos identificar la cultura popular con el folklore, en
la medida en que este ultime solo es parte de la cultura popular, pero no la abarca toda.
La cultura popular tradicional es, como apunta Antonio Gramsci, la parte mas genuina de
la cultura popular, la mas auténtica, ya que expresa la concepeion del mundo y de la vida
de los grupos subalternos, que se contrapone implicita o explicitamente a losvalores de los
grupos hegemonicos.” Gramsci nos hace ver, por otro lado, que la cultura popular tradi

4. El problema de la delimitacin de la cultura popular es vasto, y tema de actualidad en la antropo
logia de América Latina. Mucho se ha escrito al respecto en Ins iltimos afios, tal es el caso de los
trabajos de Nestor Garcia Canclini. Las culturaspopulares en el capitalismo(México orinl
Nueva Imagen, 1982), p.61-89; Mario Marguilis, et alter. Cultura Popular (Mexico: Premia Edito
ra, 1983); Guillermo Bonfil Batailz. Lo propio v lo ajeno. Una aproximacion al problema del
control eultural fen Cuadernos del CIESA, 1983), pp. 183-1 gl; Jean Casimir. La cuitura oprimida
[México: Editorial Nueva Imagen, 1981), pp. 140-153; Juan Martinez Borrero, ‘Artes v Artesanias
La perspectiva de la cultura popular”, Artesanias de América. (1 g): 3-12; David William Foster
“Algunos parametros para el estudio de la cultura®, Plural Segunda época, Vol. XV-Xil 1986
(180):33-39. Recientemente, Cir. los estudios de Luis F. Bate. Cultura, clases y cuestion étnico-
nacional (México: Juan Pablos Editor, 1984) pp. 51-67; Celso A, Lara Fipueroa, “Bases para una
polémica-: ¢Folklore, folclor o cultura popular tradicional?”, 1986 (41/42: 31-34 y Ofelin C
Déleon Meléndez, "Criterios fundamentales para la comprension y valoracién de la cultura popular
o culturas populares”, Tradiciones de Guatemala (27) 1987: 9-18,

n

Cfr. al respecto, L. M. Lombardi-Satriani. “Observaciones gramscianas sobre el folklore- Del
pintorescos la contraposicion”, en Antropologia cultural (Buenos Aires: Editorial Galerna, 1974),
p. 15-34. Recientemente la discusidn se ha entrado en la existencia concreta de la cultura
subalterna, en el sentido planteado por Gramsci. Al respecto Cfr. Agustin Cueva. “El fetichismo
de la hegemonia y el Imperialismo”, en Cuadernos peliticos. {29 53-54, y en particular, Nestor
Garcia Canclini, “Cultura v erganizacion popular” Cuadernos politicos (39: 1984 75-80).
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cional no es un elemento puro y organizado, sine la suma de concepeiones no elaboradas
1cas que reflejan muchos elementos que han quedado rezagados de los distin-
tos procesos historicos vividos por los grandes grupos sociales.

¥ asisten

Dentro de la cultura popular hay, diferentes niveles, que en forma sucinta y a
srandes raszos pueden ser los siguicntes:®

Cultura popular tradicional: Es el legado tradicional oral v vigente, colectivi-
zaddo, que ha ido transmitiéndose, en forma no institucionalizada, de generacion en gene-
N, v oque representa fa carga de valores mds importantes, en la medida en que en
cllos, radica en gran parte, la esencia de la identidad nacional v ¢l germen de la cultura
nacional popular. )

Cultura Proletaria: Es el producto de los grupos populares vinculados a la pro-
duceion Industrial, producto que va surgiendo paso a paso, a veces con raigambre tradi-
vional y ofras creadas al calor de las fabricas. Escultura auténtica, pero no cultura tradi-
clonal, o folkloriea; puede integrarse al ciimulo de lo tradicional en la medida en que vaya
siendo aceptada por el grupo social en que vive. En otras palab, n la medida en que se
Vv l'\S]('l.’I]VI?.:Ili(lk‘.

Cultura campesina: Fs ¢l producto no tradicional de los hombres que viven en
el campo, cada vez mas sometidos a las presiones sociales que implica la insercion de
modo de produccion dominante -en nuestro caso, el capitalista que va destruyendo patro-
les y creando otros fuera de los valores de cardcter popular. Dentro de la
cultura campesina hay que tomar cn cuenta la variable éinica y sus componentes cullura-
les, que en alguna medida son tradicionales, pero en otra no, de acuerdo con el proceso
historico que los ha originado.

nes cultur:

No obstante, en los paises latinoamericanos se podria decir que la mayor parte de
I cultura campesina estd integrada al folklore, aunque un sector cada vez mas amplio, en
razon del desarrollo industrial, transforma sus concepciones tradicionales, Este sector
depende de las distintas formas en que se articule ¢l modo de produccion capitalista en el
agro lnbimoamericano, sin olvidar, obviamente, la connotacion étnica.

6 Ademas de la adscripeion de la cultura al nivel del desarrollo histarico social, en America
Latina tiene y debe'tomarse en cuenta para su delimitacion el componente einico. Al
respecto, Cfr, Luis F. Bate. Op. Cit., pp. 60.

En otros términos, gran parte de la cultura popular tradicional se nutre de o cam
pesing, pero no todo lo campesino puede ser folklorico. De ahi la importancia del estudio
v la comprension de los procesos historicos que surgen en su seno.

Cultura de imposicién. Cultura de masas: Se la podria identificar como
todos aquellos productos culturales que se encuentran dentro de las clases desposeidas v
que han sido impuestos por los medios masivos de comunicacion (la radio, la television, la
prensa, la moda). Son productos culturalmente impuestos por los grupos hegemonicos,
Son productos del momento, que, lanzados al interior de los grupos subalternos, minan su
patrimonio cultural. Nils Castro ilustra perfectamente este hecho cuando nos habla de
penetracion y genocidio cultural.”

Otros rasgos de lacultura popular: Otros rasgos culturales identificables
dentro de la cultura popular son los aprendidos por los grupos dominados que imitan los
valores de los grupos hegemonicos; los valores que se transmiten por imposicion o por la
cnsenanza institucionalizada escolar o las clases subalternas.

En resumen, no debemos asimilar ¢l término y el concepto folklore al de cultura
popular en general, sino al de cultura popular tradicional.® For otra parte, y con vistas a la
inutilizacion de ésta en los medios masivos de comunicacion, hay que tomar en cuenta los
diferentes niveles de la cultura popular, entre los que importa destacar por su trascenden
cia, la cultura tradicional, la cual debe subrayarse, sin mengua de los aportes procedentes
de la cultura popular campesina, la proletaria y las de otros sectores sociales urbanos que,
sin tener cardcter tradicional ni folklorico, tienen la vigencia propia de las sociedades y
cultura latinoamericanas.”

Dentro del contexto anterior se enmarca la socializacion del nifno latinoamerica-
no. Esta se da desde distintos dngzulos, gue convergen todos en la endoculturacion: ln
adaptacion del nifno a su propio entorno cultural.™

7 Nils, Castro. Tareas de la cultura nacional, La Semana de Bellas Artes México: 27 de
junio de 1979, p.8.

8. Cfr., entre otros, Celso A, Lara Figueroa, ep. cit. p. 34,

9. Vid. Daniel Prieto Castillo. Apuntes sobre i ion y ed; ion Quito-k
Cl ESPAL, 1985), p. 21-40 y Hernan Rodriguez Castelo, Claves y secretos de la literatu
ra infantil juvenil {Quito-Ecuador: Institute Otavaleno de Antropologia 1981), P.13-49

i

10, Darcy Ribeiro. Las Fronteras indigii de la cit {México: Siglo XXI1 Editores,

1973), P, 81-99,
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América Latina es, primordialmente, mosaico de culturas, con procesos civilizativos
diferentes -como lo ha sefalado Darcy Ribeiro-. Por lo tanto, la autoformacion, la
autovaloracion y el autodesarrollo del nifio latinoamericano en todas sus dimensiones se
low, traves de la tradicion oral, que, con sus factores positivos y negativos, conforma el
contexto de su desarrollo.”

Acotaciones al concepto de cultura popular y los problemas definitorios

En este contexto, se entiende por cultura popular a todas aquellas manifestaciones
que se desarrollan en el seno de un pueblo, y que poseen caracteristicas propias por los
procesos historicos y sociales que las determinan. La cultura popular, es, por tanto, el
crisol donde se refugian los valores mas auténticos que una nacion ha creado alo largo de
s devenir historico y nutridos diariamente por la realidad socio-econdmica que rige su
vida colectiva. Comprendida dentro de su contexto historico, la cultura populares dina-
mica por excelencia; permite a los pueblos adaptarse a situaciones nuevas de vida y
condyuvi a la transformacion de su realidad circundante.

Como clemento social que es, la cultura popular, se transforma de acuerdo a los
cambios sustantivos de la nacion a la que pertenece, pero como recepticulo de manifesta-
clones socioculturales ancestrales permite conservar en su seno lo mas valioso del patri-
monio del pueblo, y por ello, adaptarse con éxito a las transformaciones soclales.

Los cambios de la cultura popular no conllevan pues, la destruccion o extincion de
sus rasgos basicos, sino al contrario, permite conservar y enriquecer los aspectos propios,
anténticos y genuinos que los mismos puchlos desean que permanezcan en el proceso de
st auto desarrollo. En tal sentido, la cultura popular tradicional se convierte en la fuente
inagotable de identidad cultural como raiz de nacionalidad.

La cultura popular, sin embargo, no es una panacea, sino debe ser analizada
crincamente, dentro de un marco historico concreto y tomando en cuenta las transforma-
ciones sociales, Entendida critica y objetivamente, la cultura popular se convierte en la
base donde se asienta la identidad cultural de los paises latinoamericanos.

Finalmente, no debe olvidarse, que la Cultura Popular, se preserita como oposicion
a la cultura dominante, de los grupos sociales que detentan ¢l poder econdmice de una

11, Darcy Ribeiro. El proceso civilizatorio (Caracas, Venezuela: Ediciones de la Biblioteca.
Universidad Central de Venezuela, 1970:46 Ibidem.
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sociedad concreta, de esta manera, es expresion amalgamada y asistematico, -en el senhi
do de Gramsci- de los intereses v cultura de las clases subalternas.

Fl debate sobre como debe ser llamada la ciencia de las tradiciones populares toda
via estd vigente entre los estudiosos de estos temas, especialmente en Latinoamérica donde
recientemente se ha discutido en congresos, simposiums y reuniones acadcemicas,

yFolclor o folklore? ;Cual de los términos es el mds adecuado?
Dos tipos de soluciones se han propuesto:

En primer lugar se ha tratado de encontrar en el idioma de cada pais un vocablo que
sustituya al anglicismo Folk-lore. Es decir encontrar un termino que sea acey nable y se
adecue a su significacion etimologica. Asi han surgido términos como demopsicologia en
Francia e Italia, laografia en Grecia, trademologia, demologia y demotica en Espana, cle

Sin embargo, ninguna de ellas ha logrado tomar carta de naturaleza porgue no
logran precisar el conceplo expresado con el anglicismo Folk-lore: “lo que el pueblo sabe,
Io que el pueblo dice y hace”.

La otra opcion sugerida pretende adaptar el vocablo inglés a la lengua del res
tivo pais; en nuestro caso, castellanizar dicho término. Algunos intentos existen en esle
sentido en América Latina.

Brasil fue historicamente el primero en optar por una solucion de esta naturaleza
al proponer G. Viana escribir folclore en vez de folklore, actitud acogida con benepl
al ser favorecida por el hecho de la carencia en el idioma portugués de la letra k.Y a
usa actualmente.

Siguiendo este y otros ejemplos, como el de Luis Sdinz Hoyos que sugeria cl uso de
Ia palabra Folklor, otros paises latinoamericanos han tratado de castellanizar ¢l vocablo,
Colombia desde 1a década del cuarenta ha adaptado la palabra folclor, y en Argentina ¢l
estudioso Alfredo Povifia, propone como nombre definitivo para el estudio cientifico de
las tradiciones populares, el vocablo folclore.

En nuestra modesta opinion, el problema planteado no se resuelve tan facilmente
como a simple vista parece, ya sea omitiendo una letra o bien haciendo cambio de silabas
en la palabra Folklore.




Hay razones de fondo que no permiten introducir estas modificaciones. Primera-
mente hay que considerar ¢l proceso historico que dio origen al anglicismo que nos pre-

ocupa.

El arqueologo John Williams Thoms propuso en Inglaterra en 1846 la palabra
folklore compuesta por dos vocablos anglosajones, a saber Folk- que significa pueblo (cla-
ses llanas), y lore, saber del pueblo.

Su sentido ctimoldgico seria, pues, “saber del pueblo”, lo que el pueblo o clases
lanas, populares, saben y ejecutan por tradicion.

Alintroducir modificaciones en una o mas letras de dicho vocablo (folclore. folclor,
tolklor, por ejemplo), se altera la esencia del significado de la palabra. Fierde toda su
connotacion semintica. Modificada la palabra no fiene significado alguno: jqué signifi-
cavion tendria fole - lor?

Estimamos que loda palabra que denomina un quehacer cientifico debe tener una
razon historica de ser,

Por otra parte, el término folklore, tal ¥ como se debe a su creador, ha sido plena-
mente aceptado en la lengua castellana. Fl diccionado de la Real Academia Espatiola de la
Lengua lo incluyd en su edicion niimero veinticineo, asi misme el término come sindnimo
de tradiciones populares ha sido plenamente aceptado en el léxico cientifico de las cien-
cias antropoldgicas ¥ modernamente en el de las ciencias social

Por tanto, el uso de la palabra Folklore tiene un sentido y una razon de ser. Cree-
mos innecesario el cambio de letras en este término cientifico, asi como consideramos
esteriles las discusiones que se hagan en este sentido, sugiriendo utilizarlo como lo que
duicre decir: saber popular del pueblo, evitando los falsos nacionalismos al querer
adaptarlo al castellano deformando asi su raiz semdntica e historica.

Recientemente los especialistas en tradiciones populares de América Latina preocu-
padas porel contenido, mds que por la semantica de la palabra, han arribado a conclusiones
preliminares, El grupo téenico de especialistas convocados por la Organizacion de Estados
Americanos en 1979 en Cuenca, Ecuador, y del que forma parte el autor, propotien sustituir
vl termino Folklore por la categoria Cultura Popular Tradicional, concepte que s ha
encralizado en el contexto latinoamericane, y a la que v nos referimos.

i )
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De esta manera se entiende por Cultura Popular Tradicionala todas aquell
manifestaciones que se desarrollan en el seno de un pueblo, y que poseen caracterist
propias surgidas por los procesos historicos y sociales que las determinan. La Cultura
Popular Tradicional es, portanto, el crisol donde se refugian los valores mis auténticos
que una nacion ha creado a lo largo de su devenir historico y nutridos diariamente por la
realidad socio-econdmica que rige su vida colectiva. Comprendida dentro de su contexto
historice, la Cultura Popular Tradicional es dindmica por excelencia: permite a los pue
blos adaptarse con éxito a las transformaciones sociales. Los cambios de la Cultura Popu
lar Tradicional no conllevan pues, la destruccion o extincion de sus rasgos bdsicos, sino, al
contrario, permiten conservar y enriquecer los aspectos propios, auténticos y genuinos
que los mismos pueblos desean que permanezcan en el proceso de su autodesarrollo, En
tal sentido, la Cultura Popular Tradicional se convierte en fuente inagotable de identidad
cultural, como raiz de nacionalidad. Su aplicacion a los distintos sectores de la sociedad
exige, por tanto, que sea la base donde se asiente la identidad cultural de los paises de
America Latina,

Cultura Popular e investigacion cultural

cion, promocion y

= Uno de los rasgos mds importantes en relacion con la investig
difusion de la cultura, estriba en conocer y mangjar su cter historico, ¢l que en los
ultimos tiempos se ha intentado desvirtuar, transformar y reducir mecanicamente a la
expresion ultima le si misma: su expresion concreta pero abstracta, en el sentido de ais
larla de todo su contexto historico y social.

Die esta manera se habla de un arte popular, de una artesania tradicional, a las
cuales hay que modificarpara adaptarlas a las nuevas corrientes de gustos y modas de
capitalismo, sin tomar en cuenta el sentido cosmogonico profundo que para cada uno de
los pueblos representa estas manifestaciones de la creacion colectiva.

Come ya se ha senalado en repetidas ocasiones, la cultura tiene un caricter ¢
cialmente historico que la determina, son las condiciones economico-sociales las que cons
tituyen su base por lo que no puede ser comprendida en abstracto, '

12, Cfr., entre otros, Nils Castro, "Cultura nacional v cultura socialista: en Cultura y libera
cion nacional [Coleccion Cultural, Serie Pensamiento Nacional), Panama- Ediciones
Instituto Nacional de Cultura Impresora de la Nacidn, 1977, P. 12 y passim.




Dre ahi el acertado eriterio de Nils Castro al indicar que no puede hablarse del arte,
i del hombre y la cultura en abstracto. Simplemente no existen pues estan fuera de la
historia.

L cultura solo se concreta en la medida en que se manificsta como practica colec-
fivin de un grupo social historicamente determinado. En tal sentido, la cultura es Ia suma
de hechos y valores que la sociedad jerarquiza, selecciona v transmite como herencia
colectiva a ofras generaciones que le imprimen su importancia histérica y social.

Entonces, si la cultura es concreta y se encuentra histérica v socialmenie determi-
nada, existe como expresion de las fuerzas sociales que componen la sociedad, es la ex-
presion de una sociedad dividida en clases, por lo que puede hablarse con justa razén, de
i cultura dominante o hegemonico y una cultura suballerna o periférica.

L interaceion de ambas culturas, con su propia dindmica, conforman el patrimo-
o cultural de un pueblo, ™

Este patrimonio se percibe a traveés de la obra de sus artistas, de sus intelectuales,
pero tambicn, por medio de las creaciones andnimas, materiales o no, surgidas del alma
popular -en el sentido de Gramsci y no de Heine-, y a través de un conjunto de valores
propios y auténticos que dan un sentido a la vida colectiva de una sociedad.

En tal forma puede afirmarse que la identidad cultural de un pueblo es el dambito
en el que la cultura se vive con subjetividad, en el que la colectividad se precisa como

sujeto.

De ahi que Ia identidad cultural es el genio creador de una sociedad, el principio
dindmico en virtud del cual una sociedad apoyiandose en su pasado, nutriéndose de sus
propias vicisitudes y acogiendo selectivamente los eventuales aportes externos, prosigue
¢l proceso siendo fiel consigo misma. '

I3 Vid. L.M, Lombardi Satriani. Apropiacion y destr ion de la Cultura de las clases
subalternas, México: Editorial Nueva Imagen, 1978, pp, 39-51 v Guillermo Bonfil Bata-
lla, “De culturas populares y politica cultural” en Culturas populares y politica cultu-
ral, Mexico, Museo de Culturas Populares, 1982, pp. 15-20.

14, Cfr. Rodolfo Stavenhagen, “La caltura popular v la creacion intelectual” en La Cultura
Popular, México: Premia Editora, 1982, p. 21,

Se desea citar aqui a Amadou-Mahtar M'Bow, ex-director General de la UNESCO,
quien afirma que las sociedades actuales estin sometidas apresiones sociceconomicas y
culturales externas que hacen tambalear la identidad de los pueblos latincamericanos.
Opina el senor M'Bow, que es en la ciencia y la tecnologia impuestas a nuestras socieda
des en donde debe buscarse un equilibrio, pero conjugados con los elementos fundamen
tales de la cultura de los propios puchla

Esta interrelacion entre lo propio v los aportes de lacienciay latecnologia, ameritan
la necesidad de crear a nivel cultural, una especie de simbiosis que puede ser creadora o
destructivo,

Sera simbiosis destructivo si el poder que da la ciencia y la tecnologia se utiliza con
fines de dominacion, para subyugar al hombre, para deculturar a sus pueblos.

Simbiosis creadora si este poder de la ciencia, la tecnologia vy la cultura libera ol
hombre de sus servidumbres materiales, que siguen limitando su capacidad para expre
sarse plenamente, y si permite de hecho la expresion genuina de todos los valores mora
les, intelectuales v esleticos esenciales para el equilibrio del hombre v la cohesion de so

ciedades. '

No se pretende pontificar sobre la cultura, perd si apuntar que dentro de un
marcoteorico global, ¢l problemagque preocupa, laculturapopulartradicional en todas sus
manifestaciones, quedara a nivel de disquisiciones académicas, a nivel de discusion, a nivel
de llanto y suspiros, pero no de aprehension cientifica, s no se acciona conjuntamente con
el portador de esta cultura especifica, 'Y ello lo proporciona la investigacion cientifica v los
medios tecnologicos. No existe va el investigador inico que cual prometeo redime la cultura
investigador-cultor de la cullura -valza el neopiasmo-, la que permite encontrar las autén-
ticas raices de nuestros pueblos. De ahi que solo la ciencia sea la que nos capacite para
estructurar, comprender, entender y coadyuvar en la transformacion de las leyes que rigen
los procesos culturales. Como la cultura, el auténtico forjador de la cultura popular trach
cional: ¢l musico, el contador de historias, ¢l artesano, el brujo, entre otros, no estan aislados
de su contexto social y nacional, ni son abstractos; son absolutamente concretos,

15. Amadou-Mahtar M'Bow, “Discursos del Director General de la UNESCO" en Conferen-
cia Mundial sobre Politicas culturales (Mexico, 26 de julio-6 de agosto de 1952), Bo
letin de Informacion, No. 31, 1982, pp. 7-11.

16. Cfr. Prem Kirpal, "Valores culturales, didlogo de las culturas y Cooplgracion internacio
nal” en Problemas de la cultura y los valores culturales en el mundo -contemporianen
Paris: UNESCO, 1983, pp. 54-55.
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Cualquier accion que desee realizarse en su beneficio, debe estar basada en una
politica cultural que contemple como aspecto prioritario la investigacion participativa de
la realidad socioeconomica que rige el sector de la cultura tradicional.

La investigacion de la cultura se vuelve entonces prioritaria. Ya un gran estadista
dijo alguna vez, no sin-razén, que quien no ha investigado no tiene derecho a la palabra.

Ello quiere decir que la investigacion es el paso previo para todo programa que
quicra desarrollarse en el sector de la cultura popular tradicional, y mas atin, es la base de
toca politica cultural estructurado, no en los escritorios de los burderatas, sino en el cam-
po conjuntiamente con los portadores de esta cultura. Fara ello es necesario que el inves-
tigndor en ¢l campo de la cultura se despoje de su toga académica, y la investigacion se
convierta de un mero gjercicio académico en una herramienta para encontrar soluciones.

Bajo este marco conceptual, la investizacion participativa es el paso fundamental.
Aqut imvestigador ¢ investigado forman un solo proceso, y ambos llegan a encontrar las
claves, los nodulos que rigen el mundo de la cultura popular tradicional.

Solo la investigacion puede demostrar que ¢l portador de cultura tradicional si es
creador y no tnicamente repetidor de moldes establecidos por la tradicion; v ademas, que
solo ¢l puede transformar sus propios patrones estéticos porque responden a una estética
i ldwica, no occidental.™”

En el terreno de la cultura popular fradicional el investigador se convierle en re-
ceptor mis del proceso creativo de la cultura. Su papel de investigador estd, ademds,
mtimamente ligado a la difusion y aplicacion de esta investigacion participativa.

La difusion y aplicacion de estos resultados debe hacerse a varios niveles. En la
actualidad la investizacion pura no tiene mayor sentido.

Los niveles de difusion estan pues, marcados también por los estratos sociales de la
colectividad:

. A wmivel de los propios portadores de la cultura popular tradicional (artesanos, conta-
dores de cuentos, musicos, ete.) para que ellos mismos revaloricen sus propios ele-
mentos culturales, Entiendan-en el sentido de Gramsci la importancia que su obra,

17 wid. Antonio Gramsct, Observaciones sobre folkloré en Literatura y Vida Nacional
Mexico: Juan Pablos Editor, 1976, p. 239,
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que su trabajo juega en la formacion de la autoconciencia nacional y fomen perspec
tiva de su papel como protagonistas de la cultura de una nacion.

2. Anivel de los otros grupos sociales, en particular las capas medias para que sientan v

entiendan -también en el sentido de Gramsci- que en la cultura popular estin los
cimientos de la identidad de nuestros pueblos latinoamericanos, y que si no se apoyan
en ella, v si no profundizan en su propia raiz, su historia aparece deculturada y en el
limbo de los pueblos repetidores de historias y no de los forjadores de la propia.™

3. A nivel de organismos nacionales de cultura y educacion para que scpan que en la
base de la cultura popular tradicional se desarrolla el proceso creador de un pais
Para que los burdcratas se compenetren de sus raices mismas y planteen politicas
culturales y educativas concretas, acordes a las necesidades imperantes en cada pais,
en los campos y ciudades, y deje de planificarse la cultura y la educacion con modelos
preconcebidos en otras latitudes.

4. A nivel de los organismos internacionales para que entiendan -a fuerza de re) welirh
gue las manifestaciones de la cultura popular latinoamericana no constituyen labo
ratorios de experimentacion, sino que nuestros pueblos, multicinicos y multinacio
nales, forman un mosaico de hombres que tienen sus propios patrones culturalestun
vilidos como los del mundo occidental,

Las nuevas alternativas de la investigacion en el campo de la cultura popular tradi
cional van proyectacas, entonces, a dos grandes lineas de accion de politica cultural:

a.  Elpropio portador de la cultura tradicional y sus propias organizaciones su reicdas en
el seno de su historia.

b. A la politica educativa, a los planes de programas de educacion formal y no formal,
En estos momentos del desarrollo de la ciencia, la interaccion cultura popular, iden
tidad cultural y educacion es decisivo.

Es decir que, sin esperar una hecatombe en el sistema educativo, es imprescindible
incorporar la cultura popular tradicional a la educacion de nuestros paises. Es ahora la
prioridad numero uno.

18 L.M. Lombardi Satriani, Op. Cit. p. 51.
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Esta aplicacion no debe ser aslada, sino como parte de su cultura popular, base de
succultura nacional,

Si bien hay muchas alternativas en el campo de la cultura popular, es cierto que, la
vestigacion participativa, autogestionaria, es la base de la formacion de politicas cultu-
rales coherentes, que todavia en América Latina estan por elaborarse y ponerse en mar-
cha.
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