C;I'aaficlones de ¢(y1¢17.fe111a2a -

La cancion guatemalteca:
mediacion expresiva de la memoria
colectiva y estética

Fernando Lopez

El tema de la cancidn como portadora de simbolos en el imaginario colectivo
guatémalteco, y como vehiculo de comunicacion para el rescate de la identidad y la
memoria, apenas empieza a tomarse en cuenta desde la perspectiva de las ciencias sociales
en el pais. Las lineas siguientes proponen algunos elementos de discusion a la tematica,
asi como cuestionamientos iniciales para su abordaje posterior.

Arte y Ciencias Sociales

Las sociedades complejas dan cuenta de diversas expresiones artistico culturales
alimentadas por procesos y coyunturas socio politicas. Lo anterior adquiere un caracter
nodal en paises intermediados por conflictos bélicos de data reciente. Dichas expresiones
pueden ser estudiadas desde diversos enfoques y abordajes de las Ciencias Sociales.

Asi desde la perspectiva sociologica el arte “. . .es la autoconciencia de la humanidad:
sus creaciones son siempre vehiculos de la genericidad para-si [y] 1a obra de arte representa
el mundo como un mundo del hombre, como un mundo hecho por el hombre." El arte

1. Heller, Agnes. “Sociologia de la vida cotidiana” Ediciones Peninsula; Barcelona, Espana,
1977. P. 200.
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“ esuna de las vias del conocimiento de la realidad. ... es un modo de produccion y de
reflejo particular, en la conciencia humana, de una porcion (fenoménica o esencial) de
esa realidad objetiva. En la produccion artistica se expresan tanto lo material como lo
ideal: la naturaleza biologica, la produccion social, las relaciones sociales en sus distintos
la cultura y la ideologia de los diversos grupos, estratos y clases sociales.™

nive

Los productos culturales y artisticos conforman un universo de construccion
simbolica susceptible de proyectarse en la dindmica de la identidad y 1a memoria colectiva
en fanto que .. la obra de arte constituye la memoria de la humanidad. Las obras suscitadas
por conflictos de épocas en la actualidad remotas pueden ser gozadas porque ¢l hombre
actual reconoce en aquellos conflictos la prehistoria de su propia vida, de su propio
conflicto: a través de ellos se despierta el recuerdo de la infancia y de la juventud de la
humanidad™.*

Las expresiones artisticas contribuyen a reconstruir de manera segura la imagen y
la ¢tica de cualquier época, el grado y la direccion en que se ha desarrollado la
individualidad de dicha época; las obras de arte son un indicador objetivo y veridico de las
fortmas de la actividad cotidiana y social, representan dicha interaccion: armonica o
contradictoria.’

Antropologia de la Misica y Cancion

La Antropologia de la musica entiende aquella como la practica cultural, -vinculada
inicialmente a la evolucion de las religiones,- consistente en la organizacion de sonidos
estabilizados y convencionales que dan lugar a la expresion humana.

Como préictica recurrente dentro de un sistema cultural dado, la miisica se localiza
en la psiguis individual y emocional; no obstante, son sus atributos sociales los que interesan
ks en la investigacion programtica de la aniropologia de la musica, ya que esta disciplina
busca interpretar la manera en que las emociones y la imaginacion responden a la expresion
sonora de las experiencias y sociabilidad humana.”

Cardona, Rokael; “Sociologia de la misica de Domingo Betancourth”; En: Revista
Perraje No. 2;. Coleccion Rial Academia; Guatemala, 1990 - 1991; p.33, 34,

3. Heller, Agnes. Op. Cit. p. 200,
4. Ibid, P, 201

5. Coplan, David. “Misicas”. 03ldavid@muse arts wits.ac.za
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Hasta ahora en el pais existen estudios referidos 4 la musica cldsica guatemalteca®
y los que han apuntado al tema de cancion, resaltan su aspecto primitivista y folklorico
como manifestaciones de la identidad musical v el papel que ésta ha debido jugar en las
qestas contraculturales politicas en el pais.

S8i bien esos elementos pueden ser referentes de la identidad cultural, tambicn es
importante considerar que esta se construye v recrea de manera permanente, como la
dindmica social misma, a través de signos, codizos estéticos, simbolos e imagenes que
pautan la manera como se reflejan las aspiraciones, luchas y esperanzas de los seres
humanos en periodos historicos recientes. Asi, “...en la vida cotidiana de las formaciones
mis evolucionadas prosperan cada vez mas las formas de arte en lascuales la )
valores se basa ya claramente en la genericidad social: sazas, mitos, fabula

reuia de

Simbolismo y Cancién

Dentro de las expresiones artisticas ligadas a procesos sociales ¢ historicos
universales se ha tenido la recurrente compafia de la cancion como un sigho de
comunicacion total, condicionado mutuamente por el tiempo v las caracteristicas de la
sociedad de la cual emerze.

En la actualidad es evidente la inexistencia de un solo pueblo sin canciones, “...no
existe ninguna formacion social ..., no hay modo de vida en el que no sean conocidos el
canto, la misica, la danza, en el que los puntos nodales de la vida cotidiana, es decir, las
fiestas, no estén ligados de algin modo a manifestaciones artisticas.”™. Asi la cancion
deviene medio de expresion natural de individuos y grupos organizados socialmente y
forma parte de las artes literarias”

6. Algunos de los estudios al respecto son; “Historia de la Orquesta Sinfénica Nacional”
de Oscar Barrientos | "Historia de la miisica y la plastica en Guatemala, 1871 - 1976"
de Enrique Anleu Diaz; “Misica de Guatemala” de Dagoberto Vazquez; “Historia Critica
de la milsica en Guatemala”; de Enrique Anleu Diaz, entre otros.

7. Heller, Agnes. Op. Cit. p, 201
8, Ibid.

9. Beals, Ralph v Hoijer, Harry, “Introduceién a la Antropologia”; Editorial Aguilar, 3°
Edicion, 1*. Reimpresion; Madrid, Espana; 1981. F. 614.
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Lus canciones son “. una expresion hibrida resultante de la fusion entre misica y
letra que acompana todos los ordenes de la vida humana y que por tanto constituye una
disciplina recurrente en la historia, estudio v filosofia de la musica. El canto sistematizado
a partir de la combinacion del sentido del ritmo con las inflexiones del lenguaje
hablade . [siendo] instintivo en los seres humanos y en algunas especies de pajaros, ...
o de los primeros, ... ha pasado a formar parte de su subsistencia historica v

sur

peroen el

cohidiana,™

Como genero artistico, puede decirse que “.._por el mismo camino se llegd por un
laclo desde ¢l habla pura hasta la poesia, v a la cancion métrica por el otro, v el doble
inpulso que llevo a recorrer esos caminos es, por una parte, el deseo de simetria en la
expresion, y por otra la busqueda de un medio menos corriente de expresion del
pensamiento, hacia el cual tienden los individuos mas romdnticos e imaginativos.”"!

Estos dos elementos importantes en el arte de la cancion: a) el deseo de simetria en

I expresion y b) una forma menos corriente de expresion del pensamiento y la imaginacion

humana, s¢ plasman en las distintas caracteristicas del canto en cada cultura, utilizando

as, intervalos melddicos y motivos ritmicos particulares. De esta manera la cancion

nta tambien una busqueda de identidad ¢ insercion en la diversidad cultural v
I 14 humanidad,

repr

cambuante

La naturaleza hibrida de la cancion, como expresion artistica compleja, se encuentra
como “un arte entre dos artes”, considerando que la expresion de emociones humanas
puede darse, tanto utilizando una melodia significativa sin palabras, como por medio de
pulabras hiladas poéticamente sin necesidad de Ia musica. Sin embargo, la cancion es el
arte de mezclar ambos elementos en proporciones variables y proyectarlos a través del
isumiendo un compromiso entre textos y melodias significativas.'®

mio,

los creadores de la cancion recurren al empleo de metaforas, imagenes poético

musicales y a codigos estéticos que le son propios para satisfacer su necesidad espiritual y
comicativa. Elsimbolismo contenido en muchas canciones: el tiempo, ¢l fuego, el abismo,

10, Lopez, Fernando. “La cancién alternativa. Un esbozo tedrico” En Revista Tradiciones
de Guatemala, No. 49; Centro de Estudios Folkloricos de la Universidad de San Carlos de
Guatemnala, 1998, p.201.

L1 Scholes, Percy A, “Diccionario Oxford de la Misica™; Tomo | ; Editorial Arte y Literatura,
Cuba, 1982, P. 224,

Op, Cit. p.202,
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la sombra, el sol, la luna, etc., abre la mente a una dimension total, real o imaginada,
wito de estos fenomenos v la relacion que tienen con los seres humanos en la dindmica

re
social y cotidiana,

Asi la relacion entre signo, simbolo y contenido simbélico en la cancion resalta en
lu medida en que “...los signos expresan realidades concretas que a su vez pueden ser
simbolos de otras realidades ocultas. Por ejemplo, en la cultura shuar el canto del brujo
expresa que éste posee el poder de Tsunki (ser mitico de las profundidades de los rios) v
¢ste, a su vez, por la continua experiencia, s simbolo de la proteccion contra fos maleficios
y enfermedades enviados por brujos enemigos.” !

13

sa parte del saber humano que refiere los mitos, Ima

El simbolismo alude a :
y Simbaolos, constituyéndose en un instrumento de conocimiento autdnome respecto del
cional y poniendo al descubierto modalidades del ser hurnano en sus dimensions
s, filosoficas v religiosas, Mediante éste se aprende la realidad tltima de
realidad que se manifiesta contradictoriamente y que no puede ser conceptuahizada.

socinles,

las cosas,

Explica las esferas de la esencia y el conocimiento humano que los conceptos y
teorias racionales no son capaces de abordar. En la esfera espiritual el empleo de imigenes
es frecuente debido a sus diversas significaciones o multivalencias,"' razon por la cus

encuentran ampliamente contenidas en las manifestaciones artisticas. Es
Simbolos se redefinen y cambian de acuerdo al contexto y tiempo social en el cual se
encuentran, y pueden asimismo, renovarse y actualizarse en la psiquis y poctica humuana

xiste en el

El simbolismo es a
hombre moderno la superviviencia subconsciente de una mitologia abundante. .. de un
aénero espiritual superior a la vida ‘consciente’. Se puede prescindir de los poetas, o de
los psiquismos en crisis, para confirmar la actualidad y fuerza de las Imdgenes v Simbolos
La existencia mds mediocre estd plagada de simbolos.  El hombre mds realista vive de

algo mherente a los seres humanos en tanto que “.

13. Calderdn, Alfonso. “Reflexion en las culturas orales”. Ediciones Abya Yala;
1987. p. 79

e de las

14. *.. las Imagenes son multivalentes por su propia estructura, Si el espiritu se
Imagenes para aprehender la realidad altima de las cosas, es precisamente porque
realidad se manifiesta de un mode contradictorio y, por consiguiente, no puede expresa
en conceptos... Traducir una imagen a una terminologia concreta, rediciéndola a uno
solo de sus planos de referencia, es peor que mutilarla, es aniguilarla, anularla en cuanto
a instrumento de conocimiento.” (Mircea Eliade. Imégenes y Simbolos. [Editorial
Santillana ; reimpresion, Madrid, Espana, 1992, P. 15).
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Imazene: En tal sentido, el simbolismo es una cres

cion de la psique que contempla la
integralidad humana entre “lo espiritual” y “lo material”, es una elaboracion imaginativa
de la realidad ya que abre los objetos ¥ acciones hacia ofras dimensiones, afnade nuevos
valores sin afectar los propios e inmediatos de aquellos. En esta “perennidad de las
Imigenes” encuentra el ser humano el sustento de su espiritualidad, alimentada v recreada
atraves diversas manifestaciones esté

Los artistas, esos individuos que cuestionan v recrean el conocimiento de la realidad
de una manera mads imaginativa, sustentan sus creaciones recurriendo al uso de codigos
estélicos, imagenes y simbolos. En el mismo sentido, “..todo fruidor de una obra de arte
arrastra consizo, procedente de una vida cotidiana vivida y experimentada de un modo
totalmente peculiar, un especifico mundo sentimental, conocimientos especificos v, cosa
irmportantisima, juicios e ideologias peculiares sobre la vida v la sociedad”.'®

simbolismo y cancion sobrevive y acompana a [os seres humanos
junle a olras expresiones simbolicas y miticas en las circunstancias mds desesperantes de
la historia. Es producto de la realidad social y de la imaginacion y es parte esencial de los
seres humanos, “Incluso en la situacion historica mas desesperada ... los hombres v las
mugeres han cantado canciones, han escuchado narraciones. . ., esas narraciones no hacian
stno actualizar mitos; aquellas canciones estaban cargadas de “nostalgias’. Toda la parte
del hombre, esencial e imprescriptible;, que se llama “imaginacién’, nada en pleno
simbolismo.. "7 De ahi que las canciones sean portadoras de simbolos en la conformacion
cambiante de la identidad; su creacion, registro y estudio sistematizado suma elementos
que reafirman y resignifican este proceso en nuestro pais.

Antecedentes tedricos de la cancién en Guatemala

El estudio del genero artistico de la cancion guatemalteca, con sus diver.
ciones: urbana, nueva cancion, cancion alternativa, ete.

ace F‘ -
es relativamente reciente. Su
discusion apenas comienza a delinear sus contornos tedricos y por 1o tanto atn se palpa la
carencia de aportes conceptuales, especialmente en lo referente a la dimension simbdlica
vinculada con el rescate y resignificacion de la memoria colectiva.

15, Ibidem. p. 16.
16, Heller, Agnes. Op. Cit. p. 203.

17, Eliade, Mircea;, Op. Cit., p. 19,
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Hasta el presente tres trabajos contribuyen a la discusion. El primero se chmarca
dentro de la historia oral guatemalteca, por tanto reconstruye los antecedentes historicos
quie ha tenido la cancion vinculada a las luchas sociales en el pais, destacando la funcion
connotativa y politica de la cancion dentro del movimiento social guatemalteco. ™

El segundo™ es un importante v prolijo trabajo de recopilacion de antecedentes
acerca de movimientos de cancion a nivel latinoamericano; hace una descripcion aproxi
mativa de los grupos mas representativos de cada pais; recopila informacion de los festi
vales v certamenes realizados en Guatemala dentro del movimiento de cancion alternati
va v realiza una somera caracterizacion biogrifica de algunos de sus integrantes. Exalta
la funcion connotativa social de la cancion en la medida en que ésta “_Jogra despertar ln
reflexién y sensibilizacion del pueblo.”

Estos intentos por tanto, han avanzado en recuperar el rol que este genero ha des
empeiiado en ¢l contexto de las luchas sociales. Se le ha analizado como un medio utili
do por los movimientos sociales para convocar a los sectores populares a sumarse o sus
planteamientos.” Mordn resalta su “...capacidad de influir en los hombres, transmitien
do ideas y como instrumento en la lucha ideclogica...” [y especificamente| .en el caso del
nuevo canto, esta caracteristica es la que mas se debe tomar en cuenta, si quercmos ulili
zarlo como formador, agitador de conciencias sociales..™'.  En el mismo senhido Sin

18, Moran A, Enmy .J. “La utilizacién de la misica popular en los imientos ial
de la ciudad de Guatemala”, Escuela de Historia USAC. Guatemala, noviembre de 1091
Trabajo de tesis, previo a optar al titulo de Licenciada en Historia.

19, Sin Gareia, Fernando. “Funcién social del canto nuevo guatemalteco en la década
del 80-00. El caso de José Chamalé™: Departamento de Arte de la Facultad de
Humanidades, USAC, Guatemnala, 1,994, Trabajo de tesis previe a optar al titulo de
Licenciado en Arte.

20. "Se dan este tipo de canciones populares (parodias), a principios de los sesentas, dentro
del periodo de gobierno de Miguel Ydigoras Fuentes y la fundacion del movimiento
guerrillero'guatemalteco (13 de noviembre) adaptandose la masica de algunas canclones
infantiles como la RANA y el MATATERO ... a letras que indicaban el sentir y pensar de
estos grupos con respecto al bienestar social, econdmico y politico de nuestro pais, s ._I we
todo en favor de la insurgencia ... Dentro de estas jornadas de insurreccion, se da inicio
auna nueva etapa del movimiento popular, el eual ha hecho uso de todos los elementos
posibles a su alcance, utilizados como instrumentos en la lucha a nivel politico o
ideolégico, tal es el caso de la misica popular para lidar el imiento,
ejemplo de ello estan las canciones que utilizaron para instar al pueblo guatemalteco
a unirse a su lucha, canciones éstas que llevaban implicitos mensajes o llamados o la
conciencia y a la reflexion a pesar de la contrainsurgencia que se gestaba hacia entonces
[Moran Aguilar, Enmy. Op. Cit. p.33)

21. Ihid. p. 39.
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destaca que “.. cumple el canto nuevo una funcion social, v ¢s la de coadyuvar a
concientizar y Hamar a reflexion sobre problematicas sociales diversas...”.*

Encontramos similitud en ambos enfoques, en la medida que destacan la funcion
connotativa que la cancion ha desempenado en el acompanamiento de los procesos sociu-
les; es decir, la cancion entendida como un instrumento para desencadenar pensamicntos
y ucciones de acuerdo a los procesos sociopoliticos; no obstante se pierde de vista que si
bien la cancion forma parte de los movimientos sociales, la misma tambien deviene como
1ero dentro del movimiento cultural, adquiriendo su propia identidad y desarrollan-
dose ademas como expresion artistica.

Asi, en la discusion de los trabajos anteriores la dimension artistica y simbolica de
ln cancion, no habia sido caracterizada. Este vacio es 1o que quizd hace que en Ia
cotichamidad, al género musical cercano a los sectores contraculturales y populares, se le
askenen diferentes calificatives: canto nuevo, nueva trova, nueva cancion, ete.  Sin propo-
ne la uhilizacion del término Canto alternativo, pero no fundamenta por qué y como sc
enmy xiste una
busqueda constante de una manifestacion estetica con calidad humana y musical. No
simmplemente de ‘protestar” en una forma destructiva, sino tratando de mejorar la situa-
cion de la vida diaria sin que se plerda ... los valores humanos como la vida, la sensibili-
dad, respeto al pensar, ete.”® Muestra elementos importantes de la cancion alternativa,
pero no logra profundizar en el sustento tedrico para caracterizar conceptualmente dicha
l'X]‘]'{_‘.\'kL}!l.

ca en nuestro contexto; avanza diciendo que en la cancion alternativa “..

Eltercer trabajo™ avanza a la luz de la teoria antropologica, haciendo una caracte-
rizacion los elementos tedricos que sustentan la cancidn como expresion artistico cultural,
resaltando su funcion poética y evidenciando la necesidad de que este género adquiera
independencia de las tendencias comerciales v utilitarias que le frenun en su desarrollo v
proyeceion. En éste, se propone un concepto de cancidn Alternativa como género
artistico que se encuentra en proceso de construccién constante y que para
adquirir naturaleza propia debe ser portador de elementos de las dimensio-

22. B5ia Garcia, Fernando, Op. Cit., p.122.

23, Ibid.

24, Lopez, Fernando. “Caneién y contracultura: aproximacion ant: al Circulo
Experimental de Cantautores dentro del movimiento de Cancion Alternativa. Ciudad

de Guatemala, 1988 - 1991* Tesis de licenciatura en Antropologia, Escuela de Historia,
Universidad de San Carlos de Guatemala; 1996,
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nes: estética, creativo-poética, simbolica, politico- historica, poético-
comunicativa y oral, asimismo, como un género de cancion que se estd cons-
truyendo como propuesta contracultural a la cancidn masificada comercial-
mente, y contracultural también a la cancidn militante de agitacion,

En suma un geénero artistico caracterizado por: i) nutrirse de los aportes ar-
tisticos de las corrientes musicales contraculturales desarrolladas univer-
salmente pero que trata de abrirse paso a una expresion que no quede atra-
pada miméticamente en ellas; ii) desarrollar formas artisticas de un alto
contenido simbolico que permiten resignificar la historia, la cotidianidad y
los proyectos de futuro de los guatemaltecos; iii) ser portadora de una rique-
za poético musical en la que se reflejen y anuncien valores humanos renova-
dos; iv) recrear vividamente el acontecer humano de una manera estética; v)
posecr una vocacion creativa, fundada en el trabajo y estudio constante para
gque su propuesta sea cada vez mejor y pueda otorgar identidad propia y
formar parte del género de cancidn universal; vi) despertar un entreteni-
miento sobrecoger y activo en quienes la escuchen, readecuando los ritmos
y los contenidos para que inspire vida y alegria de vivir; vii) buscar tenaz-
mente formas inéditas de comunicar la defensa de las cambiantes aspiracio-
nes humanas y sociales; viii) impulsar la realizacién de un inventario de su
expresion a través de grabaciones y medios técnicos adecuados, hacer un
registro de calidad de tal manera que quede un testimonio en el tiempo y la
historia del canto guatemalteco, que pueda a su vez, contribuir a consolidar
la identidad del género artistico de la cancién.’®

Del marco anterior se puede concluir que actualmente se ha avanzacdo en el estudio
y sistematizacion de la experiencia de la cancion dentro de las luchas sociales en el marco
del conflicto armado en el pais, se ha podido advertir y sustentar su funcion connotativi v
social, Por otro lado se ha caracterizado conceptualmente a la luz de la teoria antropologica,
rescatando esencialmente su funcion poético - comunicativa y creadora, v se ha propucsto
una definicion teorica para este género contracultural en ¢l pais,

No obstante, se sigue vislumbrando la necesidad de estudiar este genero desde la
perspectiva antropologica de la musica, como mediador de significacion v memoria co

lectiva para contribuir a la reconstruccion del imaginario en la identidad guatemalteca,

25. Lopez, Fernando. “La cancién alternativa. Un esbozo tedrico™ pp. 167 - 215
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Consideraciones iniciales para el estudio de la cancién como mediador de
significacidén y memoria colectiva

Es importatte retomar y sistematizar los alcances de esta expresion y los aportes de
la cancion que no han quedado contenidos o reflejados en los pronunciamientos y
manifiestos politicos del proceso historico social contemporaneo, pero que indistintamente
han reflejado el pensamiento simbdlico y el imaginario guatemalteco. De ahi que sea
vitlido retornar el papel que esta expresion artistico cultural ha desempenado en la historia
reciente del pais, considerando su producto creativo y la manera en que éste ha nutrido la
memoria e identidad guatemalteca.

En la medida en que se profundice en el estudio de este género, se contribuird a la
torizacion de esta expresion bastante desestimada en el medio nacional, especialmente
en este tiempo de uniformizacion y globalizacion acritica de las expresiones culturales de
los pueblos de la periferia.®®

re

Lo apuntado anteriormente orienta inicialmente la intencion de reconstruir desde
la perspectiva historico — cultural, especialmente desde la Antropologia de la musica y las
expresiones, el simbolismo que se ha recreado en el desarrollo de la cancion
guatemalteca como parte de la memoria colectiva.

Se proponen aqui algunas preguntas iniciales que podrian problematizar y guiar
metodoldgiamente su posterior abordaje:

+ 8¢ han producido cambios en el contenido simbolico de la cancion guatemalteca?
»  iEnqué periodos historicos se evidencian dichos cambios?

+ ;Qué elementos de la realidad social, politica y cotidiana de los zuatemaltecos han
predeterminado el simbolismo recreado en la cancion guatemalteca?

«  ; Cudles han sido sus principales expresiones?

»  ; Cudles han sido las principales formas de pensamiento que han ineidido en el
sumbolismo subyacente en la cancion guatemalteca?

26 Serrano Caldera, Alejandro. “El doble rostro de la postmodernidad” Programa de
solidaridad del Consejo Universitario Centroamericano, [CSUCA], Costa Rica, 1994, Pp.
]‘Jln’l.

=
- ':‘I'adizclones de (-y"uu{emufca

La resolucion de la anterior problemética conlleva desarrollar un esfuerzo analitico
teniendo como base el supuesto de que el desarrollo de la cancidén guatemalteca
ha sido influenciado con diferente nivel de intensidad por coyunturas socio
politicas en las que han predominado prdcticas socio organizativas y
politicas sustentadas en pautas culturales que se han recreado a través de
diferentes contenidos y expresiones simbolicas.

Con ese planteamiento, se considera posible avanzar en la construccion analitica
de dimensiones particulares que puedan nutrir este campo inexplorado de estudio dentro
de la cultura guatemalteca.

»  La posible tipologia de la cancidon guatemalieca que se puede construir a partir del
simbolismo recreado en ella y de las principales expresiones en que se ha sustentado,

+  ldentificar y caracterizar los elementos simbolicos contenidos en diferentes expresiones
de la cancion, tales como la cancion tradicional guatemalteca, la cancion folklorica,
la cancion en el conflicto armado, la cancion de postguerra, entre otras,

+  Ladiversidad de formas de pensamiento que han pautado el simbolismo en la cancion
guatemalteca (pensamiento mitico, magico-religioso, socio politico, folkldrico, bucdlico,
y otras) y su relacion con corrientes culturales universales, como el romanticismo, el
modernismo y el post modernismo.

Lo anteriormente expuesto pretende contribuir a la sistematizacion de esta
expresion, lo cual aportard un referente reciente de discusion, a las nuevas generaciones
de creadores y estudiosos del tema desde una perspectiva rigurosa, para no redundar en
¢l camino de la desmemoria y los largos cortes generacionales existentes entre 1o
exponentes de la cancion guatemalteca. Aqui radica la importancia de su abordaje en
este tiempo de nezaciones, rupturas y reafirmaciones.
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